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El estudio del personaje de ficci6n a veces queda supeditado a1 inte-  
r6s por o t ras  estructuras l i t e r a r i a s .  Por ejemplo, l a  disposicidn de 10s 
nikleos narrativos o 10 que llamamos trama, cobra mayor inter6s por se r  l a  
unidad orientadora del texto.  Vista de es ta  manera, l a  caracterizacidn 
del personaje se oculta bajo l a  primacia del movimiento narrativo; conver- 
tiendo a1 agente de l a  acci6n en mera figura ret6rica y ,  a l a  vez, res- 
tindole la hondura psicol6gica que s i  empre r e f l e j a  una visi6n mis, acabada- 
y ,  por 10 tanto,  mis verosimil del mundo f i c t i c i o .  

Sin embargo, no propongo un  estudio psicoldgico d e ' l a  obra l i t e r a r i a ,  
menos tratilndose de una obra COM 1.a ~ezes t ina-- tan  ajena a 10s procedi- 
mientos de Freud. Lo que si.me interesaria destacar, antes de seguir con 
nuestro asunto mis inmediato, es l a  estrechez intima y necesaria que exis- 
t e  entre l a s  llamadas "funciones cardinales" que distribuyen l a s  acciones 
de base en el  discurso y l a  caracterizaci6n verosimi l en el  di bujo de, 10s 
agentes que informan esas acciones. La verosimilitud, en e s t e  sentido, se  ' 

ref iere  a l a  habilidad t h i c a '  y a r t i s t i c a  de crear un  mundo f i c t i c i o  en 
el  cual se  impulsa en l a  s in taxis  de l a  acci6n y s e  in ter ior iza  en 10s 
agentes narrativos l a  pol6mica entre el  individuo y c ier tos  valores ideo- 
16gicos de su sociedad. Es impreccindible, a menos por razones pedagbgi- 
cas,  atenerse a . u n  concept0 normativo y universal de l a  actividad humana. 
Me ref iero  especificamente a1 estado de tensi6n que.siempre se  produce-- 
en u n  context0 histdrico dado, cuan'do el impulso i 'nstintivo del subcons- 
ciente,  choca contra 10s valores consagrados de l a  -conciencia, colectiva. , 

Por consiguiente, u t i l i za r6  l a  palabra "psicologia" y su correspondiente 
adjetivo "psicolbgico, -au siempre que se  quiera desjgnar esa in ter ior iza-  
ci6n' dinirica de 10s confl ictos univei-sales que se  presentan artisticamen- 
t e  en . l a  . obra l iter'aria, . . cbmo;motor de' l a s  acciones. ..., 

S . .  . . 

~ s t a '  profundidad psico16~ica- 'del  'se? f i c t i c i o  s j e l e  conkiderarse pcco 
consistente con l a s  convenciones l i t e r a r i a s  del medievo aunque podriamos, 
sin erbargo, enuaerar algunos personajes f i c t i c i o s  .de es ta  6poca que timi- 
damente se  desprefd;ri',d~~ .l-a':acostjmbrada carac,terizaci6n, r i t q r i ca .  Tal es 
el caso de Criseida; apasionada hero'ina de'.Chaucer;"y de Helena que f i y r a  
en el septimo ..cttento del ochavo'dia del Deemeron d e  Boccaccio. -Es inte-  
resante que es tas  mujeres participan de l a  misma frustraci6n que notamos 
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en Melibea; frustracidn universal que resulta del choque entre e l  i n s t in to  
femenino y l a  in jus t ic ia  perjudicial del cddigo vigente. En l a  l i t e ra tu ra  
espaiiola hallamos uno de 10s primeros intentos de r e t r a t a r  una realidad 
mds compleja con Juan Rul'z, el  arcipreste de Hita en su Libro de buen 
amor. Con e l  uso de l a  contraposicidn en e l  enfoque narrativo para l a  
descripcidn de l a s  serranas y tambiCn con 10s desl izes del ' protagonista 
(Don Melbn), e s t e  autor logra t razar  unos personajes menos estdticos que 
s e  res is ten  a l a  interpretaci6n unilateral .  

Sin embargo, no alcanzams una representaci6n verdaderamente di ndmica 
del. personaje en l a  peninsula IbCrica hasta 1499 con l a  primera edicidn de 
l a  Cmedia de CaZisto ~ e 2 i b e a  de Fernando de Rojas. En es ta  obra l a  mo- 
t ivacidn psicolbgica que mueve y detennina l a  trayectoria de 10s caracte- 
res se  di buja con t a l  a r t i f i c i o  que muchos c r i t i cos  han optado por refutar  
e l  concepto de "caracteres" a favor de tCrminos mds dindmicos. Stephen 
Gilman muy atinadamente ha ins is t ido  en l lamarlos "vidas" para expresar 
ese sesgo v i t a l  que caracteriza a 10s personajes de e s t e  obra. En efecto, 
e l  dinamisrno de l a  obra se  da a consecuencia de su condici6n dialdgica en 
l a  que s e  observa con mayor realce l a  dialectics entre  e l  tii y el  yo en un 
movimiento de espacio y tiempo dramdtico. "This tension between past and 
future,  the  theatrical  'present moment,' i s  what gives t o  ac ts ,  s i tua-  
t i ons ,  and even such constituent elements as gestures and a t t i tudes  and 
tones, the  peculiar intensity known as 'dramatic qua l i ty ' .  "l Si  l a  CeZes- 
t i n a  s e  nos acerca mtis y mds a 10s procedimientos novelisticos contempord- 
neos, no por esto e s  novela. Hay que investigar hasta qu6 punto s e  valen 
estos procedimientos novelisticos de l a  tdcnica t ea t r a l  (Alain Robbe- 
Gr i l l e t ,  Manuel Puig, e t c . ) .  En todo caso, e l  "perpetual present moment" 
de l a  CeZestina s e  basa en una tCcnica consistentemente equivoca que no da 
lugar a1 ju i c io  paralizado de l a  tercera persona: el "ella" o e l  "61" fo- 
togrtif ico  y narrativo. 

Esta tecnica se  vale de otro concepto igualmente equivoco o arbi t ra-  
rio--1a mdscara. E l  concepto de "m6scara" o "persona", segfin l a s  ddfini- 
ciones de Car1 Jung y el  socidlogo Erving Goffman, nos f a c i l i t a  una pene- 
tracidn mds aguda de 10s rasgos variables en cada personaje de l a  obra. 
Aparte del re t ra to  externo, adentramos tambiCn en 10s aspectos psiquicos 
que mueven a estos individuos. 

Las especulaciones socioldgicas de Goffman sobre l a  interaccidn so- 
c ia l  s e  fundamentan sobre l a  metdfora cldsica del teatro mundi o del mun- 
do como escena para l a  representacidn humana. Por ejemplo, l a  accidn to -  
t a l  de una situacidn dada e s ,  segOn Goffman, l a  representacidn o "perform- 
ance"; aquellos individuos que no tienen ningOn papel en l a  representaci6n 
son 10s espectadores o "audience" y l a  regidn vedada a1 auditorio es el  
"backstage" o la parte detrds del teldn t ea t r a l .  Con l a  habilidad drsmati- 
ca que simboliza e l  uso de l a  mdscara o mkcaras, el  individuo puede en- 
carar  10s problemas diarios que l e  serfan imposibles enfrentar con entera 
sinceridad. Jolande< Jacobi 
guiente: 

'By 'persona' Jung 
tude tha t  mediates 

en su l ib ro  Mrrsks of the Soul nos dice 10 si- 

understands a psycho-physical a t t i -  
between the inner and outer worlds, 
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.. a kind of mask we develop to  maintain a relat ively 
consistent front to  the outside world, through which 
those we meet may re la te  to us f i t t i ng ly .2  

Esta postura dramatics de l a  conducta humana en general, se  integra en l a  
realidad del individuo y ,  a la vez, determina l a  interaccidn de 6ste con 
10s otros que 10 rodean. En l a  CeZestina 10s caracteres o "vidas".son en- 
tes  que se  rigen por es te  marco f i c t i c i o  que l e s  impone su sociedad. Es- 
t a s  nociones de Goffman y Jung sobre l a  realidad humana se representan en - l a  CeZestina con una tecnica l i t e r a r i a  equivoca y arbitraria--1a ironia y 
en desdoblamiento t ea t r a l  de 10s personajes. 

No solamente notamos e s t a -  tecnica en l a s  situaciones dramiticas--en 
que 10s personajes asumen una postura f ic t ic ia- -s in0 tambiPn l a  observamos 
a1 .nivel comunicativo o sea el uso de simbolos l inguist icos.  En e s t e  ! iI l-  
timo caso, advertimos l a  astucia de Rojas a1 oponer repetidamente 10s e l e - .  
mentos del cl5sico antagonism0 ent re  SER y PARECER; representados en l a  
obra por l a  frecuente yuxtaposicidn de 10s verbos "encobrir" y "desco- 
bri r" . 

Si enfocamos es t e  aspect0 m6s detenidamente, podremos explicar l a  
erudicidn en l a  CeZestina como product0 de l a  necesidad a r t i s t i c a  del tex- 
to  sin negarle, par es te  motivo, l a  importancia de l a  erudici6n humanisti- 
ca en el  context0 social de l a  obra. Desde es ta  perspectiva puramente ar-  
t i s t i c a ,  l a  erudicidn en l a  CeZestina s e  podria ver como el  medio dad0 a 
10s personajes para urdir y elaborar sus correspondientes miscaras. Asi- . - 
vemos que l a  doblez linguistics de la obra se relaciona a1 ampZificatio de 
l a  ret6rica cldsica;  o sea, l a  ornamentacidn e s t i l i s t i c a  s i rve  para di1.a- 
t a r  l a  narracidn de un  hecho. Lo que aparentemente no han notado 10s c r i -  
t icos  que censuran es te  proceso revelador (por f a l t a  de "decorum") es que 
10s didlogos ampulosos de estos caracteres reflejan el juego insincero de 
l a  miscara a1 nivel verbal. 

Cuando Celestina y Sempronio parten para l a  casa de Calisto en el 
primer acto,  el l a  perci be l a  postura enmascarada que asume su acompaiiante: 
"Abrevia e ven a1 hecho, que vanamente s e  dice por muchas palabras 10 que 
por pocas se puede entender."3 Esta fdrmula verbal que Ernst Curtius l l a -  
ma e l  "brevitas formula" se  contrapone en la obra a l a  engaRosa amplifica- 
t i o .  0 sea, 10 breve se  consideraba mds sincero por descartar 10s exce- 
sos de l a  verbosidad: "The good poet expresses himself br ief ly ,  so brevis 
and bonus approach one another in meaning. "4 La originalidad de l a  CeZes- 
t ina reside en l a  tgcnica de t ras tornar  estos valores equivocas; valores 
de una sociedad en conflicto con el pasado. Este procedimiento arbi t rar io  
ref le ja  ese mundo for tu i to ;  "sin orden ni concierto" que Pleberio resume 
en el  Iltimo. acto. El in ter& .de Fernando de Rojas por el  conflicto huma- 
no se  presenta desde el  inicio:  "Sin l i d  y ofensi6n.ninguna cosa'engendrd 
l a  natura, madre de todo," nos dice en el  prdlogo (pbg. 40). En t6rmitnos 
de l a palabreria c r i t i ca  . conternporinea, podriamos observar que l a  ZSgica 
semioZSgica del.  discurso-il:a,selecci6n, l a  organizacibn y l a  disposicibn 
de 10s signos..comunicativos--esth en perfect0 acuerdo con l a  ZSgica ideo- 
Z6gica.que informa a1 texto. . 

. . . . .  . '. I . . .  . . . 
.,. : . . . . . .  , ,.. . - G . ,  . . . . . > 

. - .  
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Una de l a s  escenas m8s ejemplares de l a  situacidn dramdtica e s  l a  del 
encuentro ent re  Celestina y Sempronio con Elicia y Crito en el  primer ac- 
to .  Lo que acontece resulta se r  una.situaci6n jocosa--c6mica por l a s  !en- 
marafiadas maneras en que t ra tan  de persuadir a Sempronio; per0 es tambien 
lamentable por 10s medios i l i c i t o s  con ,que a1 f in  logran disuadirlo de su 
intento.  En es ta  escena notamos el cinismo inmoral de estas mujeres ac- 
tuando con plena conciencia de su papel t e a t r a l .  

Celestina in ic ia  l a  primera mentira cuando l e  dice a Elicia "Dile due 
viene t u  primo y mi familiar" (56) y el  drama que se desenvuelve a pa r t i r  
de es tas  palabras es uno de 10s mds eficaces de l a  obra. Elicia t r a t a  de 
despistar  a Sempronio con su mdscara de enfado a1 g r i t a r l e :  "iu! iMld i to  I 

seas,! i t raidor!" (57). Luego, cuando Sempronio oye l a s  pisadas de Crito 
a r r iba ,  e l l a  l e  jura que son l a s  de su enamorado; o sea, miente con l a  
verdad. Elicia asume una mdscara protectora con esta postura de enfado; 
ejemplo cltisico de l a  tecnica equivoca y arbi t rar ia  que he referido. 'Pero 
Sempronio ins i s t e  y s61o Celestina con sus muchas mafias, siendo dueiia del 
desdoblamiento dramtitico, consigue aplacar su aparente i r a .  Elicia y Ce- 
les t ina  resultan se r  maestras de l a  improvisaci6n t ea t r a l .  Luego volver6 
a surgi r  e s t a  actuaci611, como ya 10 ha notado John Reynolds: "To me i t  i s  
unquestionable tha t  ' t he  g i r l  who was awaiting the c l e r i c '  . . . [in ac t  I1 
i s  the  same 'mo~a '  mentioned in ... [act 1111, tha t  i s  to say, a subter- 
fuge t o  avoid naming ~ r i t o . " 5  Esto es un ejemplo clave de 10 que Goffman 
llama dramaturgical discipline. No solamente actu6n aqui con plena con- 
ciencia del papel que representan, sino que despues surge una s i  tuaci6n 
parecida en l a  cual l a s  "actrices" desempefian el mismo papel ; val iendose 
de l a  misma m&scara: 

I refer  to  the f ac t  t ha t  while the performer i s  osten- 
s ib ly  immersed and given over t o  the ac t iv i ty  he i s  
performing, and i s  apparently engrossed in his actions 
in a spontaneous, uncalculating way, he must none the 
l e s s  be effectively dissociated from his presentations 
in a way that  leaves him free  to  cope with dramaturgi- 
cal contingencies as they ar ise  [. . .l  A performer who 
i s  disciplined, dramaturgically speaking, i s  someone 
who remembers his part  and does not commit unmeant 
gestures or  faux pas in performing i t . 6  

La s i tac idn referida por Goffman es una circunstancia que en ot ro  ensayo 
suyo 61 ha llamado "face-work."7 Elicia en esta ocasi6n se  encuentra en 
un estado precario ("out of face") y con l a  ayuda de Celestina, quien des- 
via e l  argumento, recobra su compostura. 

Celestina siempre estd "in-face", inclusive cuando se  encuentra sola.  
El conjuro diab6lico del te rcer  act0 saca a luz el  problema de su condi- 
ci6n de bruja. La polemica entre 10s que creen en su poder mdgico y 10s 
que 10 rechazan me parece u n  poco absurda--fuera del mundo f i c t i c i o  el  
problema queda s in  resoluci6n. Lo importante en l a  obra es que s e  presen- 
t a  el  mundo sobrenatural como m6vil de l a s  acciones humanas. Por o t ro  l a -  
do, es de suponer que Celestina cree sinceramente en su poder mtigico s i  
sus actividades de alcahueta merecen estimaci6n para e l l a  y para 10s otros 
en l a  obra. En l a  representacidn diar ia  pocas veces nos preguntamos s i  l a  
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mascara que usamos es  o no es sincera; es to  equivale a l a  destruccidn de' 
t a l  . postura por se r  obviamente inquietante para el  individuo: 

Society actually requires tha t  an individual have a 
category into which he can be f i t t e d .  I s  he a doctor, 
lawyer, working man? Is he amiable, harsh, re l iable?  
Society requires these easy c lass i f ica t ions ,  and the 
individual in his t u r n  seeks to  crea te  a mask to  make 
such a satisfactory c lass i f ica t ion.  The mask then 
becomes the conscious ideal of his personality, by 
which he seeks t o  represent himself in his social re- 
la t ions  on the most favorable t e n s  .8 

Repito, 10 interesante y esencial para una apreciaci6n del a r t e  de 
Rojas en e s t e  segment0 diab6lico es el hecho de que Celestina se crea ca- 
paz de su poder sobrenatural. Ya se  ha mencionado que l a  caracterizaci6n 
es ta t ica  ( i e s  o no es bruja?) no encaja en esta obra por su condici6n dia- 
16gica. Mejor se r i a  reconocer que en esta s i  tuaci6n o " r e p r e s e n t a ~ i 6 n ~ "  
vemos a Celestina ejerciendo su poder n6gico que l a  eleva a un  nivel auto- 
r i t a r i o ,  motivando as i  sus acciones consecuentes de una manera verosimil; 
consistentes con su manera de ser .  Maria Rosa Lida de Malkiel c r i s t a l i za  
es ta  opinidn cuando nos dice: "Visiblemente, Celestina se  acomoda a cada 
interlocutor para dominarle; su maniobra, i d h t i c a  en l a  intenci6n aunque 
diversa en l a  forma, esta en perfect0 acuerdo con su caracter."g A Celes- 
t ina  l e  es imprescindi ble continuar a solas el  papel que representa para 
10s otros.  En es ta  escena sobrenatural de l a  acci6n dramdtica no hay que 
f ing i r ,  puesto que no hay espectador del acontecimiento, pero sin embargo, 
s i  exis te  l a  obligaci6n y necesidad psicol6gica de continuar a solas l a  
imagen que constituye su identidad. No obstante, tan convincentes han s i -  
do los poderes infernales de Celestina (o mejor dicho l a  habilidad a r t i s -  
t i c a  de Rojas) en esta representaci6n que algunos c r i t i cos  han vis to ,  de 
hecho, el  efecto de su magia. Otis Green, por ejemplo, razona que fue es-  
t e  poder sobrenatural 10 que transforma l a  fu r i a  de Melibea en el  desmayo 
a1 o i r  el  nombre de Calisto! No not6 l a  suspicacia de Melibea en es ta  
escena. 10 

Son es tas  mascaras sin embargo l a s  que definen a 10s personajes; por 
ende resultan se r  sumamente ir6nicas l a s  palabras de Calisto cuando l e  d i -  
ce a Celestina: " . . . , por l a  filosomia [fisionomTal es conocida l a  virtud 
in ter ior"  (phg. 64) .  En f i n ,  Celestina representa l a  ac t r iz  m5s acer- 
tada en e s t e  desdoblamiento t ea t r a l  que se  fracciona en el  drama in te r io r  
de un  confl ic to  humano universal --l a sinceridad. Es ahi precisamente don- 
de s e  encuentra l a  verdadera dramatizaci6n en l a  CeZestina, y e l l a -  (per- 
sonaje principal en que converge l a  acci6n dramatics) su mejor alcance. 
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