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Desde hace cierto tiempo han despertado mi interés algunos aspectos relativos a
extraordinario éxito de La Tragicomedia de Calisto y Melibea en toda Espafia, que
pienso que no han quedado suficientemente clarificados por lacritica, muchos de ellos
relacionados con laImprenta de inicios del xvi, y otros con su adscripcién aunau otra
corriente intelectual 0 humanistica. De ahi que inicie este articulo haciéndome una
serie de preguntas sobre la sociedad y el ambiente donde se publica la edicion valen-
cianade La Celestina, que ha servido de base ala mayoria de ediciones modernas.

Lo primero que atrajo mi atencion es que La Celestina publicada en Valenciaen
laimprentade Jofré, en 4°y en el afio 1514, es una edicion muy bien cuidada, escritaen
un formato no excesivamente barato, como esel delosin-4°y con grabados xilograficos,
algunos de ellos ocupando todo |0 ancho dela pagina, y otros compuestos mediante los
clasicos tacos, 10 que denota un interés por una edicion esmerada, corregiday enmen-
dada, como declara su impresor, pero sobre todo prevista para un publico no excesiva-
mente popular, pues para ello hubiera sido mucho mejor realizar unatiradaen 8%y sin
xilografiasreferidas alamateriatratada, como lo fueron lamayoriadelas ediciones de
los pliegos poéticos y obras teatrales del xvi, sin excesivos grabados, exceptuando
algunafigurillaen la portada, y vendidas en cuadernillos sueltosy sin encuadernar.

L o segundo que ha despertado mi interés es que desde |as primeras ediciones nos
encontramos con un corrector de imprenta ligado a dicho texto, Alonso de Proaza, a
gue consideramos un humanistay bachiller en artesy, segiin Francisco Orti y Figuerola,

1. Vid. Joseph T. Snow, «La iconografia de tres Celestinas tempranas (Burgos, 1499; Sevilla 1518;
Valencia, 1514): unas observaciones», Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica, 6, 1987, pp. 255-277.

2. F. Orri Y FicueroLA, Memoarias histéricas de la fundacion y progressos delainsigne Universidad de
Valencia, Madrid, 1730, p. 144. Vid. ademas, D. W. McPHeeTeRrs, El humanista espafiol Alonso de Proaza,
Madrid, Castalia, 1961, p. 20. Sin embargo, su nombramiento no aparece en ningiin Manual de Consellsdel
ayuntamiento, de quien dependia el Estudi General. Vid. José Teixipor v TriLLEs, Estudios de Valencia
(Historia de la Universidad hasta 1616), ed. Laureano RosLEs, Valencia, Universitat de Valéncia (Secreta-
riado de Publicaciones), 1976. Vid. también Jordan GaLLEGo SaLvADORES, «La Facultad de Artes de la
Universidad de Valencia desde 1500 hasta 1525, Escritos del Vedat (1980), pp. 215-258 (250-251), quien
sefiala que «la noticia del magisterio de Proaza en la Universidad proviene de Orti Figuerola...»
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profesor en el Estudi General de Valenciaa partir de 1505, quien cierralaedicion con
unos versos al lector en los que alaba el texto y a su autor comparandolo con los gran-
des comediégrafos de la antigiiedad, posteriormente declara el secreto de los versos
acrosticos para descubrir la autoria, la manera de leerla en alta voz y, finalmente, se
decanta por el nombre de tragicomediay declarael lugar inicial de suimpresién. Pero
dicha actuacion sobrepasa los simples comentarios de los correctores de imprenta de
Su época, pareciendo mas una poema laudatorio de un amigo del autor o de un «intér-
prete» que una«epistolaal lector» delos correctores, en lacual cualquier supervisor de
la impresién declararia la imposibilidad de corregir todas las faltas, pidiendo que el
lector sea benévolo ante los posibles errores debidos alafaltade diligenciasuyao los
causados por laimpericiade |l os operarios, etc.,® cosaque Proazani tan siquiera
nombra.

En tercer lugar, siempre me ha preocupado la denominaci6n de «humanista» que
tan graciosamente ha acufiado la critica actual para definir a un grupo de intelectuales
de fines del siglo xv y todo el xvi sin ninguna matizacién aparente, y en la que se
incluyen autores tan dispares como Lorenzo Valla, Eneas Silvio Piccolomini, Marsilio
Ficino, Erasmo de Rotterdam, Savonarola, Juan Partenio Tovar, Antonio de Nebrija,
Luis Vives, Nicolas Nufiez, el médico Villalobos y profesores de universidades tan
diferentes como las de Alcald de Henares, Salamanca, Vaencia, etc., asi como catedra-
ticos de materias tan disimiles como la poética o gramética, filosofia moral, filosofia
natural, derecho, teologia, metafisica, etc. Por ello, he intentado asimilar La Celestina
a alguna de las corrientes humanisticas e intelectuales imperantes en la universidad
espafola, caso de los nominalistas, los cuales ven en Paris el modelo de ensefianza
perfecto, de ahi que se enfrentaran con los redistas y tomistas, de un talante mas
tradicional, pues siguen pensando en la ensefianza escol astica del xv como modelo a
seguir.

Pasemos, pues, al primer aspecto, al de la edicion, por si nos puede ayudar a
clarificar alglin dato sobre su proceso de impresion 'y el publico receptor. Lo primero
gue resalta en la Tragicomedia valenciana es la ausencia de editor, cosa muy poco
usual en loslibros salidos de las prensas del Turia. Tampoco conocemos a los editores
de las primeras Celestinas, bien porque falte la portada en la edicion de Burgos de
1499, o bien por el desconocimiento de la «perdida» edicion salmanticense de 1500.
Sin embargo, sabemos por la historia de la imprenta del xvi que el editor es quien
financiala edicién y obtiene y adelanta los fondos necesarios, puesto que el impresor
no empieza su trabajo si no tiene el papel y parte del pago de laimpresion. Parareunir
los capital es dispone de varios caminos: 0 bien sus propios recursos personales (con lo
cual asume persona mente todo el proceso), o bien la asociacion con otros libreros,
comerciantes, etc. Unavez conseguido el dinero serealiza el contrato con el impresor
paraestablecer el plazo de impresién, el formato, tipo de letra, salario, etc. Por |o aqui

3.Vid., por eiemplo, lasepistolasal lector del gran corrector delaimprentavalenciana, Juan de Molina,
en El libro del esforgado cavallero Arderique, de Juan de Vifiao, 1517-18, f. 108a. Vid. ademés, José SIMON
Diaz, El libro espafiol antiguo: Analisis de su estructura, Kassel, Reichenberger, 1983, pp. 114-115.
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aducido, en el caso de la Celestina valenciana el editor, o fue el propio impresor Juan
Jofré, o Alonso de Proaza, quien se denominacorrector. Erausual queen el siglo xvi se
introdujeran en el mundo de la edicidn bastantes libreros y unos pocos impresores, si
bien sus ediciones se espacian en el tiempo hasta poder vender y recuperar el dinero
invertido, ya que las tiradas valencianas de inicios del Quinientos son bastante exten-
sas, entre 500 y 1500 ejemplares. El coste de unaedicion eselevado y, por g emplo, un
libro similar a La Celestina in 4° pero con un tercio de folios, como podria ser las
Epistolas de San Hierénimo, costé entre las 120 y 250 libras valencianas (para poder
hacer algunas comparaciones, baste saber que un catedratico de la Universidad de Va-
lenciaveniaa cobrar entre 15 a 30 libras al afio, dependiendo de la cétedra).* Es decir,
supone una inversion tan considerable que la mayoria de |os impresores no la pueden
acometer, ano ser que el tipdgrafo esté en contacto con libreros o con redes de distribu-
cion del libro, pero aun asi necesita contar con €l dinero para empezar la impresion,
cosa que por |o que sabemos no erausual entre el gremio ano ser que tuvieran el apoyo
dealgunainstitucion, yaque lamayoriade ellos no poseian una economiaboyantey se
veian obligados a desplazarse a causa de las deudas, viéndose muchas veces obligados
avender sus letrerias, puzones e incluso hasta las propias prensas.

Pero también es factible pensar que el editor fuera el propio Alonso de Proaza,
quien habiendo sido el corrector de las primeras ediciones de la Comedia (y posible-
mente su editor), y viendo su aceptacion pensara reproducir en Valencia dicho éxito
comercial, adelantando el dinero de laimpresion y extrayendo un beneficio, como lo
corrobora unaidénticaimpresion cuatro afios mas tarde. A principios del xvi en Valen-
ciahay un grupo de editores que no son profesionales del mundo de laimprentani del
libro; son intelectuales que a veces se adentran en este nuevo comercio. Muchos de
ellos son profesores de la universidad, quienes toman a su cargo la edicion de obras
especificas de su materia. Por ejemplo, Alonso de Proazafue el editor de algunas obras
filosoficas de Ramon Llull, que se utilizaron en la ensefianza de la catedra de 16gica;
pero tendriamos que afiadir ademas que también fueron publicadas a instancia de los
gruposlulistas, como el propio Cardenal Cisneros o el Obispo de Tarazona. Otro profe-
sor universitario, en este caso de poética, Alonso Orddfies, publico la Gramatica de
Nebrijay algunas obras de Pedro Martir de Angleria. Juan de Celaya, rector perpetuo
delaUniversidad de Valencia, edit6 sus clases de filosofia. Algo similar hara Lorenzo
Palmireno, quien publico bastantes obras (Mocabulario, Retérica prolegomena, €etc.),
que fueron muy utilizadas en |as clases de retérica en la préctica totalidad de las uni-
versidades espariol as.

Seaquien sea€l editor, lo que quedaclaro es que en Vaenciahacia 1514 habiaun
publico potencial capaz de asimilar gran parte de latirada de laexcelente impresion de
Jofré, pues en tan solo cuatro afos se vuelve arealizar otra edicion. Tampoco podemos
despreciar lavision comercial del/os editore/s al realizar unaobramuy bien cuidadaen
Su impresién para poder competir ante un publico nacional deseoso de poseer un texto

4. Vid. Philippe BErGER, Libro y lectura en la Valencia del Renacimiento, 2 vols., Valencia, Edicions
Alfons el Magnanim, 1987, val. |, p. 148.
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gue deveniaclasico, como también hara Cromberger en Sevillaen 1518. Bajo mi punto
de vista, €l editor fue Alonso de Proaza, quien ya habia experimentado en Valencia la
edicion de bastantes textos, caso de su Oratio luculenta de laudibus Valentie, impresa
por Leonardo Hutz en 1505, o las obras posteriores de Ramoén Llull en 1510, como la
Disputationem quamdicunt Remondi christiani & Homerij sarraceni, impresapor Jofré,
o el De nova logica, impreso por Costillaen 1512, o el Arsinventiva veritatis, impresa
por Diego de Gumiel en 1515.

Ahorabien, un lulista reconocido como Alonso de Proaza, familiar y secretario
de Guillén Ramén de Moncada, obispo de Tarazona y fundador en Valencia del Con-
vento de Nuestra Sefioradel Remedio, amigo de Nicolas Pax y del Cardenal Cisneros,
representantes todos ellos de la corriente nominalistay lulista procedente de laUniver-
sidad de Paris, donde se explicaba la filosofia luliana con catedra propia, ¢por qué
dedica parte de su esfuerzo alaedicién dela Celestina, que no leibaadar tanto renom-
bre como las obras filosdficas universitarias? Alonso de Proaza era un intelectua de
indudabl e prestigio en su tiempo, siendo discipulo de Jaime Janer, quien tenia privile-
gio, expedido por Fernando el Catdlico en Sevilla, en 1500, de ensefiar en Valenciala
doctrina luliana y que también habia sido editor de la Ars metaphysicalis, en 1506,
impresa por Leonardo Hutz y reeditada en 1512, asi como del Tractatus de ordine
naturae en el mismo afio. En Valencia, pues, existe un grupo lulista muy importante,
relacionado con la corriente nominalista procedente de la Universidad de Paris, pero
también en estrecha colaboracion con los propulsores de la renovacion de laiglesia
catélicay sus érdenes, caso del propio Cisnerosy del Obispo de Tarazona, pero margi-
nados de la Universidad espafiola hasta la creacion por el propio Cardenal Cisneros de
la Universidad de Alcala (1509-1510) y en Valencia hasta la gran reforma del Estudi
General realizada en los afios 1513-14, donde se impone el nominalismo apoyado por
los lulistas y los escotistas (franciscanos).

En Espafia se da desde fines del siglo xv una lucha por acaparar y definir la
docencia universitaria. El enfrentamiento o podemos expresar de forma esquemética
en dos posturas: losrealistas o tomistas, defendidosy avalados por |os dominicosy por
lostradicionalistasdel siglo xv, y losnominalistas, defensores de Escoto y de Gregorio
de Rimini, y protegidos por los franciscanos y agustinos. Los realistas o tomistas de-
fenderdn en Valencia la llamada tradicion de las «Artes liberales», el realismo
aristotélico-tomistay lano inclusion o ampliacién de otras materias impartidas en Pa-
ris. Los grandes pensadores escol asticosy tomistas se ajustaban mas alo dogmético de
la revelacion divina, sintetizada excelentemente por Santo Tomas en su Summa. El
nominalismo presentaba una alternativa cultural al modelo de ensefianza. Se querian
las mismas cétedras que | as existentes en Paris, idéntico modo de ensefianza con dispu-
tas publicas, sabatinas, intervencion directa de los profesores en la vida universitaria,
pluralismo de escuelas e incorporacion de los distintos grupos y corrientes al Estudio
General .° Esdecir, laentrada de | as diferentes corrientes del pensamiento asi como sus

5. Vid. Jordan GaLLEGo SaLvaDoRES, «La Facultad de Artes de la Universidad de Valencia desde 1500
hasta 1525», art. cit., pp. 249-250.
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defensores: en este caso, la inclusién de los franciscanos, trinitarios, agustinos y
mercedarios en laestructura universitaria. Por ello, se aunaron e hicieron frente comin
préacticamente todas las érdenesreligiosas, junto con algunos humanistas italianizantes,
paradecantar labalanzaen favor delainclusion detodas|as escuel as, antelapasividad
del rector del Estudi General, lo que se pudo dar en el curso 1513-1514 en la Facultad
de Artes, modificando el reglamento y el modo de eleccién de |os catedréticos.

Asi pues, primera gran coincidencia: la edicion de la Celestina es simultanea en
Valencia con €l triunfo parcial del nominalismo en la Facultad de Artes, donde se dio
paso a la dotacion de nuevas cétedras en Teologia, como las de Escoto, Simulas y
Cuestiones (es decir, nominalismo, escotismo y tomismo). Pero |o mas curioso es que
con el incremento de las catedras de humanidades se duplicala Oratoria, que impartia
Juan Partenio, en Oratoriay Poesia, que regentaran a partir de 1516 Miguel Garciay
Alonso Ordoéfiez. Este tltimo publicariaen 1518 la Gramatica de Nebrija (por €l mis-
mo impresor de la Celestina) y los Poemata de Pedro Martir de Angleria en 1520.

Esta aparente coincidencia puede llevar implicitas otras connotaciones de gran
valor para una mejor interpretacion del texto celestinesco y de las continuas imitacio-
nesalo largo de laprimeramitad del xvi. Podriamos preguntarnos: ¢por qué Proaza o
Jofré no editaron la Celestina en 1505 u otro afio de la primera década? Queda claro
que laimprenta de Jofré esta en funcionamiento desde fines del siglo xv y Proazavive
en Valencia a menos desde 1505; a esto hay que afiadir que el Estudi General estaen
pleno funcionamiento desde 1501. Es decir, se dan los mismos condicionantes en 1505
que en 1514 paraimprimir la obrade Rojas. Habra que buscar otras justificaciones que
las simplemente azarosas para poder explicar las ediciones valencianas de 1514 y de
1518. Y pienso que no es debido tan solo a una vision comercial, aunque pueda tener
mucho que ver con ella. Bajo mi punto de vista, la Celestina tiene raices profundas en
el mundo universitario de aquellos tiempos, y es por €ello que intentaré ahondar en
al gunos aspectos académicos paralanzar |a hipétesis de que la obrade Rojas marcd un
hito en la disputa entre realistas/tomistas y nominalistas’humanistas en la mayoria
delasuniversidades espafiol as, siendo defendiday utilizada en las clases de aquellas
quedieron un giro hacialos nuevos aires de libertad que provenian de launiversidad
parisina

Estaclaro que ladisputa en launiversidad repercutia ante todo en las catedras de
Filosofia y Teologia, pues en Medicina o Derecho las diferencias entre los distintos
sectores fueron minimas. La Facultad de Artes de Valencia fue una de las primeras en
pedir la renovacion en los afios 1503-1504, siendo imposible modificar su estructura
docente hasta 1513-1514. La parte de los estudios que mas noté los cambios fue la
Filosofia Natural y Moral, que se van disputando nominalistas y realistas, hasta la
desaparicion en épocas muy tempranas de la catedra de Filosofia Natural (1524) con el
triunfo del nominalismo. Pero el nominalismo dej6 de gjercer su influenciadespués del
Concilio de Trento, con lo que se volvié de nuevo a imperio del Escolasticismo tradi-
cional, y de ahi que hubiera una visién negativa hacia los nominalistas y humanistas,
asi como hacia sus obras a fines del xvi, claro estd que desde el punto de vista del
vencedor en esta contienda. El nominalismo como sistema doctrinal presentaba una
teologia sospechosay seudo-herética, que era acusada a posteriori de los grandes ma-
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les y desviaciones del xvi; en filosofia su triunfo fue la l6gica, que fue decayendo
paul atinamente en los estudios posteriores. Junto a los nominalistas se criticara igual-
mente a ciertos humanistas italianizantes y alos defensores de la Reforma, quienes no
solo discutian sobre la manera de ensefiar, sino también sobre la finalidad de la ense-
fanza. Los humanistas Guarino, Alberti, etc, sofiaban con una ciudad de hombres li-
bresy constructores de su propia suerte, por |o que querian que el educador se preocu-
parano solo de condicionar al alumno 'y de adiestrarlo en unatécnica, sino de preparar-
lo paralavida; para gjercitar no este 0 aquel oficio —incluso el més alto— sino un solo
oficio, una sola profesion, la de ser hombrey libre; y bajo este aspecto lamejor disci-
plinaeraparaelloslafilosofiamoral, que hace verdaderamente libre al hombre. Habia
gue dejar de discutir sobre la esencia de Dios, sobre su existencia, potencias, etc.,
puesto que yatodos tenian laverdad revelada através del Evangelio, y eraindtil espe-
cular sobre ello. La critica de los primeros humanistas hacia los dialécticos y 16gicos
(Nominalismo) se centraba en que habia que buscar un verdadero conocimiento de las
cosasy no delos universales. Sin embargo, muchas veces |os humanistas de las facul-
tades de artes se alian con los nominalistas y lulistas para contrarrestar la posicién
privilegiada de los escol &sticos. Bajo este aspecto, su alianza se centraen lareestructu-
racion y transformacion de su mundo, en buscar solucionesala propiauniversidad con
laincorporacion de nuevas corrientes 'y grupos, un nuevo modo de ensefiar mediante
disputas publicas, etc., buscando asi estar ellos también representados en la ensefianza
superior. Después del Concilio de Trento, dicho modelo educativo sera retomado y
refundido bajo una nueva perspectiva religiosa en las escuelas jesuiticas, desapare-
ciendo précticamente en la mayoria de las universidades.

Posiblemente la Celestina forme parte del bagaje intelectual del sector renova-
dor, puesto que es unaobraque, si bien procede de latradicion humanistica universita-
riadel xv, contiene suficientes innovaciones como paraque no agradaraalos retéricos
tradicionalistas, pues modificaba las teorias de los estilos medievales. Asimismo, la
inclusién de estas comedias como materia docente tampoco eradel agrado detodoslos
educadores. Podriamos decir que el texto de Rojas pudo servir de estandarte para un
amplio grupo de reformadores de la ensefianza universitaria en |0s primeros decenios
del xvi, siendo defendida por aquellos profesores que intentaban abrir la ensefianza a
las nuevas ideas y corrientes presentes en otras universidades exteriores. Bajo este
punto de vista, |os ataques realizados contra la Celestina por ser una obra que no cua-
draba en lateoriade los génerosy estilos medievales, se ven neutralizados por €l pro-
pio Rojas en su polémico «Prélogo», extraido del Praefatio del Libro 1 del Deremediis
utriusque fortunae de Petrarca, y por los apoyos de un importante grupo de profesores
universitarios. Incluso el propio Proaza en sus octavas al |ector insiste en este aspecto,
defendiendo desde su posicion privilegiada el por qué dichaobra se debiallamar tragi-
comediay no comedia.

Parte de dicha polémica la podemos rastrear a lo largo de las imitaciones
celestinescas, en donde un numeroso grupo se decanta por latradicion de la comedia
humanistica, terminando la obra en final feliz, como imponian los canones, mientras
gue otro grupo sigue fielmente los pasos de Rojas. Como comentaba anteriormente, en
Valencia, apartir de 1514, se daun cambio sustancial enlaFacultad deArtes, siendo la
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Celestina uno de los textos coincidentes con esta renovacion, que se repitio en 1518;
pero inmediatamente después de la guerrade las Germanias hay de nuevo un retroceso
del nominalismo, hasta la llegada del profesor Celaya en 1528, y en ese tiempo vere-
mos publicadas otras comedias humanisticas, también en 4°, la Comedia Thebayda,
Ypdlitay Serafina, dedicadas al vencedor de las Germanias, €l Duque de Gandia, pero
que optan por la otravertiente: ladel final feliz, como mandabalatradicion. Eslacara
y cruz de una misma moneda, apareciéndonos la Thebayda como |la propuesta
italianizante, y por tanto mas ancladaen latradicion de lasArtes medievales, pero mas
correcta desde | os planteamientos retéricos y de filosofiamoral quela Celestina, sien-
do ésta mucho més innovadora desde cualquier punto de vista.®

Es cierto también que para una y otra vertiente filoséfica (Escolasticismo,
Nominalismo, Escotismo, etc.) eranecesario el estudio de lagramética, poéticay reto-
ricacomo pilares basi cos de cual quier educaci 6n superior, bien fueraen artes, teologia,
medi cina o derecho. Sin embargo, no todos son coincidentes en lostextosaseguir ni en
laforma de ensefiar. Queda claro para casi todos los criticos actuales que la Celestina
tuvo sus defensoresy detractores durante el siglo xvi, y que practicamente se reprodujo
lo previsto por Rojas en su prologo sobre las posibleslecturas de su texto: «unosdezian
gue era prolixa, otros breve, otros agradable, otros escura...». Asi pues, no nos deben
extrafar posturas completamente contradictorias, dependiendo del sector desde donde
seescriba. Y, asi, el grupo de humanistas italianizantes y muchos de los profesores de
retéricay poética entienden la obra como un exemplum de moral préctica, y por tanto
aceptan la intencionalidad del autor mostrada en la portada 'y en los diferentes prolo-
gos, mientras reniegan de su final tragico; mientras que otros prefieren calificarla de
escritura diabdlica o la denostan porque su materia trata de amores, incluyendo dicho
texto en un saco donde se agrupan todas las ficciones sentimental es, |as obras de caba-
Ileria, etc. Como vemos, nada nuevo ala«lid o contiendas» anunciadas por Rojas: «Y,
pues esantiguaquerella... no quiero maravillarme si estapresente obrahaseydo instru-
mento de lid o contiendas a sus lectores para ponerlos en diferencias, dando cada uno
sentencia sobre ella a sabor de su voluntad».

Y es que durante los primeros afios del siglo xvi se vuelve areproducir lavigja
disputa de San Jerénimo sobre laliteratura pagana, siendo para éste |la causa de todos
los males, mientras que, por g emplo, para San Agustin su lectura era necesaria dentro
delas artesliberales para el 6ptimo dominio de la técnica expositiva que serviriatam-
bién para una mejor exégesis biblica. Algo similar ocurrié con los humanistas italia-
nos, como |os propios Petrarcay Boccaccio, quienes recibieron duras criticas por parte
de ciertos religiosos intransigentes. Es decir, aquellos que siempre han pensado que
tienen laVerdad absolutay que esinmodificable porque todo esta dicho y hecho, caso
de ciertosreligiosos que veian en el texto sagrado toda la sabiduria, negaban cual quier
expresion cultural o literaria porque apartaba durante unos breves momentos lamirada

6. Vid. José Luis CaNeT, Dela comedia humanistica al teatro representable, Valencia, UNED-Univ. de
Sevilla-Univ. de Valéncia, Col. ‘ Textos Teatrales Hispanicos del siglo xvi’, n° 2, 1993, p. 43.
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deDios, y posibilitaba el nacimiento del pecado al mostrar unos amores apasi onados;’
por el contrario, el grupo de humanistas que planteaba el conocimiento del hombre en
su integridad (como decian ellos. «Conocerse a si mismo es conocer a Dios»), desea-
ban incluir como elemento definitorio del ser humano €l libre albedrio, pues asi €l
hombre agrababa mucho méas a Dios al elegir su propio camino. Y para poder elegir
habiaque conocer atravésdel entendimiento el Bieny el Mal, basedel acto deliberativo,
conlo quelaliteraturapodiaservir perfectamente paraello. Eslagran polémicafiloso-
fica que se da entre los escolasticos y los humanistas, a colocar los primeros larazon
como €l pilar basico en que se asienta el ser humano, y los segundos la voluntad del
libre albedrio, siguiendo en ello lafilosofia agustiniana'y, cdmo no, paulina.

Podriamos aclarar esta vigja diatriba, ya anunciada por Rojas, mediante el texto
de Boccaccio de la Genealogia de | os dioses paganos, que se sigue repitiendo durante
todo €l siglo xvi:

Estos arbitros de la justicia, 0 mas bien de la injusticia, con ardiente rabia...
gritan: «jOh insignes varones, oh redimidos de lasangre divina, oh pueblo grato
a Dios, si hay alguna piedad, si alguna devocion, si algin amor a la religion
cristiana, si hay en vosotros algin temor de Dios, arrojad estos nefastos libros
delos poetas, quemadlos en las llamas y entregad sus cenizas alos vientos para
gue las conserven! Pues tenerlos en casa, leerlos, incluso querer verlos de algu-
namaneraes pecado mortal. Con mortal veneno empozofian las almas, os arras-
tran a Tartaro y os hacen exiliados del reino celestial para toda la eternidad.»
Después de estas cosas, aumentando el griterio, invocan como testigo a Jeréni-
mo y dicen que aquél deciaen laEpistola a Ddmaso sobre el hijo prodigo: «Los
versos de |os poetas son alimentos de los demonios» ... Estos, santisimo padre,
éstos son quienes con engafiosay embusteralengua buscan unagloriavanapara
si con la perdicion de otros... éstos intentan ocultar su ignorancia con prohibi-
cionesy llamas... Nadie prohibe que investiguemos los condenables errores de
Maniqueo, de Arrio y de Pelagio y de otros heresiarcas para que |os conozca-
mos... Al menos habrian debido saber |o que atestigua el vaso de la eleccién: no
es un mal conocer el mal sino hacerlo... Jerénimo, excelente y santisimo doctor
y admirable conocedor de tres lenguas, a que éstos se apresuran a traer como
testigo de su ignorancia, estudié con tan gran afén los versos de los poetasy los
conservé en su memoria que parece que no ha afirmado nada sin el testimonio
de ellos. Que vean si no lo creen, entre otros, €l prélogo de las Cuestiones
Hebraicasy se den cuenta de si perciben que aquél fue terenciano en su totali-
dad, que vean si presentamuy amenudo aHoracioy aVirgilio como sus defen-
SOres...

Por €llo, dejando de lado aaquell osintransigentes que veian con mal os ojos cual -
quier obra literaria fuera cua fuera su finalidad, las comedias humanisticas, y en este

7. Dice Maxime CHevaLIER: «Verdad es que lamayoria delos que emiten tales dictdmenes son clérigos
y frailes, es decir escritores ascéticos que desconfian sisteméticamente de laliteraturade entretenimiento y
llegan a unir en idéntica reprobacion, en ciertos casos por 1o menos, la Celestina y unas novelas que tan
inocentes nos parecen como La Diana.» (Lectura y lectores en la Espafia del Siglo XVI y XVII, Madrid,
Turner, 1976, p. 160).

50



LA CELESTINA Y EL MUNDO INTELECTUAL DE SU EPOCA

caso la Celestinag, digna heredera de €ellas, sirvieron en multitud de clases de poética,
retérica, y algunas veces de filosofia moral.? Para |la mayoria de los retéricos y
gramaticos, la obra de Rojas madificaba levemente una tradicién escolar a no seguir
los canones de los estilos y géneros medievales, pero teniala ventaja de haber puesto
un modelo literario ampliamente utilizado en el aprendizaje del latin alalenguavulgar
y adecuandolo perfectamente al ambiente de su época; algo similar a lo que habian
hecho ciertos humanistasitalianos en el Cuatrocientos, pero ademas sin practicamente
perder de vista los motivos e intencionalidades de la tradicion comica: es decir la co-
rreccién de costumbres. Por tanto, bajo este aspecto la obra de Rojas entraba de lleno
en las propuestas docentes imperantes, puesto que en casi todas las universidades se
seguian utilizando las obras terencianas y la comedia latina en las clases de retérica
para aprender el sermo humilisy la prosa dialogada, pero ademas eran muy aceptadas
como modelos de filosofiamoral por lagran cantidad de sentenciasincorporadasy por
la denuncia de los vicios; de ahi que todos |os graves autores de comedias sefialen en
sus proélogos que fueron escritas ad iuvenum mores corrigendos.

Para poder comprender |afuncion delacomediadentro de esta ensefianza escol ar
dedicaré un breve momento al andlisis del contenido de lafilosofia moral, tal y como
seanotaen laprovision delas catedras. Si bien durante el inicio del xvi sesiguetenien-
do como textos base para su ensefianza la Etica, Politicay Retérica de Aristoteles, la
Consolacion delafilosofia de Boecio, Las memorias de Socrates de Jenofonte, einclu-
so De los remedios de una y otra fortuna de Petrarca (como decia Luis Vives)®, sin
embargo cadavez se impregnamas su contenido del ciceronianismo imperante, carac-
terizado por su eclecticismo y por recoger ideas de los griegos 'y de los latinos, lo que
les anima a tomar prestadas sentencias u oraciones de una amplia variedad de autores
antiguos y adaptarlas a su propio pensamiento, sobre todo en ese intento de aunar la
filosofia pagana con la cristiana. Es asi como nacera esa nueva filosofia moral, con
ideasy conceptos sacados de | as especul aciones aristotélicas sobre lafelicidad, el bien
y €l fin del hombre, las virtudes éticas, las pasiones animicas, larazén y la voluntad,
junto con lo ya completamente aceptado por laiglesia cristiana sobre el libre albedrio
del hombre, el voluntarismo agustiniano, o el principio y fin del hombre que es su
Creador, aquien tienen queir dirigidos todos |os actos en esta vida, propuestas coinci-
dentes en parte con la teologia nominalista. Los humanistas siguen fielmente las teo-
riasdel De oratore de Cicerdn, donde se preconizalatransformacion de lafilosofiaen
moral, en contraposicion alas especul aciones sobre lanaturaleza. Cicerdn llamabaala
filosofiasocrética «filosofiadelaviday delas costumbres», y éstaeslaque seimpon-
dra en los studia humanitatis y en algunas Facultades de Artes espafiolas.’® Sera tam-
bién su tratado sobre larisa (De Oratore, lib. 11, apartir del cap. LVI1II), el que marque

8. Vid. José Luis CaneT, «La comedia humanistica espafiolay lafilosofia moral», en Los albores del
teatro espafiol. Actas de las XVII Jornadas de teatro clasico, Almagro, julio de 1994, ed. de Felipe B.
Pebraza y Rafael GonzALEz, Almagro, 1995, pp. 175-187.

9. Luis Vives, Las disciplinas, Parte I1, libro V, cap. |11, en Obras completas, t. 1, ed. de Lorenzo
RiBER, Valencia, Aguilar y Generalitat Valenciana, 1992.

10. Vid. Luis Vives, Las disciplinas, Parte |, libro VI, cap. I.
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las pautas sobre la construccién del estilo comico, pues alli se explicitan las figuras
retdricas mas importantes para del eitar agradablemente, que seran utilizadas con pro-
fusién en la comedia.

Partiendo de estos principios, en la Celestina encontramos cada uno de estos
conceptos morales: desde lautilizacién del Deremediis utriusque fortunae de Petrarca,
hasta los continuos debates en el interior del texto sobre las pasiones, la voluntad y
libre albedrio del hombre, los viciosy virtudes, e funcionamiento interno del ser hu-
mano con |os procesos animicos, etc. De ahi que dicho texto, junto con otros del mis-
mo cariz, nunca hayan sido tachados por la Inquisicién de amorales o indecentes, al
menos durante el siglo xvi, pues hubieran tenido que suprimirse practicamente todos
los textos poéticos (sobre todo las comedias latinas y griegas). Y es que ademas, para
un lector del xvi toda lafilocaptio realizada por Celestina no parece molestar a nadie,
pues practicamente ningln lector culto daba creencia a las précticas de satanismo y
brujeriacomo modificadoras delavoluntad humana, y se entendiacomo «burlay men-
tira», a decir de Parmeno, cuando relata todas sus habilidades en el primer auto, o
como unaformade parafernalia con la que necesitarodearse |a al cahueta para conven-
cer asu posible clientela. La Celestina como personaje ha pasado a la tradicion como
alcahueta, no como bruja o conjuradora, pues jmenuda ciencia diabdlica tiene cuando
no puede predecir su muerte ni apartar de si los engafios a |los que sera sometidal

Pero volvamos a nuestro propdsito de enclavar ala Celestina en un cierto grupo
universitario. Boccaccio para defender |a literatura de sus acusadores utilizé €l vigjo
simbolo del templo de Jupiter, en cuya entrada habia dos vasos, entre los cuales al
entrar seteniaque elegir uno: «Al menos habrian debido saber |0 que atestigua el vaso
delaeleccion: no esun mal conocer el mal sino hacerlo...», y que coincide plenamente
con el nuevo voluntarismo agustiniano y también franciscano. Bajo este aspecto, tanto
los escotistas como algunos nominalistas coinciden con los humanistas en la primacia
del libre albedrio del hombre sobre todas sus otras potencias animicas, sefialando para
ello que el elemento definitorio del ser humano es su voluntad, guiada ésta através de
larazon, y que agrada méas a Dios aquel que conociendo el mal sealejade él, que aquel
gue no puede pecar por desconocimiento. Lo que maslesinteresaalos fil 6sofos mora-
les es, pues, el concepto de libertad relacionado con el propio ser humano. Ser libre es
no ser esclavo, pero esta esclavitud se puede entender con respecto a muchas cosas,
entre ellas, por gjemplo, alas pasiones. Concepto que desarrollé con cierta amplitud
Boecio en su Consolacion, y que retomaron la mayoria de los ars amatoria medieva-
les, relacionandolo con la enfermedad del amor y con las teorias médicas del amor
heroico. Pero lo que mas le interesa al humanista, al pedagogo, es que la libertad del
hombre solo es posible alcanzarla mediante el entendimiento, ya que éste le muestra
dénde esta el bien, o € fin a que tienen que tender sus actos. Y dicho bien, fin o
felicidad, que sefialaba Aristoteles en su Etica, no puede proceder del placer ni de los
sentidos, puesto que entonces seriamos como las bestias, que se mueven por |os deseos
sensitivos: «Lamasay los mas groseros losidentifican con el placer, y por eso aman la
vidavoluptuosa. Los hombres vulgares se muestran completamente servilesal preferir
una vida de bestias...»(Etica a Nicomaco, lib. I, 5 - 1095 b). Aquello que separa al
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hombre de los animales en |a filosofia aristotélica es, pues, la posibilidad de elegir
entre el bieny el mal mediante el juicio deliberativo.

Bajo este aspecto, €l temade lalibertad del hombre se relacionainmediatamente
con el estudio de las pasiones, las cuales producen un juicio erréneo de la facultad
estimativa haciendo que larazdn se someta a los engafios de | as facultades sensibles;*?
y dentro de estas pasiones se escoge en la comedia la pasion amorosa. ¢Por qué? Por
diferentes motivos, de los cuales me centraré en dos: el delatradicion retéricay el de
la propia filosofia moral. Retdricamente, por g emplo, el gramético Diémedes asigna
losamores, queno el amor, alacomedia;®® Isidoro de Sevillahabladelosstupra virginum
et amores meretricum como objeto propio de la comedia.** Filoséficamente, porque
esta pasion estd més arraigada en la juventud, al decir de Aristételes. La funcion del
humanistay delos docentes es educar alajuventud, y esen estaépocadondereinan las
pasiones,*® y donde con mayor fuerza se sienten | os apetitos sensuales. Dira, por jem-
plo, LuisVives: «Todos los preceptos de lafilosofia moral, a guisa de gjército, se han
aprestado para correr en ayuda de la razn. Por esto se impone el conocimiento total
del hombre, interior y exteriormente. En €l interior del hombre deben estudiarse las
pasiones y la mente, y en las pasiones qué mdviles las acucian, los medios que las
acrecen y, a revés, los que las enfrenan, las apaciguan, las extinguen».'® ContinGa
diciendo el humanista valenciano que para ello se debe discutir en torno alosviciosy
virtudes, mostréndolos en toda su feal dad.*”

&Y qué mayor fealdad que unos amoresilicitos, que transgreden todas |as normas
y preceptivas del momento, mostrados ademas bajo formacomicay burlesca? Por gjem-
plo, la Celestina pone en escena un pecado de estupro, a presentarnos una relacion
amorosa ilegal (fuera del matrimonio) con una doncella joven y virgen. Estupro que
eraconsiderado en los penitencial es como uno de los pecados mas graves, siendo nece-
sariaparasu absolucion la confesion ante el obispo. Las penasiban desdelos diez afios
de ayuno o excomunién durante quince afios hasta la prohibicién de casarse o tener

11. Vid. José Luis Caner, «La comedia humanistica espafiolay la filosofia moral», art. cit., pp. 175-
187.

12. Vid. ARNALDI DE VILLANOVA, «Tractatus de Amore Heroico» en Opera Medica Omnia, 111, ed. de
Michael R. McVaueH, Barcelona, Seminarium Historise Medicee Cantabricense, 1985, p. 48: «lam nunc
superius dictum est quod vehemens concupiscencia ab erroneo iudicio causatur estimative virtutis». El
tratado ocupa las pp. 43-54.

13. Como dice el autor de la Serafina: «Pues sabe, sabe que ese apetito que mueve alavoluntad umana
sellamaamores y no amor», y el Diccionario de Autoridades: «En nuestra lengua se toma por |os amores
profanos y lascivos, que son los que tratan |os enamorados».

14. «Comoddi sunt qui privatorum hominum acta dictis aut gestu cantabant, atque stupra virginum et
amores meretricum in suis fabulis exprimebant» (Etimologiarum, XV111, 46).

15. ARISTOTELES, Retérica: «Los jévenes son por carécter concupiscentes e inclinados a hacer aquello
quedesean. Y en cuanto alas pasiones corporal es son especialmente sumisos alas de Venus e incontinentes
a éstas. También son variablesy faciles de hartarse en sus pasiones, y desean fuertemente, pero se les pasa
deprisa... Todo lo hacen con execeso: aman con exceso y odian con exceso...» (11, 12, 1389a).

16. Luis Vives, Lasdisciplinas, Parte ll, libro V, cap. |11, ed. cit., p. 658.

17.Y pone el clésico gjemplo de los lacedemonios, los cuales prestaban |os esclavos ebrios a sus hijos
para que éstos, vista la fealdad del semblante de la borrachera, tomaran escarmiento de la embriaguez
ajena

53



Jose Luis CANET

actividades sexuales (si ya estaba casado) de por vida, eso sin contar con las penas
civiles.’®

Se resdlta, ademas, e incumplimiento de las normas cristianas realizado por
Calisto, cuya Unica ansiedad es el goce carnal, Ilegando muchas veces a caer en la
hergjia, al confundir el Sumo Bien o lafelicidad con la posesion fisica de la amada,
asimilandose asi alaidolatriay por tanto contraviniendo €l primer mandamiento de la
ley divina.’® Ademas, este joven galan no se contenta, como haran sus criados, con
cometer el «fornigio sinple», que es cuando «seglar soltero conosge soltera que nin es
virgen ni religiosa»,® para satisfacer sus necesidades sexual es; necesita conquistar 1o
inexpugnable, lo dificultoso, lo inalcanzable parala generalidad de los mortales, y de
ahi sumayor caida. Pero, ademas, de dichos amores naceralaenvidiaentrelos criados,
enemistades, raptos, robos, arrebatosdeiraentrelosrufianes, prostitucién, alcahueterias,
supersticiones, etc.

Podemos decir que la Celestina nos presenta a unos amadores que transgreden
casi todos los preceptos y canones religiosos, continuando asi la sétiray correccion de
costumbres que habiainiciado lacomedia elegiacay humanisticalatina. El enamorado
no sblo suele cometer el estupro, sino que ademas |o realiza con todos los agravantes
de los penitenciales: a) es culto y ha tenido una educacién esmerada, por lo que no
puede argumentar desconocimiento de causa, como los simples del primitivo teatro,
cuyo comportamiento estajustificado por su escasarazon, moviéndose tan sélo por los
sentidos corporales, como los brutos animales; b) el pecado cometido suele ser publi-
co, delante de sus criados y damas de compafiia; ¢) posiblemente en laprimitivaCeles-
tina el primer encuentro entre los enamorados se dé en laiglesia, con lo que se utiliza

18. Por gjemplo véase las penas en los Furs valencianos en el caso de rapto de joven virgen casadera:
«Y qui sen portara donzella, vidua, o atra dona honesta contra voluntat de son pare, 0 mare, o de €ella,
muyra, y sien sos bens confiscats, encaraque ladonaconfesse ellahaver hi consentit, o essent fet matrimoni
ans, o apres del rapto. Y qui sen portaraverge, o vidua, ella consentint, y serafillade cavaller, o burgues, o
ciutada honrrat que no fafaena de ses mans, pot |o pare desheretarlatambe en lalegitima, y 1o raptor pague
cent morabatins, o estiga deu anys fora del Regne, o cases ab ella», Institucions dels Fursi privilegis del
Regne de Valencia, por Pere Hieroni Taragona, Valencia, Pedro de Huete, 1580, lib. I111, «De adulterisy
estupro y dels alcavots y males dones», p. 378

19. Este parece ser el principio de lamayoria de las comedias humanisticas. La confusion en los gala-
nes entre €l bien o felicidad con el deseo amoroso. Por ejemplo, eslo que dira Calisto unavez realizado el
primer encuentro con Melibea: «...en verdad, que si Dios me diesse en €l cielo lasilla sobre sus sanctos, no
lo ternia por tanta felicidad»; o lo que dira Veturia sobre su amada Cantaflua: «que Cantaflua es discretay
haleydo muchoy como se hallacon algunalibertad, el entendimiento, desseoso de lacontemplacion en las
cosas altas, esta con la especulacion vacilando de lo incierto a las cosas ciertas. Y asi ha alcancado la
vanidad de |as cosas tras que andamos, y |a poca firmeza de que nuestro miserable bivir esta acompafiado;
y quan transitorias y livianas son las cosas que con tanta voluntad estamos deseando, y quan presto fenece
lo que nosotros pensamos y tenemos creydo ser cunplido y entero bien»; o cuando todos los amantes se
sientes felices y bienaventurados ante la vista de su amada, pero sobre todo cuando gozan con ella, como
dira Evandro en la Comedia Serafina: «jOh, cdmo soy de todo bienaventurado! jOh, cémo mi voluntad se
acomplido! jOh, como he gozado de la mas acabada y perfecta donzella que en el mundo bive!».

20. Libro Sinodal de 1410, realizado por el obispo Fr. Gonzalo de Alba, en Synodicum Hispanum vol.
IV: Ciudad Rodrigo, Salamanca y Zamora, dir. de Antonio Garcia Y Garcia, Madrid, BAC, 1987 y del
mismo autor, «La canonisticaibéricamedieval posterior a Decreto de Graciano», en Repertorio de Histo-
ria de las Ciencias Eclesiasticas en Espafia, vol. V, Salamanca, 1976, pp. 382y ss.
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un lugar sagrado para el galanteo amoroso;* d) para la consecucion de la amada se
utiliza a la alcahueta; €) una vez conseguida ala amada, se insite en la repeticion del
mismo pecado, «ca, segund dize sant Agostin, lallaga doblada peor es de sanar», y lo
mismo ocurre con Melibea, que una vez ha probado € placer dificilmente se puede
apartar de é.2

Se pinta a perfecto antihéroe, al peor de los «peores», a aquel que contraviene
todas las normas conscientemente, a aquel que rompe con los preceptos establecidos
bajo una aparente impunidad. Todo ello bajo una forma comicay agradable, incluso
con una clara parodia a los comportamientos extremos de las ficciones sentimentales
en boga. Bgjo este punto de vista no podemos olvidar que la Celestina surge en un
ambiente claramente universitario, y por tanto es el lugar idéneo para que unos profe-
sores procedentes de |a burguesia media critiquen |os model os cultural es de una socie-
dad aristocrética, apartada de la realidad circundante, que se recluyen mediante sus
ficciones en model os corteses del pasado.

Pero como auguraban algunos moralistas contrarios a esta formula de ensefianza
mediante la denuncia de vicios (y que sera el modelo que se impondra a partir del
Concilio de Trento con la Contrarreforma), la Celestina ira perdiendo paul atinamente
su funcion docente y serd entonces cuando recibira las mayores criticas, como pode-
mos comprobar en Fray Juan de Pineda en 1589:

Por lo que dijiste de leer lo bueno y del no leer lo malo, pues basta saber ser tal
paralo huir, digo que muchas veces he tenido reyertas con otros mancebos que
veo cargados de Celestinasy | eerlas hasta las saber de coro, y, reprehendidos de
mi por €ello, se piensan descartar con decir que alli se ensefian a huir de malas
mujeres y a conocer sus embustes, y que, viendo pintadas alli como al natural
las carnalidades de los malos hombres y mujeres, dardn mas en rostro y se apar-
tarén de ellas mejor; mas yo con San Pablo pregono que lafornicacion hade ser
huiday no estudiada, ni aun imaginada, y que el que lee como van procediendo
en los grados de las carnalidades, no puede sino sentirse llamado a ellas, y se
hallametido en lapelea con lo que é, por [o menos ignorantemente, dice tomar
para preservativo... Ignorancia de gente sin sentido me parece, y muy peor la
leccion de Celestina que lade los libros de caballerias, en que no hay lapractica
carnal, y hay otras virtudes muy platicadas, como lo de la honra, verdad, amis-
tad, crianza, y generosidad...®

21. Martin de RiQueRr, en su articulo «Fernando de Rojasy el primer acto de «La Celestina», en RFE,
XLI (1957), pp. 378-388, cree que este primer acto no transcurre en el huerto de Melibea, sino en una
Iglesia, con lo que coincidiria con el planteamiento de la Thebayda de que los enamorados, ademas de
volverse como «brutos amadores», utilizan los lugares sagrados para sus entrevistas amorosas. Un nuevo
elemento més de estas reprobatio amoris, como confirmacion de la herejia amorosa

22.Vid. J. L. Caner, «Los penitenciales: posible fuente de las primitivas comedias en vulgar», ponen-
ciapresentadaen el Convegno Internazionale sul Teatro spagnolo eitaliano del Cinquecento, celebrado los
dias 30 de mayo-2 de junio de 1991 en Volterra (Italia), en prensa.

23. Citaextraida de Maxime CHEVALIER, Lecturay lectores..., ed. cit., pp. 157-158.
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Como vemos, se vuelve areproducir lavieja diatriba sobre los model os de ense-
flanza, como también habia sacado a luz Savonarola a principio de siglo en ltaia

En los versos de poetas paganos nacieron graves engafios diabdlicos porque asi
como €l diablo ensefié aquellos versos para la adoracion de si mismo y para
alimentar la supersticion humana, también dejé en ellos su soberbia vanidad...
Los poetas son mentirosos y mienten siempre, tanto sobre dioses como sobre
hombres; y son fébulas llenas de lujuria, de alocados y deshonestos amores... Y
de estos engarios, de estas burlas pueriles, entre estas divinidades perversas y
desenfrenadas van alimentando las tiernas almas de los jévenes y su intelecto
puroy virgen lo llenan, primero, de falsedad y, luego, de lainfamiay abomina-
ble supersticién de los iddlatras. Y mientras excitan cada vez més al placer, su
carne seinclinahaciael mal, y afladen fuego al fuego, y someten ala servidum-
bre del demonio al hombre entero, en cuerpo y alma» (Apologeticus de ratione
poeticeeartis).?

Savonarola parte de laidea de una natural eza profundamente corrompida por €l
pecado (original) que necesita ser, no desarrollada libremente, sino castigaday corre-
gida, y en laque sblo los remedios de un ama ascéticamente mortificada puede vencer
las pasiones de un cuerpo que seinclinaal mal. Por eso, la educacion, |gjos de consti-
tuir unlibre desarrollo del hombre integral bajo el signo del arte, debera ser unariguro-
say duradisciplina mortificante.

Dicha pol émica sobre como ensefiar alos escolares procede de lainiciadaaprin-
cipiosdel siglo xv en Italia; por un lado se alinearon los que asumian |os planteamien-
tosméasdurosdelalglesia, y asu cabeza estaban los dominicos; por €l otro, los huma-
nistas. Un ggemplo lo podemos encontrar en Florencia, donde se establece una disputa
entre Coluccio Salutati, gran Canciller de larepublica de Florenciafrente al dominico
Giovanni Dominici, cardena de la santa Iglesia Romana, quien condend no sblo los
ideales cléasicos, las lecturas de |os poetas, sino también los métodos de la educacion
humanista. Dice asi en su Regola del governo di cura familiare: «No deben presumir
de hablar bien... aun llevando barba... El silencio es santo... la humildad no habla... la
misién del discipulo es escuchar». A los nifios jovenes en general habia que pegarles, y
pegarles amenudo: «los azotes frecuentes son de provecho..., porque es necesario fre-
nar a esa edad tendente al mal... Y esto no debe durar hasta que tengan tres, cuatro o
cinco afos, sino hasta cuando sea necesario, aunque tengan veinticinco afios». Y los
padres «pueden dar bastonazos sobre ellos cuando quieran», tanto si |0 merecen como
si no. En efecto, «que sean azotados merecida o inmerecidamente. En el primer caso,
pagan justamente; en el segundo, tienen el mérito detener paciencia. Pero siemprey en
cualquier caso los golpes y bastonazos son Utiles para ellos».

Por €l contrario el humanista L eon BattistaAlberti queria que todas las ensefian-
zas se impartieran con lapersuasion y € g emplo, con dulzuray amor: «Con las pala-
bras se ayudard mucho a encender en los hijos gran amor alo que es digno de alabanza

24. Citaextraidade Eugenio GaRrIN, La educacién en Europa 1400-1600, Barcelona, Critica, 1987, p. 75.
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y confirmar en ellosgran odio alo deshonesto eindigno. Pero si nuestros hijostuvieran
vicios, quisieraver alos padres regafiarl es con gran moderacion, demostrando afligirse
de sus errores como si fueran suyos, y no regafiarles como a enemigos y perseguirles
con palabras hirientes» (I primi trelibri della famiglia).

En cuanto al aprendizaje, Giovanni Dominici no aceptalosjuegos, laslecturas ni
| as atenciones carifiosas para con ellos. Si juegan pierden el tiempo; si sedivierten con
lasjovenes «aquéllos y éstas estaran alimentados en lafétida carne». El mejor juego es
gue los nifios finjan préacticas religiosas: «haras un pequefio altar o dos... ten alli treso
cuatro doseles diferentes, y algunos nifios que sean sacristanes... A Veces estaran ocu-
pados en hacer guirnaldas... y en coronar a Jesus, adornar a la Virgen Maria, hacer
lamparillas, inciensar... todo como en misa, etc.» ¢A nadiele recuerda ciertaeducacion
de los afios 50-60 en nuestro pais?

Vemos, pues, como la propuesta educativa de ciertos dominicos y hombres de
iglesia alin se mantiene vigente durante toda la centuria siguiente. Bajo este aspecto,
pienso que la Celestina participa de lacorriente contraria, larenovadora, la que prefie-
re los debates entre profesores y alumnos, la que se decanta por un aprendizaje basado
en lapersuasiony el g emplo. Bajo este punto de vista, estamos ante una obra que hace
reflexionar al alumno, puesto que le muestra un ejemplo negativo sobre unas relacio-
nes amorosas que degeneran en la destruccion de los amantes y de su entorno, pero
mostrando dicha relacion amorosa de una forma agradable mediante el estilo cémico.
Es el conocido modelo horaciano del prodesse et delectare. Como dice Rojas; «Pero
aquéllos para cuyo verdadero plazer es todo, desechan €l cuento de la hystoria para
contar, coligen la suma para su provecho, rien lo donoso, las sentencias y dichos de
philésophos guardan en su memoria para trasponer en lugares convenibles a sus autos
y propoésitos».

Si recapitulamos un poco, podemos asumir que en Valencia, en 1514, existe un
gran publico potencial para consumir la Celestina de Rojas, siendo la mayoria de éste
un publico escolar y universitario, normalmente de clase media, con poder adquisitivo
lo suficientemente amplio como para poder pagar la edicion cuidada de Jofré. Algo
similar alo que ocurriracon laimpresion sevillana de Cromberger. Pero, ademas, apa-
recerden Valenciajusto en el momento en que hay un cambio sustancial en laFacultad
de Artes, con la inclusiéon de las nuevas cétedras y de las corrientes en boga de las
universidades europeas, sobre todo de las corrientes nominalistas y escotistas. Para
realizar el cambio en la universidad valenciana se alian todos los sectores religiosos
contrarios al realismo tomista, es decir, agustinos, franciscanos y mercedarios, junto
con la corriente humanistaitalianizante, dando paso a un nuevo proceso educativo con
debates por lastardesy los sdbados. Se ampliarala catedra de oratoria con ladotacion
de una nueva de poética, y tomara un mayor relieve la catedra de filosofiamoral, des-
apareciendo en poco tiempo la de filosofia natural que, como decian los humanistas,
deberiatransformarse en una «filosofiade laviday de las costumbres». Y esto ni mas
ni menos es lo que intenta Rojas, a mostrarnos bajo propuestas cicieronianas un «es-
pejo de laviday de las costumbres» de la sociedad de su época.

Bajo esta hipdtesis de trabajo se puede entender también laligazon de Alonso de
Proaza con la comedia rojana, apareciendo como el editor de un texto que es portaes-
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tandarte de un nuevo model o educativo, apreciado por todos aquellos que estan inten-
tando una nuevareligiosidad, no basada en el miedo al Padre vigilante y justiciero de
todos nuestros actos, sino en el respeto al Padre criador que amaasu hijo antetodaslas
cosas, como dira Vives en el Tratado del alma: «Dadiva de Dios muy grande es la
libertad de lavoluntad por la cual nos constituyd en hijos suyos, no siervos, y puso en
nuestra mano formarnos como quisiéramos con auxilio de su favor...» (1216-7). Para
estos reformadores sélo el hombre puede llegar a Dios a través de su entendimiento,
gue le muestralaverdad, y unavoluntad que le mueve haciael bien; y, ademas, porque
el ser humano no esta determinado por su naturaleza, porque no esta obligado por sus
instintos, como los animales. En sus manos esta, por tanto, el ser libre o no.

Sin embargo, reconozco que mi propuesta de explicacion del texto de Rojas se ha
basado exclusivamente en unas cuantas reflexiones sobre el mundo intelectua valen-
ciano. Pienso, pues, que se deberiaprofundizar mas en este aspecto educativo y univer-
sitario para poder integrar con fundamentos mas solidos la Celestina dentro de una
corriente docente y universitaria. Para ello, nada mejor seria que analizar la Universi-
dad de Salamancaen el momento dela creacion delaobrade Rojas, susluchasinternas
y |as popuestas educativas dominantes. También ahondar méasen lasdiferentes corrien-
tes intel ectuales existentes en otras universidades y centros escolares esparioles, caso
de Sevilla, Toledo, Zaragoza, donde se realizaron las primeras ediciones.

Pero tampoco debemos olvidar, para una mejor interpretacién del texto, todo el
proceso editorial. Es decir, €l proceso de produccion del libro y su comercializacion.
Detodos es sabido que | os autores poco o nadatienen que ver con la publicacion de sus
obras, dependiendo éstas Unicamente del editor, quien es el encargado de elegir aun
tipografo, de adelantar el dinero de laimpresion, y finalmente de recuperar su inver-
sién con la comercializacion del texto. Para ello, estos editores estudian el publico
comprador virtual o potencial, puesto que ya estamos en una época que ha desapareci-
do el libro por encargo como ocurria durante €l peridodo del manuscrito; posterior-
mente cuentan Sus propios recursos econdmicosy los canales de distribucién alo largo
y ancho de lageografianacional; todo ello sin olvidar laintervencion de otros posibles
factores sociol6gicos, como son el potenciar una ideologia 0 una corriente de pensa-
miento en un momento determinado, alabar a un santo, persona u orden religiosa, etc.,
recibiendo entonces ayudas econdmicas de grandes personajes o instituciones.

Como vemos, no todo esta hecho, que es lo que a primera vista pudiera parecer
por lainmensa cantidad de bibliografia critica existente sobre |a Cel estina. Pienso, por
el contrario, que casi todo esta por hacer, pues como hemos podido comprobar desco-
nocemos casi todos los procesos de cualquier época del pasado. Por g emplo, es muy
usual pensar que los humanistas son un grupo intelectual organizado, al que pertenecen
lamayoriadelosprofesoresdeiniciosdel xvi, y cuyametaesabandonar €l teocentrismo
medieval para colocar al hombre en el centro del universo. Y larealidad tiene poco o
nada que ver con dicha opinion bastante generalizada. Hoy en dia, y después de la
renovacion de la critica humanistica, sabemos que estosintel ectual es eran mas religio-
sos que las otras corrientes de pensamiento, y grandes defensores de una nueva espiri-
tualidad; lo que no querian era entrar en discusiones bizantinas ni metafisicas sobre la
esencia o existenciade Dios, 0 en especulaciones sobre |a natural eza, puesto que para
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ello ya estaba la Verdad revelada a través de Cristo. Para ellos era méas importante
conocer a Creador atravésdelacriatura, esdecir através del hombre, que estaforma-
do aimageny semejanzasuya. Lo que planteaban eraunanuevareligiosidad basadaen
el conocimiento del hombre de si mismo 'y en la capacidad suya de elegir €l Bien o la
SupremaFelicidad frente al mal o lainfelicidad. Pero, ademas, entre los humanistas no
todos creen en un mismo ideal social o cultural, ni mucho menos participan de las
mismas corrientes intelectuales ni de los mismos model os de organizacion social. Por
supuesto, en practicamente ninguna universidad espafiolallegan aimponersey a copar
los cargos directivos. La universidad espafiola sigue estando dominada por la viga
escuela realista y tomista, con posturas ancladas en la tradicion del xv y reacios a
cambios sustanciales, si bien poco a poco seintroducirael nominalismoy el escotismo
en la docencia escolar por presiones de amplios sectores intelectuales y religiosos,
hasta que de nuevo el Concilio de Trento marque un nuevo cambio a causa del triunfo
de la Contrarreforma.

Quisieraterminar mostrando una de | as grandes paradojas sobre los model os de
conducta del ser humano para que veamos que |o que en un periodo de tiempo puede
ser un modelo moral de comportamiento, en otras puede ser justamente todo lo contra-
rio; paradojarelativa a la tematica que nos ocupa: el amor apasionado que se nos des-
cribe en la Celestina y en otras ficciones contemporaneas. Dicho amor es tomado por
los intel ectual es de su época por un vicio o por una patologiadel aima, como lo habian
hecho anteriormente | 0s estoicos y gran parte de la corriente cristiana; ahorabien, con
el paso delosarios|legaraaser el modelo aimitar (evitando, eso si, €l caracter eminen-
temente sexual que tenia en latradicion anterior). Esos galanes ridicul os que abando-
naban toda su virtus por no saber poner freno a su pasién amorosa se convierten en los
verdaderos model os de lacomediaposterior, |legandose al méaximo de su aceptacién en
el Romanticismo europeo. La comedia humanistica es, pues, uno de los tltimos esla-
bones literarios en donde el amor es visto como pasion animica que aniquilalarazén,
aspecto éste coincidente con el delaficcion sentimental; ahorabien, estosintel ectuales
dan como Unicaalternativaal amor-pasion el amor haciael Creador, €l verdadero amor,
o el amor hacialacriatura, mediante lacaritas, al decir de San Pablo. De ahi su fracaso
posterior, pues olvidaron estos pedagogos que €l deseo y lapasion soninherentesal ser
humano, que se pueden modificar mediante la educaciény |las costumbres, como decia
Aristételes, pero no aniquilar. Sin embargo, los modos de expresion de los enamora-
dos, la férmula compositiva, las digresiones ridiculas con escenas independientes de
persongjes de baja estofa, el final feliz, etc., seguiran mucho tiempo en vigor.
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