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MUJERES DE PAPEL. LA PRESENCIA EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION DE LA AMAEM
MARIAS GUERRERAS

Itziar Pascual Ortiz
RESAD

RESUMEN: Este trabajo pretende analizar dos procesos comunicativos, creados por la Asocia-
cién de Mujeres en las Artes Escénicas de Madrid (AMAEM) Marias Guerreras. La AMAEM
Marias Guerreras, como colectivo teatral en activo, es generador (sujeto emisor) de toda una
serie de mensajes comunicativos, que buscan en el publico teatral y en sus lectoras y lectores,
una recepcién. Existe en la AMAEM Marias Guerreras una voluntad claramente comunicativa
que es denotada en sus intenciones fundacionales y en sus creaciones. El mensaje es transmiti-
do mediante las formas de la teatralidad: el conjunto de signos que son reunidos y codificados
en el hecho teatral (palabra, movimiento, luz, expresién, etc). El resultado de los espectéaculos
de breve y larga duracién es un conjunto de mensajes con consecuencias en el espacio real y el
simbdlico, en el imaginario del publico, en su visién y representacion de las mujeres en parti-
cular y del mundo en general.

PaLaBrRAS CLAVE: Marias Guerreras, teatro espanol contemporaneo.

ABssTRACT: This work tries to analyze two communicative processes, created by the Association of
Women in the Scenic Arts of Madrid (AMAEM) Maria Guerreras. The AMAEM Maria Guerreras,
like a theater group on active service, is a generator (emitter subject) of a whole series of commu-
nicative messages, that look for a reception in the theater audience and in his readers. There is a
communicative will in the AMAEM Maria Guerreros that it is denoted in its original intentions and
creations. The message is transmitted by the theatricality forms: the set of signs that are reunited
and codified in the theater fact (word, movement, light, expression, etc). The result of the spectacles
of brief and long duration is a set of messages with consequences in the real space and also in the
symbolic one, in the «imaginary» of the audience, in its visions and representations of the women
in particular and of the world in general.

Key WoRrbps: Marias Guerreras, Contemporary Spanish Drama
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La visibilidad mediatica y sus consecuencias

]Este trabajo se propone analizar y evaluar la presencia en los medios de comunicacién escritos
de las actividades de la Asociacién de Mujeres en las Artes Escénicas en Madrid (AMAEM) Marias
Guerreras, entidad cultural sin dnimo de lucro que realiza proyectos escénicos de manera continuada
desde el afio 2002.

La AMAEM Marias Guerreras es la tnica asociacién que retne en la Comunidad de Madrid a mujeres
profesionales de las artes escénicas, con el objetivo expreso de apoyar la visibilidad y el conocimiento de
la creacién de mujeres. Entre sus actividades cabe citar la elaboracion de espectaculos teatrales, la edicién
de volimenes compilatorios de sus creaciones — en colaboracién con Teatro del Astillero y la editorial
Castalia-, el desarrollo de talleres, cursos, seminarios, conferencias y mesas redondas y la realizacién de
homenajes a mujeres de relevante presencia en la vida escénica espafiola, como Maria Asquerino y Berta
Riaza, entre otras.

Sin intencién totalizadora, merece la pena detenernos en sus realizaciones y actividades. Hasta
enero de 2008 la AMAEM Marias Guerreras ha producido y estrenado diez espectaculos, de los que
cinco eran espectaculos de larga duracién, con una construccion global (Tras las tocas; He dejado mi
grito por ahi, jlo habéis visto?; Todo ird bien; Varadas y En perseguirme mundo, ;qué interesas?) y los otros
cinco eran espectaculos de cohesién, fundados a partir de la composicién de ligazén de obras breves
(Piezas Hilvanadas, Piezas de Bolsillo, El dia de la culpa, Confesiones/ Lo que callan las mujeres y No mds
lagtimas)*.

Estos espectaculos son el resultado de la colaboracién y cooperacién de las socias de la entidad (actri-
ces, directoras, dramaturgas, escendgrafas, bailarinas, disehadoras de iluminacion, etc.) y se han venido
mostrando en diversos espacios escénicos, la mayoria de ellos alternativos. De los diez espectdculos
citados, al menos tres han sido estrenados en la Sala Cuarta Pared, otros tantos en el Teatro de las Aguas,
uno en la Sala Tridngulo, otro en el Teatro Lagrada y otro mas en El Montacargas; todos ellos, escenarios
alternativos ubicados en la ciudad de Madrid. Sin embargo lo «alternativo» no ha sido el Gnico dmbito
de visibilidad de las creaciones de este colectivo. Es importante destacar la importancia de Casa de Amé-
rica, como una institucién que ha albergado tres ciclos consecutivos de la AMAEM y en donde se han
dado cuenta de actividades escénicas, pero también pedagdgicas y de reflexién teatral.

También debemos dar testimonio de los festivales en los que han estado presentes las Marias Gue-
rreras, como el Festival de Teatro de las Autonomias, el Festival Internacional de Teatro Madrid Sur, o el
Festival de Teatro de la Inmigracién, de Mejorada del Campo, sin olvidar nunca las citas del Encuentro
de Mujeres del FIT de Cadiz y su presencia en ferias de teatro como la Feria de Teatro de San Sebastidn
y muestras como La Noche en Blanco, en el Teatro Galileo de Madrid, o efemérides, como la convocada
por la Universidad Complutense en conmemoracién de la obtencién del sufragio femenino en Espana.
Las actividades de este colectivo se han desarrollado asimismo en diversas comunidades auténomas.
Madrid, Andalucia, Castilla-Ledn, Galicia, Catalufa, Canarias y Pais Vasco.

La AMAEM Marias Guerreras es una entidad independiente desde el punto de vista politico y
sindical, que, aunque ha contado con apoyos institucionales puntuales —el Instituto de la Mujer,
el Ayuntamiento de Madrid— sufraga sus acciones con los ingresos que se derivan de sus propias
actividades y con las cuotas anuales de las socias. Es un proyecto auténomo, y practicamente auto-

1. En estos momentos, las socias de la AMAEM preparan un préximo montaje, el undécimo, que vera su estreno en la sala
Cuarta Pared de Madrid, con direccién escénica de Eva Parra y Pepa Sarsa.
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suficiente; algo muy poco comun en un sistema teatral claramente determinado por los respaldos de
instituciones publicas procedentes de las Administraciones central, autonémica y municipal, incluso
en aquellas estructuras y entidades que se definen como empresas culturales.

Definida esencialmente la practica de este colectivo y para realizar este trabajo partiremos de su
dossier de prensa, compilado por sus sucesivos equipos directivos® desde la constitucién oficial de las
Marias Guerreras hasta el 15 de mayo de 2006, excluyendo los textos escritos por las propias socias?
como testimonios de la actividad asociativa. Es decir todo el conjunto de referencias editadas en pu-
blicaciones periédicas, independientemente de su linea ideoldgica, dambito de divulgacién y formato.
Finalmente consideraremos los datos obtenidos con el cuestionario propuesto a profesionales presti-
giosos del sector teatral en Espafia y en otros paises (Francia, Estados Unidos, Nueva Zelanda.)

Excluimos de nuestro analisis expresamente aquellos textos procedentes de inserciones publici-
tarias. Se trata, en todo caso, de ejemplos aislados -como la publicidad del Instituto Canario de la
Mujer con motivo de la presencia en Las Palmas de Gran Canaria de Tras las tocas — pues la mayoria
de los teatros en los que las Marias Guerreras han mostrado sus creaciones no realizan inserciones
publicitarias en la prensa escrita.

La AMAEM Marias Guerreras asume la promocién de sus actividades realizando un conjunto de
tareas informativas propias de un gabinete de prensa. Ejemplos de esta tarea serfan la convocatoria
de ruedas de prensa, la disponibilidad de material informativo de sus trabajos (notas de prensa,
dossieres, fotografias, videos, etc.) o la realizacién de contactos regulares con criticos teatrales e
informadores con motivo de sus estrenos.

Este trabajo ha contado con el apoyo de los gabinetes de prensa de las entidades que han colaborado
con las Marias Guerreras. Son los casos de la Editorial Castalia, Casa de América, Festival de Teatro de
las Autonomias, Festival Internacional de Teatro Madrid Sur, Sala Montacargas o la desgraciadamente
desaparecida sala Ensayo 100, por poner algunos ejemplos. En determinados espacios de exhibicién
teatral —seria el caso del Teatro de las Aguas— no existe disponibilidad de un gabinete de prensa y son
los responsables del teatro quienes asumen estas actividades junto a otras de administracién y gestién.
En estos casos la sala se compromete sélo a garantizar el envio a las redacciones de informacién de
utilidad publica y los datos relativos a cartelera si ésta es de inscripcién gratuita.

Gozar de una buena critica o de una amplia cobertura informativa significa dar cuenta de la
propia actividad, acceder de mejor modo a los espectadores potenciales, ser y existir en definiti-
va. Esta disponibilidad es de particular interés para las salas alternativas de pequefio aforo y los
espacios dotados de presupuestos exiguos, carentes de cuantias para publicidad y que reciben en
Madrid aproximadamente un 50% de la taquilla resultante de las representaciones de los especta-
culos mostrados. Si el pablico es mas numeroso y la taquilla aumenta es muy beneficioso para

2. Quiero agradecer la disponibilidad personal de la socia fundadora y ex presidenta de la AMAEM Marias Guerreras,
Nieves Mateo, que me facilito dicho material.

3. Me parece relevante recordar que las socias de la AMAEM Marias Guerreras han sido autoras de diversos articulos y croni-
cas en puEhcaciones especializadas en las que dan cuenta de las actividades asociativas. En estos casos —pienso en las sucesivas
colaboraciones de las socias de la AMAEM Marias Guerreras en la revista Escaramuza, Revista de Asociacion de Actores, Directores
y Técnicos de escena de Galicia, donde las Marias Guerreras disponen de una seccion propia- desconsideramos estos articulos del
analisis, para diferenciarlos de aquellos que proceden de perio£stas o criticos ajenos a la propia asociacion e inscritos en el sistema
periodistico profesional. Esta voluntad informativa —realizada en el caso de Escaramuza, de manera altruista— puede ser entendida
como una voluntad de depositar testimonios fiables y de excelencia sobre el trabajo asociativo. Sobre Escaramuza, ver:

www.aadteg.org
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salas y companias. Mas atn cuando los apoyos oficiales son escasos o inexistentes. Sin embargo, no

siempre se dispone de las condiciones adecuadas para realizar una buena promocioén.

En los documentos cotejados consideraremos las siguientes variantes de analisis:
Género periodistico (de informacién; de opinién): noticia, crénica, critica, reportaje, etc.
Ambito de difusién (local, autonémico, nacional, internacional).
Periodicidad (diaria, semanal, quincenal, mensual, bimensual, anual, etc).
Contenido (informacién general, informacién especializada en artes escénicas, informacién

WO N -
S~ N N

dirigida a mujeres, etc.)

N Oy O
o~ T

Extension.

(ee]

Formato (papel, digital, etc).

Condicién venal o remunerada. (publicaciones gratuitas o de pago).
Espectro ideolégico (centro-izquierda, centro-derecha, derecha)

Resulta interesante cotejar la documentacién disponible sobre la AMAEM Marias Guerreras y la
disponibilidad de fuentes documentales sobre sus actividades. En el caso del Centro de Documenta-
cién Teatral, dependiente del Ministerio de Cultura, la AMAEM Marias Guerreras figura en la base
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de datos digital de dicho centro, reconociéndose su triple condicién de asociacién cultural, entidad
editorial y colectivo escénico generador de especticulos de teatro textual y performance’.

Proponemos como ejemplo el elenco de fuentes disponibles en la Biblioteca de Teatro Espafol
Contemporaneo de la Fundacién Juan March’, de Madrid. Buscando ‘Marias Guerreras’ aparecen
10 registros.

De los diez registros sefialados, cuatro proceden de volimenes librescos (ediciones de actas y
publicaciones de la propia asociacién) y los seis restantes proceden de revistas especializadas en
las artes escénicas (Primer Acto, Gestos, Actores, Gatos en Escena), de las que una procede de una socia
guerrera —Nieves Mateo-. Esta primera aproximacién viene a cuestionar una tépica instalada en el
imaginario colectivo: que la creatividad de mujeres tiene una mayor visibilidad, un reconocimiento
prestigiado, en las publicaciones dirigidas a un publico femenino.

4. Ver: www.documentacionteatral.mcu.es/Tema_b.htm
5. Ver: www.march.es/archivos_bibliotecas/biblioteca_teatro/buscar.asp
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Este dato emerge claramente también del analisis del dossier de prensa de la AMAEM Marias
Guerreras. De los documentos disponibles sélo uno procede de una publicacién orientada a mujeres.
Se trata de MH (Mujer Hoy), suplemento semanal de diversos diarios de tirada autonémica y nacio-
nal®. Se evidencia, por tanto, la radical diferencia entre publicaciones supuestamente orientadas a un
publico femenino y publicaciones que sostienen un discurso de género.

Bien al contrario, las publicaciones especializadas aparecen como un espacio altamente reconocible
para la visibilidad del trabajo asociativo. Sin embargo — y éste no es un dato intrascendente — parece
importante recordar cudl es la situacién empresarial de las revistas teatrales, cudl su profesionaliza-
cién, cuantas de ellas no sobreviven en economias de supervivencia, si no en estados de alto
desamparo econémico, o sin que los autores de los articulos o resefias cobren por su trabajo.
Baste sefialar, como dato relevante, la desaparicién de dos de las revistas citadas en este estudio:
Resefia — revista cultural que disponia de una importante seccién de teatro y danza- y Gatos en
Escena. Esta circunstancia estructural genera consecuencias de diversa naturaleza: por un lado,
una mayor permeabilidad para la aceptacién de textos o articulos —podria ser el caso de la citada
Escaramuza, o de la revista Actores, publicaciéon dependiente de la Unién de Actores— pero obliga
a las socias de la AMAEM Marias Guerreras a un cierto doble esfuerzo: el de ser visibilizadoras
(como no existe la palabra, te la pongo en cursiva, para que se entienda bien) y promotoras
informativas de su propia creacién, mas alld de ser generadoras de diversas estrategias de visi-
bilidad informativa.

;Cudles seran, entonces los espacios que el sistema profesional periodistico otorga a las acciones
creativas de la AMAEM Marias Guerreras? Claramente el ambito de la informacién local y los suple-
mentos de fin de semana dedicados al ocio. Turbadora palabra ésta, pues de ella se deriva una nocién
de diversién y entretenimiento como fin dltimo, frente al concepto de cultura, que implica, segtn el
DRAE’, un «conjunto de conocimientos que permite a alguien desarrollar su juicio critico».

Las dos publicaciones que dedican un mayor numero de referencias informativas y de opinién a
la AMAEM Marias Guerreras son, en este orden, E/ Pais (nueve) y La Guia del Ocio en su edicién de
Madrid (cuatro). En el caso de El Pais, todas las citaciones pertenecen al ambito informativo —noticias
y reportajes—y se inscriben siempre en la seccién de Madrid. De todas ellas, la méds completa y ex-
tensa da noticia de la creacién de la propia Asociacién®, —a cinco columnas con inclusién de fotografia-
mientras que el resto de las informaciones se inscriben en el contexto de diversas acciones creativas
de colectivos teatrales y/o de mujeres (celebracion del dia 8 de marzo; Ciclos de las Marias Guerreras
en Casa de América, realizacién del Ciclo Iberoamericano de las Artes; estrenos de la semana; ce-
lebracién de la Noche de Max Estrella, etc). Estas informaciones pretenden, por tanto, dar cuenta
de diversas actividades de manera conjunta. Nuevamente, el medio que dedica, ademds de mayor
numero de referencias, la informacién de conjunto mas amplia (a cuatro columnas con inclusién
de fotografia) es El Pais’. Es destacable la consecuencia que conlleva la ubicacién de todas las refe-
rencias a la AMAEM Marias Guerreras en la seccién de Madrid, fuera de la seccién de cultura y de
los suplementos culturales y literarios (Babelia, El Pais de las Tentaciones). También parece llamativo
el hecho de que la critica teatral sobre la creacién escénica de la AMAEM Marias Guerreras no se

6. Escaglas, Juana (2002): “La historia de las mujeres en el teatro aun esta por contar”. MH. 30 noviembre/6 de diciembre,
pp.16-17.

7. Www.rae.es

8. Torres, Rosana (2002): “Las Marias Guerreras o las nuevas batalladoras escénicas”. El Pais. 13 de junio de 2002, p. 28.

9. Moreno, Susana (2009): “Las propuestas femeninas llegan a la cartelera”. E/ Pais, 1 de marzo, p. 18.
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manifieste en el mismo medio que le da mayor difusién en sus paginas de informacién local. Hasta
la fecha, El Pais no ha publicado ninguna critica de los montajes guerteros.

Esta es otra de las caracteristicas fundamentales que emergen claramente del analisis del dossier
de prensa de la AMAEM Marias Guerreras. La critica teatral de los grandes medios diarios de difu-
sién nacional no se ocupa de sus trabajos y E/ Pais no constituye una excepcion. Si en cambio, la
critica de las publicaciones especializadas (Resefia, Guia del Ocio) y ediciones digitales (Lanetro.com,
Noticias teatrales), asi como la prensa regional (E/ Norte de Castilla, el Adelantado de Segovia, El Ideal,
etc.), donde las puntuales actuaciones son generadoras de una cobertura informativa, primero
y de una critica después. Con radical diferencia, las informaciones mas amplias y detalladas en
los medios escritos son las que dan cuenta del nacimiento de la asociacién, frente a sus propias
y especificas actividades. Es el caso de El Mundo, donde la informacién relativa a la aparicién de la
AMAEM Marias Guerreras se extiende en cuatro columnas y foto, pero siempre en el marco de /12,
el suplemento de Madrid®. Es en este marco, M2, donde se da cuenta de nuevo de las actividades
del I Ciclo de las Marias Guerreras en Casa de América'. Fuera de esta informaciones, todas las
demads citaciones alusivas a espectaculos tendran lugar en el suplemento de Metrdpoli, de extensioén
breve'?, con extensiones nunca superiores a treinta lineas. Las citaciones presentes en suplementos
culturales como E! Cultural, atienden a la realizacién de ciclos o festivales y se plantean en términos
de mera alusién de la compania que interviene en la actividad —ni siquiera se nombra el titulo de la
obra y/o alguna de las personas que intervienen en dicha creacién- como en el caso de la IX Muestra
de Teatro de las Autonomias'®. También cabe la alusién fuera del texto general, en el marco de una
informacién conjunta —la relativa al Festival Madrid Sur- en los datos de cartelera', cuando el resto
de propuestas y compaiias han sido incluidas en el texto general. Excepcién a esta norma es un
breve, publicada el 1 de febrero de 2005, compiladora del III Ciclo de las Marias Guerreras en Casa
de América, presente en la edicion digital de El Cultural, sin fotografia'.

En el campo de los diarios de informacién general y difusién nacional la diferencia entre la co-
bertura que dedican los diarios de centro izquierda frente a los diarios de centro derecha o derecha
es radical en términos de nimero de referencias, extensién y dedicacién fotografica's. Asi La Razén
dedica apenas dos informaciones a la AMAEM Marias Guerreras: la primera se inscribe en una in-
formacién de conjunto con motivo de la celebracién del 8 de marzo'’; la segunda, esta si dedicada
Unicamente a las Marias Guerreras, es una nota breve sin firma que da cuenta del estreno del es-
pectaculo Piezas Hilvanadas®. En el caso del diario B¢, las citaciones adquieren relevancia a pagina
completa (incluida fotografia), pero siempre en el marco del suplemento de ocio Guia de Madrid.

10. MonTERO, Esther (2002): «Las chicas son guerreras. Profesionales de las artes escénicas reivindican la creacién de mujeres»,
El Mundo, lunes 10 de marzo de 2003, p. 14.

11. SN Firma (2004): «Ellas a escena. Las dificultades y aportaciones de la mujer a las tablas, en el II Ciclo (sic) Marias
Guerreras», El Mundo, 1 de marzo.

En edicion digital: www.elmundo.es/2004/03/01/madrid

12. Estesan, Rafael (2002): «“Tras las tocas». Metrdpoli. Viernes 17 de mayo de 2002. Pag. 46.

13. www.elcultural.es/HTML/20040916/Teatro/ TEATRO10238.asp

14. Perates, Liz (2003): «Etica revolucionaria. Paco Ibanez abre el proximo sabado el Festival Madrid Sur». El Cultural.
2 de noviembre.

15. www.elcultural.es/historico_articulo.asp¢c=11404

16. La reciente creacién del quincenal Diagonal-acaba de cumplir un afo el pasado mes de marzo- no permite extraer
datos fiables en comparacion con otras publicaciones existentes durante toda la trayectoria de la AMAEM Marias Guerreras.
Sin embargo, si debe destacarse el interes de Diagonal por la inclusion de textos inéditos de creacién guerrera en sus paginas
del suplemento Culturas.
. 17. AM/D.C (2003). «Las mujeres suben su rabia a escena con un ciclo en la Sala Montacargas», La Razén, miércoles, 5

e marzo, p.60.

18. REDECCION (2003). «Las Marfas Guerreras vuelven al ataque con “Piezas Hilvanadas”». La Razdn. Miércoles, 4 de junio

de 2003. Pag.59.
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La primera, de caracter monografico, la segunda una informacién global sobre el Ciclo Iberoame-
ricano de Teatro®. Se afiade, asimismo, una informacién sin firma en la edicién de Barcelona sobre
el ciclo de lecturas dramatizadas organizada por Proyecte Vaca? y una mencién en el marco de la
informacién general sobre la IX edicién del Festival de Teatro de las Autonomias®. En ambos casos
las referencias no trascienden a la mera citacién por estar la AMAEM Marias Guerreras involucrada
en dichas programaciones.

Esta notable diferencia viene a poner en duda una conviccidn, en algunos casos documentada®: la
mayor dedicacién y cobertura informativa de los medios de centro-derecha y derecha al teatro.

Si atendemos a las cifras de Madrid, E/ Pais dedica mas informaciones a la AMAEM Marias
Guerreras que La Razon, ABC y El Mundo juntos. Un dato que debe ser considerado, por tanto,
desde la perspectiva de género.

Subrayada la singular diferencia entre el tratamiento informativo del nacimiento de la asociacién
y la cobertura de sus actividades, son las actividades escénicas de larga duracién las que tienen una
cobertura mas amplia. En segundo plano y de modo colateral figuran las actividades de caracter
tedrico (conferencias, talleres, sesiones en congresos y seminarios, intervencién en el Salén Interna-
cional del Libro Teatral) o de caracter escénico breve (piezas cortas, performances, lecturas dramati-
zadas). Un ejemplo de esta parquedad de lo tedrico estaria representada por la revista teatral Artez,
que convierte estas cuestiones en materia de su seccién de noticias breves (sin firma) Misceldnea*.
Como toda norma incluye su propia excepcién, cabe dar cuenta de la visibilidad de la participacién
de la AMAEM Marias Guerreras en La Noche de Max Estrella, con una breve accién que tuvo lugar en
la Puerta del Sol de Madrid. Esta accién fue motivo de una fotografia a cuatro columnas, como aper-
tura de la seccién de Madrid en E/ Pais®. La accién tuvo repercusién también en medios digitales.
Y también merece especial atencién para E/ Pais la cobertura del homenaje a la actriz Berta Riaza,
realizado en Casa de América?’.

Fuera del ambito escénico son las criticas de libros las referencias informativas mas extensas y
precisas, siempre en el campo de las publicaciones especializadas (Primer Acto®, Acotaciones®), pues
en otros marcos, el libro teatral apenas merece un pufado de lineas y los datos editoriales funda-
mentales, cuando consigue tener alguna visibilidad. Y ello en los propios medios teatrales, no en
las publicaciones especializadas en libros o en los suplementos literarios®*. Recientemente se ha
incorporado a estas formas de visibilidad no escénicas y con caracter excepcional, la cobertura de la
obtencién de premios y galardones, como el Premio de la Fundacién Carolina Torres Palero®.

19. Guzman, Almudena (2002): «<Hermanitas de la calidad», Guia de Madrid, 17 de mayo, p. 33.

20. G.A. (2002): «Con otro acento», Guia de Madrid, 9 de agosto, p. 33.

21. SN Firma (2005): «Nueve autoras teatrales interpretardn sus textos en Barcelona, Madrid y Valencia», ABC, 25 de noviembre.

22. GaviNa, Susana (2004): «Un viaje teatral por Murcia y el Pais Vasco», ABC, 17 de septiembre.

23. El doctor Antonio Fernandez Insuela de la Universidad de Oviedo, ha estudiado de modo comparativo el tratamiento
del teatro y su presencia en dos medios comunicativos: E/ Pais y ABc, evidenciando la desigual presencia de las artes escénicas
en dichos medios.

24. SIN Firma (2003): «Actividades en la Casa de América», Artez, Marzo, p. 74.

25. HipaLGO, Susana (2004): «La resurreccion de Max Estrella. Cientos de personas rinden homenaje a Valle-Inclan con un
recorrido teatral callejero», El Pais. Sabado 24 de abril de 2004. Pag. 1.

26. www.noticiasteatrales.galeon.com/nochemaxestrella.html

27. Torres, Rosana (2005): «Berta Riaza, la gran dama de la escena», 1 de marzo, p. 18.

28. EscoriaL (2005): «I Ciclo de las Marias Guerreras en Casa de América». Primer Acto. N° 307. Enero-febrero-marzo,

. 180-181.
pp29‘ SERRANO, Virtudes (2004): «I Ciclo de las Marias Guerreras en Casa de América», Acotaciones, N° 13, Julio-Diciembre.

. 190-194.

o 30. Un ejemplo de ello es la seccién Bazar de la revista gratuita Teatro Madrid, que dio referencia a la edicién del volumen
Mujeres en seis Actos (N° 61. marzo 2006. Pag. 66) También sirve como ejemplo la referencia al volumen I Ciclo de las Marias
Guerreras en Casa de América en las paginas del n° 23 la revista Fiestacultura festacultura.com/fc23.html) o el espacio
elaborado por Salvador Enriquez, Noticias Teatrales. Ver: www. noticiasteatrales.galeon.com/librosrevistas.html

31. Tomas, Maria (2005): «Galardones para la esperanza», Levante, domingo, 27 de noviembre. p. 82.
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Hemos indicado que Artez ofrece una pequefa informacién sobre las actividades tedricas de la
asociacion, pero ésta no ha sido la Gnica ocasién en la que se han dado cuenta en esta revista teatral
de las acciones guerreras, incluyendo las referencias al Encuentro de Mujeres Creadoras, en el que
ha intervenido la AMAEM. Esta publicacién dedica en su nimero 107 (marzo de 2006) una extensa
informacién global, con fotografia, a las actividades que tienen lugar en los teatros vascos con motivo
del 8 de marzo, dando cuenta de la presencia en Renteria de un espectaculo guerrero, pero al confundir
los conceptos de grupo de trabajo y asociacion, excluye el nombramiento de la AMAEM Marias
Guerreras, y da cuenta del espectaculo He dejado mi gtito por aqui, ;lo habéis visto? como obra creada
y producida por el grupo Las Transparentes *2. No es el tnico medio que confunde estos conceptos,
pues en otro breve informativo, figura como responsable del espectaculo Tras las tocas el colectivo
Mujeres reinventadas.

Mereceria la pena, aunque sea por un instante, detenernos a meditar sobre las consecuencias del
error, el lapsus, la errata y la omisién como mecanismos de ruido informativo en la visibilidad de
un colectivo teatral. No sélo por lo frecuente del caso, sino porque evidencia las consecuencias, ya
no de la invisibilidad, que son muy graves, cuanto de la visibilidad errdnea. Datos de interés general
que conciernen a la cartelera (horario de representaciones, precio de las localidades, fechas de exhi-
bicién, nombre de la compania y de sus intérpretes) aparecen con frecuencia de modo erréneo,
con consecuencias siempre perniciosas para el hecho teatral: espectadores que no llegan a tiempo,
que no veran nunca la funcién, que desconfian de la sala que lo alberga y en tltima instancia del
medio en el que leyeron publicada la referencia. No son pocas las ocasiones en las que la asociacién
ha constado en las carteleras madrileias con el apelativo de AMAEM Marias Guerreras (fruto del
cambio de orden de las siglas), cuando no con datos o referencias informativas erréneas.

Otra de las particularidades que refleja el dossier de prensa de la AMAEM Marias Guerreras es
la falta de informaciones o referencias procedentes de los diarios de difusién gratuita (20 Minutos,
jQuél, Metro. No existen practicamente referencias en estas publicaciones, mientras que si existen
referencias significativas en revistas de distribucién gratuita (Teatro Madrid, El duende de Madrid, Ga-
tos en Escena), que en ocasiones puntuales dedican atencidn a las tareas asociativas. En el caso de E/
duende de Madrid, por ejemplo, con motivo de un nimero monografico dedicado al asociacionismo,
la AMAEM Marias Guerreras recibe una pagina completa con fotografias del espectaculo Todo ird
bien. Este articulo de Andrés Castafio estd disponible en la edicién digital de la revista®.

Hemos asegurado que La Guia del Ocio se caracteriza por dotar de un espacio, informativo y cri-
tico, a la AMAEM Marias Guerreras. Esta condicién es realmente Gnica en el espacio informativo
de Madrid, pues, como hemos visto, los medios que dotan de cobertura informativa las actividades
de la AMAEM no acompanan esta accién con una evaluacién critica del trabajo. Las coberturas in-
formativas tienen lugar tanto en las paginas de la seccion de Teatro como en la de Madrid Abierto*,
tanto de modo especifico® como en informaciones globales®; e incluyen fotografias de los montajes
y amplia citacién de los titulos de las obras y de los elencos que las generan. Este puede parecer un
dato banal, pero es determinante dar cuenta no sélo de las acciones, cuanto de quienes ponen en

32. www.artezblai.com/aldizkaria/artez107/antzerkia/mujeresdehoy.ph

33. CasTANO. Andres (2004): «Mujeres guerrerasy. El duende de Madrid, N° 43, 15 de abril-15 de mayo 2004, p. 14. También
en: duendemad.com/primerplano/Mujeres_Guerreras_1.html.

34. VareLa, Cosmo (2002): «leatro» Guia del Ocio, del 6 al 13 de marzo, p. 7

35. Henriuez, José (2002): «Las Marlas Guerreras vuelven a escena». Guia del ocio, del 28 de febrero al 5 de febrero. p.116.

36. Torres, Rosana (2002): «Mujer y escena en torno al 8 de marzo», Guia del ocio, del 6 al 13 de marzo, p. 112.
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juego su trabajo y su compromiso para realizarlas. Y como hemos comentado, se da cuenta asimis-
mo de la evaluacién critica de los trabajos?.

Subrayada esta excepcidn, cabria afadir otra caracteristica de las informaciones: el nimero
extremadamente pequeno de informadores y criticos que cubren el espacio informativo y critico
de la escena en los medios de comunicacién en Madrid. Llama la atencién lo limitado del ndmero
de firmas, pues los periodistas trabajan en diversos medios a la vez, en condicién de colaboradores,
redactores, criticos... Los ejemplos son reconocibles: José Henriquez da cuenta de la critica teatral
de La Guia del Ocio a la vez que es redactor jefe de Primer Acto y colaborador habitual de Ubu. Esther
Montero compagina la informacion teatral de E/ Mundo con los reportajes de Teatro Madrid y Rosana
Torres escribe tanto en E/ Pais como en la Guia del Ocio. Ofrecemos tres ejemplos, pero podriamos
encontrar mas en los nombres de Javier Vallejo, Salvador Enriquez, Pedro Villora... Esta sustraccién
del ndmero de periodistas y criticos que visibilizan la realidad escénica en Madrid — de la que sospe-
chamos, no debe ser ajena a la condicién mayoritaria de colaboradores y trabajadores auténomos,
que no forman parte de la plantilla de los medios en los que firman® -puede tener consecuencias
en la pluralidad de los discursos, en la riqueza de las lecturas, en la multiplicidad de las interpre-
taciones. No lo olvidemos, hablamos del sistema periodistico profesional -y remunerado— frente
a una informacién teatral depositada en el esfuerzo voluntario de sus creadoras y creadores por
visibilizarla. Cuando las firmas se repiten insistentemente o éstas se maquillan bajo pseudénimos se
nos estd dando un mensaje de la situacién y del acceso de los profesionales al sistema periodistico.
Escuchémoslo.

Hemos sefnalado, asimismo, la radical diferencia de cobertura, tratamiento y extensién informati-
va de los medios periodisticos locales y autonémicos de los medios de difusién nacional. Esta mani-
fiesta diferencia viene también a cuestionar la creencia de la mayor dedicacién a temas de cultura y
espectaculo desde los diarios de difusién nacional. Un ejemplo de este distinto tratamiento se puede
recoger de la presencia del espectaculo Tras las tocas, representada en la Iglesia de San Nicolds de
Segovia, en una tnica funcién, en febrero de 2003. Subrayo el caracter Gnico de la representacién
porque evidencia ain mas la desigualdad de las coberturas informativas: las programaciones de los
espectaculos guerreros han dispuesto de temporadas en Madrid, frente a la presencia puntual en otras
poblaciones y ciudades (Salamanca, Torreperogil, Barcelona, Renteria, Vigo, Las Palmas de Gran
Canaria, Agliimes, etc).

El Norte de Castilla®® y El Adelantado de Segovia® dan cuenta de dicha actuacién dotando de una
informacién y de una critica, respectivamente, a sus lectores. Se da la circunstancia de que la
critica, existiendo una Gnica funcidn, tiene la misién de dotar de un juicio valorativo de la obra a
posteriori y como testimonio de la actividad, pues no puede servir como criterio selectivo para
los lectores. Este dato no es banal, porque con frecuencia se instrumenta en la prensa madrilefia
como razoén para justificar la ausencia critica en espacios alternativos o festivales, donde el nime-
ro de funciones es limitado.

37. Henriauez, José (2002): «Un inquieto teatro igualitario», Guia del Ocio, del 30 de mayo al 5 de junio. p. 117.

38. Seria interesante — aunque excede las expectativas e intenciones de esta investigacion — analizar la condicion laboral
de los periodistas que desempenan tareas en la informacion y critica teatral , incluido su estatus jerarquico (colaborador, re-
dactor, redactor jefe, Jefe de seccion, subdirector, director adjunto) y la visibilidad y extension de las informaciones teatrales
en ese medio periodistico.

39. A. A. (2003): «La compafiia madrilena Marias Guerreras representa en San Nicolds su obra “Tras las tocas”, El norte
de Castilla, 14 de febrero, p. 8.

G. Municio, J.A (2008): «Femenino pluraly, El norte de Castilla, 16 de febrero, p. 6.

40. R., A.S.: (2003) «Mujeres en accién», El Adelantado de Segovia, 14 de febrero, p. 13.

Sesma S., Manuel (2003): «Discurso abierto». El Adelantado de Segovia, 16 de febrero, p. 12.
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Las informaciones que se publican tanto en uno como en otro medio lo hacen con profusién en
extension y recursos -cinco columnas y fotografia, en el caso de El Adelantado..., tres columnas y foto
a dos en E/ Norte.-; en ambos casos, tomada de la rueda de prensa y firmada por sendos reporteros
graficos*. La informacién publicada en E/ Norte de Castilla da cumplida cuenta no solamente de los
datos fundamentales de la actividad, (obra, lugar de representacién, horario, elenco, etc.), sino que
ofrece informacion sobre la trayectoria de la asociacién y sus objetivos fundacionales. Se recogen
asimismo declaraciones de la actriz y autora Antonia Bueno. La noticia arranca denominando a la
AMAEM Marias Guerreras como «inquieta, singular y dindmica compafia» (primera y segunda
linea) y da cuenta, asimismo, de la sobriedad de la escenografia, «vacio intencionado que busca
resaltar sin mayores aditamentos los textos que hilan el argumento y sobre todo el trabajo en
escena de las cinco protagonistas» (lineas 14-19). La informacién concluye dando cuenta de una
«sorpresa» reservada para la funcién y del coloquio que tendra lugar al concluir la representacion.

La informacién publicada en E/ Adelantado..., da cuenta de los datos informativos fundamentales,
afladiendo el caracter libre y exento de pago de la entrada y se fija particularmente en el proceso
compositivo de la obra y su origen, asi como en la revisién de los personajes presentes en la obra.
«Todos los personajes han sido pasados por el tamiz de la actualidad, y asi Salomé esta enamora-
da de un extranjero sin papeles, Ifigenia es una «desaparecida» argentina y Adela estd a punto de
convertirse en madre soltera tras quedar embarazada de Pepe el Romano (lineas 37-45). También
es objeto de interés para El Adelantado... la ubicacién de la fabula en un convento y la conversiéon de
estos personajes en monjas. «Todos los personajes se ven convertidos en monjas, conviviendo en un
convento, y dejando adivinar tras sus tocas las vidas que llevaron antes» (lineas 45-49). La informa-
cién concluye con un recuadro a una columna, titulado «Dos afios de trabajo y 30 integrantes» en el
que se da cuenta del origen y propédsitos de la asociacion, de los encuentros de mujeres creadoras y
se alude a la existencia de asociaciones de mujeres en Barcelona, Almeria y Alicante (sic)*.

En el apartado de la critica teatral, ésta cuenta también en ambos medios con amplia extensién
—en ambos casos, a cinco columnas- y fotografia del propio periédico, firmada por los mismos
reporteros graficos que acudieron a la rueda de prensa. Manuel Sesma S. titula su critica como
«Discurso abierto» y dedica gran atencion critica a la inclusién de la Virgen Maria como personaje.
Esta cuestion es objeto de mas de tres parrafos de la critica total, en los siguientes términos:

Uno de los puntos mas interesantes tanto de la obra como del didlogo entre el publico y
las actrices se centré en poner en duda la virginidad de Maria, la madre de Jesucristo. Me
resulté curioso y sorprendente que hubiera una aparente unanimidad entre los asistentes a
la discusién acerca de esta visién de Maria de carne y hueso que se revela madre de muchos
hijos, que le gustaba su José en todas sus facetas y que de virgen nada de nada. Me resulté
sorprendente que entre el pablico hubiera personas aparentemente devotas en la fe catélica y
que nadie diera testimonio diciendo que esa idea era una aberracién porque iba en contra del
dogma catdlico. La virginidad de la madre de Jesucristo es dogma de fe.

En el siguiente parrafo al citado, el critico da cuenta de una obra, cuyo titulo no recuerda, de
contenido similar, que fue inviable incluso para su lectura publica por la censura. Por ello cree que
la idea de retomar este tema debe ser aplaudida, «al menos desde el plano teérico y dialéctico», y

41. Antonio de Torre, en el caso de El norte de Castilla y Juan Martin en el caso de El adelantado...
42. Existen y/o han existido asociaciones de mujeres en Barcelona, Alicante, Mélaga y Granada, pero nunca en Almeria.

47. www.e-leusis.net/teatro/teatro.asp
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no tanto en su realizacién concreta. La critica da cuenta asimismo, del testimonio de «tres jovenes
prenovicias que aportaron su vocacién frente a los motivos de los personajes de la obra para ingresar
en un convento». Es decir: el critico se extiende en aspectos ajenos al espectaculo mismo, mas alla
de afirmar que éste no esta dotado ni de acciones ni de imagenes significativas. El espectdculo como
tal, asegura Sesma S. «no es mas que un discurso de opinién abierto tanto a la posible discusion
posterior a la representacién como abierto a ser modificado de un montaje a otro». Esta mutabilidad
no es positiva para el critico, que cree mas valioso el testimonio de la existencia de la asociacién que
el espectaculo mismo, y lo incluye como resultado, en el campo de lo «parateatral». Rescatamos el
ultimo pérrafo de la critica:

En fin, Tras las tocas sélo puede apreciarse como plataforma de AMAEM. El anterior especta-
culo que vimos en San Nicolds era una especie de terapia de un grupo de la ONCE. Parece ser
que las propuestas del Taller Municipal de Teatro van mdas encaminadas hacia lo parateatral
que hacia lo artistico en si. Bueno, es una opcidn.

El resultado de la critica es manifiesto: el espectdculo esta ubicado en el ambito de lo parateatral y
como tal debe ser entendido —el espacio de las mujeres, de los invidentes que practican «una especie
de terapia»- de quienes vulneran el dogma de fe.

La critica de J.A.G. Municio comienza dando cuenta del desarrollo en la investigacién y la critica de
los «estudios de la diferencia», centrados en ofrecer nuevas perspectivas analiticas y ubica el especta-
culo objeto de critica en este contexto: el de la desmitificacion que sirve para revelar nuevas posiciones
sobre lo visto. Para J.A.G. Municio la presencia de estos personajes miticos en el convento tiene un
sentido que va mas alld de lo religioso o lo litargico:

Ubicar este despliegue casi psicoanalitico de los personajes en un convento mas que una
irreverencia es una idea que apunta al hecho de que toda mujer, como toda persona, guarda
en su interior historias, misterios, deseos y frustraciones que tienen su reflejo arquetipico en
uno de estos grandes personajes de la historia del drama. Frente a la uniformizacién de la toga
monjil y del mondtono rezo comun, cada mujer guarda en si misma una singularidad que
estalla metaféricamente en forma de cabello liberdndose del velo, o en forma de expresion
desgarradora y liberadora.

Cree el critico que el procedimiento creativo y artistico del espectaculo es valioso: «Desde el mis-
mo planteamiento coral de la obra y su caracter de investigacion creativa (diversas autoras, distintas
actrices; necesidad de un proceso previo de debate y analisis) se hace atractivo el propésito que este
colectivo teatral, que indaga, busca, experimenta, idea y no se queda con las explicaciones al uso».
Sin embargo, en esta relectura de los personajes miticos, un personaje sobra y estd de mas, pues
rompe la unidad dramatica: es la Virgen Maria, «que no es personaje de obra dramatica (hay otros
en los que tratar el tema de la virginidad)».

Hecha esta excepcion, el espectaculo es bien valorado: «Pero el resto se articula con inteligencia y un
buen sentido teatral en el conjunto del montaje. Mitos femeninos marcados por la tragedia que tal vez
tuvieran una vida distinta a la que imaginaron para ellas los dramaturgos (generalmente hombres) que
se encargaron de darles voz». Concluye el critico su trabajo con un breve pérrafo en el que da cuenta
del «interés» de la reflexién y del debate mantenido con las actrices al finalizar la funcién.

Es decir: el critico se interesa por el espectaculo en el marco de un contexto social determinado
—en el que incluye una referencia a la entonces ministra de Asuntos Exteriores del momento, en el
primer parrafo—y vuelve a dedicar un gran espacio a lo religioso, en este caso para justificar el espa-
cio ficcional elegido por el espectaculo y cuestionar la presencia de la Virgen Maria como personaje
teatral. Eso si: en este caso, el concepto de mutabilidad ha sido concebido como una consecuencia
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del propio proceso investigador, que ha generado el especticulo, y por ello dotado de valor, en la
medida en la que implica un cuestionamiento del modelo convencional de mirar y crear.

Es muy interesante cotejar estas criticas con otras disponibles de criticos madrilenos (Jerénimo
Lépez Mozo*, José Henriquez, Enrique Centeno), en cuyas criticas estas cuestiones pasan comple-
tamente desapercibidas. Lo que se pone en juego es el espectaculo mismo, sus capacidades o incapa-
cidades —en los textos, en la composicidn, en la interpretacién, en la accién del tratamiento singular
de los mitos-, sus méritos o errores. Lo teatral, particularmente en el trabajo de Lépez Mozo, es lo
significativo. La critica, acompafada de una fotografia, reconoce lo teatral como la materia objeto de
analisis. Seleccionamos los dos pérrafos finales de la critica publicada en Reseiia:

Hay una rara conjuncién, seguramente fruto de la pluralidad de funciones que asumen al-
gunas de las componentes y de que las escenas corales que sirven para enlazar una historia
a otra, si no han sido elaboradas de forma colectiva, tienen el aire habitual de ese tipo de
trabajos.

En lo que respecta a la interpretacién, cada actriz se ajusta con precisién a las exigencias
del personaje que representa. Acaso, quepa destacar a Esperanza de la Encarnacién por su
extraordinaria bis (sic) cémica y a Antonia Bueno, de la que se echa en falta una mayor pre-
sencia en los escenarios, aunque lo justifique su dedicacién a la escritura.

Importa sefialar que esta critica es, de las anteriormente citadas, la Gnica que cita de modo extenso
el trabajo de las actrices y destaca el trabajo de dos de ellas cuando la diferencia del espacio y de la
extensién disponible es manifiesta. Cada critico elige y opta, si no por la extensién de espacio dis-
ponible —que no es necesariamente una decision periodistica que de él dependa- si en qué aspectos
del discurso critico va a enfatizar y cudles merecen un andlisis mas detenido. Para José Henriquez*
(2002: 117) es importante inscribir la experiencia creativa de la AMAEM Marias Guerreras en el
marco de una realidad escénica:

Tanto el espectaculo como el debate demuestran que nuestro mejor teatro esta reverdeciendo
por y desde la iniciativa de sus trabajadores y trabajadoras de la base.

Paradéjicamente el andlisis evidencia que la critica mas dotada de extensién no es la que refleja de
modo mas extenso y analitico la propia obra objeto de critica, pues ésta se convierte en plataforma
de otras materias o de otras reflexiones y opiniones. El teatro es pretexto para otras consideraciones
cuando debiera ser protagonista.

Mencién expresa requiere la divulgacién informativa a través del formato digital. La red se de-
canta claramente por la opcién informativa frente a la critica. También optan por la reproduccién
de fotografias que proceden de la propia compaiia, frente a la disponibilidad de imédgenes propias,
cuando éstas se incluyen en la informacién disponible. En estos casos podriamos también pregun-
tarnos cuanto hay de trabajo periodistico y cuanto de divulgacién documental, en la medida en la
que es obra de la AMAEM Marias Guerreras la elaboracién y envio de materiales informativos que
vienen siendo reproducidos, mas o menos literalmente, en los espacios virtuales. Parece deseable
una reflexién sobre lo periodistico alli donde —y no solamente en los medios virtuales— se tiende
a reproducir las lineas esenciales entresacadas de los dossieres y notas de prensa y no emerge un
trabajo de indagacién, evaluacion critica o conocimiento directo del trabajo mismo.

43. Lopez Mozo, Jeronimo (2002): «Mitos en el convento. Tras las tocas», Reseiia, N° 340, p. 10.
44. HenriQuez, José (2002). «Un inquieto teatro igualitario», Guia del Ocio, del 30 de mayo al 5 de junio, p. 117.
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Son numerosos los espacios que dedican referencias al trabajo creativo de la AMAEM Marias
Guerreras, pero con frecuencia, esta informacién concierne basicamente a los datos de interés ge-
neral, -agenda y cartelera- o a informaciones de caracter global y conjunto, que vienen a dar
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cuenta de la realizacién de ciclos, certdmenes o festivales. Un ejemplo seria la realizacién del

ciclo «<Femenino Plural» en Salamanca * o el que mostramos de la Red de Ciudades contra la Vio-
lencia hacia las Mujeres*.

45. www.lukor.com/literatura/noticias/0409/16200812.htm
46. www.redciudades.org/rcagenda-evento.asp?id=89
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De este tipo de informaciones y referencias si es significativa la importancia de una conciencia de
género. Son numerosos los espacios de la red que dedican especial atencién a las actividades gene-
radas por mujeres creadoras desde este ambito. Un ejemplo seria el de Eleusis.net, que dispone de
una seccién monografica de teatro. Mujeres en Red también se ocupa del teatro, con especial interés
en el trabajo de Teatro de las Sorambulas*®. De igual modo Sin Género de Dudas dedica un espacio al
desarrollo del teatro hecho por mujeres, con referencia explicita a las asociaciones de mujeres y en
concreto a la AMAEM Marias Guerreras®. Este tipo de espacios son importantes en la divulgacién
de las actividades, aunque omiten un aparato critico importante para el crecimiento del propio pro-
yecto creativo. Y debemos insistir en el caracter transnacional de la red, frente a las limitaciones de
distribucién de las informaciones publicadas en formato papel. Mds atn cuando los medios tienden
a depositar estas informaciones en las paginas de las secciones locales —lo que imposibilita su difu-
sién en un dambito nacional- y cuando las visibilidades en publicaciones internacionales proceden de
esfuerzos de las propias socias por dotar de visibilidad sus creaciones.

Son los casos de publicaciones como Gestos* (Estados Unidos) o Los Rabdomantes® (Argentina).
En algunos casos, la perspectiva internacional de las actividades de la AMAEM Marias Guerreras
procede de sus ediciones librescas, disponibles en bibliotecas de centros culturales. Son los casos de
la sede del Instituto Cervantes de Manila (Filipinas)® o la Universidad de Nuevo México®* (Estados
Unidos), cuyos fondos estan documentados en la red.

Como vemos, la disponibilidad de una perspectiva de género es un factor importante en la difusién
informativa de estos proyectos, aun cuando no deben ser omitidos, asimismo, los espacios de la red
dependientes de las salas y espacios culturales™ que albergan los proyectos, y que ejercen esta fun-
cién informativa (no critica) del hecho escénico, o aquellos espacios cuya finalidad es la venta antici-
pada de localidades, que ofrecen informaciones de caracter elemental (breve sinopsis del espectaculo,
titulo, sala de exhibicién, extractos de la ficha artistica, precio de las localidades). Esta informacién de
carcter utilitario reemplaza a la cartelera que no siempre es un ejemplo de precision.

Para finalizar, podriamos sintetizar lo expuesto en los siguientes términos:

1)  Lavisibilidad de la AMAEM Marias Guerreras y de sus actividades en el sistema periodisti-
co profesional se ubica en la prensa de centro-izquierda, no venal, con caracter informativo — y no
critico — y en el dmbito local.

2)  Las publicaciones gratuitas no dedican practicamente atencién a las actividades de la
AMAEM, salvo en los casos de publicaciones teatrales y culturales.

3) Las publicaciones dirigidas a un publico femenino no dan visibilidad a la AMAEM. Si en
cambio a las publicaciones con perspectiva de género.

4)  La dedicacién informativa a la AMAEM es mayor en extensién, aparato critico y disponi-
bilidad de imagenes propias en la prensa regional, pero en ésta, paradéjicamente, lo extra-escénico
puede ser mas relevante que lo teatral.

5) Lavisibilidad en suplementos y secciones de cultura esta relegada y excluida.

6) Elnamero de firmas que asumen la mayor parte de los materiales informativos relativos a la
informacién y critica teatral en Madrid es muy escaso. Las firmas se repiten en diversos medios de
comunicacion escritos.

47. www.e-leusis.net/teatro/teatro.asp

48. www.nodo50.org/mujeresred/arte.htm

49. www.singenerodedudas.com

50. MaTe0, Nieves (2003): «Las Marias Guerreras se reinventan en Tras las tocas», Gestos, N° 35, Abril.

51. GOMEZ DE LA BANDERA, Carmen (2002): «Los espacios imaginarios y evocados en el teatro», Los Rabdomantes. Reflexiones
sobre el teatro contempordneo, N° 2, pp.61-68.

52. www.manﬂa.cervantes.es/BiEhoteca/FichaS/Ficha_3488_28_1 .shtml

53. www.unm.edu/~libacser/Jun/code3i.html

54. www.casamerica.es
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7)  Lasinformaciones de mayor extensién conciernen al nacimiento de la asociacién. Cuando se
requiere dar cuenta de sus actividades, éstas se integran mayoritariamente en una idea de conjunto,
compartiendo espacio y visibilidad con otros colectivos y companias y alcanzando la categoria de
mera citacion.

8) Las informaciones de interés publico —cartelera, agenda- son con frecuencia precarias o
defectuosas en la prensa escrita, por lo que esta funcién es reemplazada por paginas y espacios
digitales.

9)  En el espacio critico disponible, es reiterada la ausencia de citaciones expresas a las inte-
grantes de las actividades y a sus capacidades. La perspectiva del discurso tiende a ser global, no
especifica.

10) De las actividades asumidas por la AMAEM son las espectaculares de larga duracién las que
disponen de mayor visibilidad. Por el contrario, son las actividades tedricas las menos divulgadas.

11) La difusién internacional de las actividades depende de la propia voluntad militante de las
socias o de la difusién digital de sus actividades y ediciones.

12)  En los centros de documentacion especializados, la AMAEM Marias Guerreras cuenta con
una visibilidad superior a la de otras asociaciones similares del resto del Estado y se da cuenta de sus
actividades de modo preciso.

Preguntas sobre la visibilidad a la comunidad teatral

Hecha esta breve sinopsis de los resultados fundamentales del andlisis, resulta interesante contrastar
estas conclusiones con la opinién de las personas consultadas de reconocido prestigio del medio teatral.
Este proceso de cotejo permite evaluar la posible distancia entre percepcién y opinién —y por tanto la
aproximacion subjetiva al campo de andlisis— y de ser asi los consecuentes sesgos culturales y sociales.
Analizaremos las contestaciones en dos bloques —respuestas de residentes en Espafia, respuestas de
residentes en otros paises- dada la manifiesta especificidad del hecho teatral como sector cultural no
industrial, en el que no es posible la reproduccién mecénica y por lo que su acceso esta condicionado
por la proximidad al espacio de representacién®. Se trata, debemos advertirlo, de personas que viajan
regularmente a nuestro pais y se establecen en él por diversos periodos de tiempo.

De las personas encuestadas con residencia en Espana, la totalidad considera que la AMAEM
Marias Guerreras es una asociacién visible —también se considera mayoritariamente (83,3%) que
la pertenencia a la asociacién ha hecho mds visibles a sus socias- y mas de la mitad de las personas
encuestadas ha tenido referencia de las actividades asociativas en el Gltimo afo. En igual proporcién
son consideradas como muy interesantes estas actividades —en algin caso son tildadas de «necesa-
rias», razén por la que acceden a determinados espacios de programacién, como Casa de América-.
Sin embargo, cuando se les solicita que definan en qué campo/s es conocida la AMAEM Marias
Guerreras, las respuestas remiten a un ambito muy especifico: las salas alternativas, la profesién
teatral y las personas expertas en creaciéon femenina y/o género. No se alcanza el publico teatral
general, que en términos generales, es ya un segmento minoritario de la poblacién. Esta respuesta
puede estar concernida por la inquietud general de la profesién teatral ante la falta de visibilidad de
las artes escénicas, en todas sus formas y manifestaciones, en los medios de comunicacién. Asi lo
revela una de las personas consultadas.

55. En este contexto, la diversa cuantia de personas consultadas procedentes de otros paises, no responde a una inten-
cionalidad expresa, cuanto a las consecuencias de la omisién o falta de respuesta por parte de consultados residentes en
Espana.
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Es importante la valoracién de la visibilidad mediatica de la AMAEM en relacién a otras asocia-
ciones, pues la respuesta esta extraordinariamente repartida, frente a la tendencia global de consenso
de la mayoria de las respuestas. Las cuatro variantes de respuestas posibles son contestadas con
porcentajes del 13,3% vy del 16, 7%. Es decir, a la hora de concretar esa visibilidad en términos
comparativos —recordemos que se ha definido el trabajo como visible-, éste es fluctuante entre una
visibilidad superior o similar a otras asociaciones teatrales de mujeres y mixtas. Y aqui es donde el
género se pone en evidencia. Porque para algin consultado esa visibilidad se fundamenta en una
suerte de discriminacion positiva hacia las mujeres, mientras que para otra, la visibilidad serfa mejor
y mayor si se dejara en segundo rango la condicién de mujeres del proyecto y se hiciera un mayor
hincapié en lo teatral.

Es interesante evidenciar también que, entre los consultados residentes en Espaiia, es dificil defi-
nir cudl serfa el medio o medios que dedican un mayor interés a la AMAEM. La mitad cree que en
las publicaciones teatrales y un 33, 3% no sabe o no contesta. La idea de la visibilidad, por tanto es
una imagen mental, una representacién de lo que se cree mostrado, mds que una testimonio con-
creto de lo registrado por los medios de comunicacién. En la constitucién de esa imagen mental, las
conceptualizaciones del género, de la presencia visible o invisible de la creacién teatral en general y
de mujeres en particular, serfan determinantes.

Es interesante contrastar esta paradoja con otra que se pone en evidencia inmediatamente: todos
los consultados han tenido acceso a textos teatrales de las Marias Guerreras, en la mayoria de los
casos procedentes de actas, anales y antologias.

Por Gltimo, de los consultados, apenas un 16,7 % considera que las actividades guerreras tienen un
ambito nacional y la mayoria de los encuestados remiten a Madrid y su Comunidad como el espacio
marco de esta asociacién y de sus tareas.

De las personas encuestadas con residencia fuera de Espafia, son las actividades tedricas y edito-
riales las més conocidas y reconocidas de la AMAEM Marias Guerreras, en un 90,9%, ligeramente
por encima de actividades escénicas (81,8%). Esta dependencia de lo tedrico y editorial -que, como
hemos visto, es uno de los aspectos menos reconocidos en su visibilidad mediatica— podria tener
consecuencias. Mds de la mitad de las personas consultadas no han tenido acceso a informaciones
relativas a la AMAEM Marias Guerreras en el Gltimo afio, aunque, paradéjicamente, esta libertad del
libro y de lo tedrico, dota de una condicién internacional a las actividades asociativas. Un 81,8% de
las consultas indican que la ubicacién de las actividades se instala en Madrid y su Comunidad, pero
-y esto es lo significativo— un 45, 5% contesta que ha tenido conocimiento de la AMAEM fuera
de Espafia. Y es aqui donde la informacién en soporte digital adquiere una relevancia significativa
—también las diferencias entre la edicién impresa y la digital de los diarios de difusién nacional-.
Esta recuperacién del valor de lo tedrico explicaria que en el caso de la definicién del &mbito de co-
nocimiento de lo guerrero se aflada a las salas alternativas (81, 8%) y las/los especialistas en materia
de creacién y género (81,8%), la profesion teatral (45,5% ) —en notable mayor porcentaje que en los
casos de los consultados espafoles— y emerja la universidad (18,2%) como espacio. Esta respuesta
implica dos consecuencias: los consultados residentes fuera de Espafia reconocen la universidad
como espacio concernido por el teatro y entienden la profesion teatral espafiola en un sentido tal
vez mas extenso y variable —o menos informada de si misma y de sus actividades- que los propios
espanoles. En algin caso, ademads, se anima a incrementar los vinculos internacionales, ya con co-
lectivos similares, ya con equipos de investigacién universitarios, para dotar de un mejor y mayor
eco a las actividades generadas.

Una respuesta asalta en el andlisis de los resultados, por su total y manifiesta unanimidad. Ninguno
de los encuestados, residente fuera o dentro de Espafa, ha tenido alguna referencia informativa de la
AMAEM Marias Guerreras a través de radio y/o televisién. No es éste objeto de analisis y materia
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de este estudio, pero parece pertinente hacer hincapié en la escasa credibilidad que estos medios
tienen en la visibilidad del hecho teatral y de mujeres en particular®®.

Siguiendo con la cuestién del acceso a fuentes informativas, la informacién digital es muy importan-
te para los residentes fuera de Espafia (36, 4%), que consideran éste el segundo acceso a la informacién
guerrera, después de las revistas especializadas en teatro (63,6%). En algiin caso se expresan quejas
sobre la invisibilidad en las ediciones digitales de la prensa diaria (E/ Pais, El Mundo)*" o se sefala la
importancia de los contactos directos entre las socias y las personas consultadas, que envian sus textos
o noticias de sus actividades por correo electrénico®. Pero igualmente, a la hora de definir un medio
destacado en su trayectoria por dar cuenta de las actividades asociativas una clara mayoria de los con-
sultados fuera de Espafia no sabe o no contesta.

En esta afirmacién de la visibilidad como imagen mental, como representacién de lo que existe
o no existe, llama la atencién el nimero creciente de respuestas «<no sabe o no contesta» entre los
residentes fuera de Espafa. Esa representacion tiene limites mas desdibujados, menos precisos, defi-
nidos radicalmente por la asistencia a encuentros y foros tedricos —se alude en varios casos al Semi-
nario de Dramaturgia Femenina convocado por la UNED- y por la lectura de los textos de creacién
o tedricos. Un 45,5% de las consultas no saben definir cudl es el grado de visibilidad asociativa, el
mismo porcentaje que considera «visible» a la AMAEM y una extensa mayoria (72,7 %) no se atreve
a concretar esta visibilidad en términos comparativos con otras asociaciones teatrales, de mujeres
y mixtas. En igual sentido se refleja la respuesta sobre si ser socia de la AMAEM ha incrementado
la visibilidad de sus integrantes: un 36,4% de los consultados no sabe o no contesta. En alguna de
las respuestas una hispanista consultada remarca que las asociaciones de mujeres son muchas veces
objeto de prejuicios desfavorables.

Podriamos sintetizar en los siguientes términos los resultados de la encuesta formulada a miem-
bros de la comunidad teatral espafola y extranjera.

1)  Los juicios sobre la valia e interés de una actividad teatral de mujeres no tienen necesaria-
mente relacién con los relativos a la visibilidad de dichas actividades.

2)  Latotalidad de los consultados desconfian de los medios audiovisuales (radio y televisién) como
herramientas de informacién de las actividades escénicas y del asociacionismo teatral de mujeres.

3) Los consultados que consideran perjudicial para la visibilidad la condicién asociativa «de
mujeres», son mujeres; los consultados que creen que esta condicién goza de una suerte de discrimi-
nacién positiva, son hombres.

4)  El concepto de visibilidad esta influido en los consultados residentes fuera de Espafia por
la recepcién de informacién digital, por la disponibilidad de volumenes de creacién y de teoria, asi
como por los contactos personales con las socias de la AMAEM Marias Guerreras. Esto significaria,
en algun sentido, la evidencia de un déficit informativo por parte de los medios del sistema periodis-
tico profesional.

5)  Elconcepto de visibilidad estd vinculado directamente para los consultados residentes en Espafia
a la nocién de accion escénica y espectaculos, mas que a otros aspectos de caracter tedrico o editorial.

56. Podemos constatar, a través de datos ofrecidos por las socias, que han existido diversas entrevistas, reportajes y
crénicas realizadas en medios de comunicacién audiovisuales. Cabe citar los casos de Radio 3, Radio Exterior de Espaiia, con
coberturas en distintos programas(Las ciudades invisibles) y diversas emisoras locales, (El buque fantasma, de Radio ELO), asi
como Localia Television, La Otra, de TeleMadrid (con fragmentos en directo de Tras las tocas 'y de He dejado mi grito... ) y Tele
K de Vallecas.

57. Es destacable, en este caso también, la trascendencia de que las ediciones digitales y el acceso a las fuentes documen-
tales de hemeroteca en soporte digital sean o no de pago. Es el caso de La Razdn, cuyo acceso a las fuentes de hemeroteca
digital esta limitado a los suscriptores.

58. Nuevamente estariamos ante un caso de esfuerzo personal de las creadoras por dar cuenta de su propio trabajo creativo
y asociativo.
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6) El concepto de visibilidad es mds borroso e indeterminado para los consultados residentes
en el extranjero que para los residentes en Espafia. Estos confian mucho en las publicaciones teatra-
les como elemento informativo de divulgacién de las actividades. Ello implica, en algin sentido una
cierta dimensién minoritaria de lo teatral, refugiado en los medios especializados y en sus propios
6rganos profesionales de difusion, asi como en los propios profesionales®.

7)  Cuando el concepto de visibilidad es puesto en términos comparativos con otras entidades
teatrales, de mujeres y mixtas, las respuestas se hacen fluctuantes o en el caso de los residentes fuera
de Espana, de respuesta indeterminada.

8) La universidad es considerada fuera de Espana un ambito concernido por lo teatral, no asi
entre los consultados del sistema teatral espafiol.

9)  Entre los encuestados de distinta procedencia existe una confianza notable en el interés de
las/los especialistas en creacién y género, pero ello no implica contar con estos medios como refe-
rencias informativas. La confianza es «tedrica».

10)  Se anima a reforzar las estrategias de colaboracién internacional con colectivos afines o de
teoria teatral para reforzar la visibilidad fuera de Espana.

Evaluacion y Conclusiones

;Cuadl es la relacion del mensaje creativo/artistico con el reflejo de éste en los medios de comunica-
cién? El reflejo en los medios escritos implica unos desplazamientos sobre el mensaje creativo. Estos
desplazamientos se encaminan en las siguientes direcciones:

1)  Desplazamiento informativo: la sustraccién critica; la creacién estd ubicada en el campo
de la informacién, y se muestra como miscelanea, noticia con referencia a diversas actividades. Lo
diverso es aglutinado en una Unica noticia.

2)  Desplazamiento conceptual: de lo teatral a lo parateatral. La accién creativa se desplaza
hacia los margenes, lo extrateatral o se convierte en excusa para desarrollar otras afirmaciones y opi-
niones. Se subraya la idea del nacimiento del proyecto mas que la continuidad regular del mismo.
Se evalda el proyecto como compafia y se reduce a lo liminal su actividad teérica. Las actividades
editoriales son determinantes para la divulgacién internacional del proyecto.

3)  Desplazamiento concrecional: de lo particular a lo general. La accién creativa no es resultado
del trabajo de unas mujeres concretas. La obra existe per se, sin que ésta sea directo resultado del
trabajo de unas mujeres concretas, a veces ni siquiera de la asociacién, reemplazada por el concepto
de grupo de trabajo.

4)  Desplazamiento geografico: de lo internacional a lo local. La informacién esta en las edicio-
nes locales y la visibilidad queda limitada a la propia comunidad.

5)  Desplazamiento mediatico y profesional: de la informacién general (y los medios profesio-
nales) a los medios especializados (y no remunerados). Al repercutir claramente en la visibilidad,
la presencia en publicaciones especializadas se pierde el acceso a un publico potencial méas amplio
—mas alla del publico formado-y la visibilidad depende del voluntariado informativo.

6) Desplazamiento ideoldgico: el andlisis evidencia una diversa repercusién de las creaciones
teniendo presente la orientacién ideoldgica de los diarios.

El resultado de estos desplazamientos de la imagen y la creacién generadas por la AMAEM Marias
Guerreras nos lleva a afirmar que la visibilidad de la AMAEM Marias Guerreras en los medios es
conducida hacia territorios de lo extrateatral, local, puntual, no perdurable, ocasional, no tedrico ni
reflexivo. Es decir, a lo marginal. El proyecto no es apoyado por los medios de comunicacién escritos,
aun cuando quepa citar algin caso (La Guia del Ocio), que da cuenta de sus actividades.

59. Cabria senalar, en este sentido, que la revista ADE, citada en algin caso como posible medio de referencia de las acti-
vidades de la AMAEM Marias Guerreras, es la revista de la Asociacién de Directores de Escena de Espafia.
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Debemos preguntarnos si estos desplazamientos no generan consecuencias, también en la com-
prensién y en la divulgacion de los discursos. No en vano, Concepcién Escudero ha descrito con los
siguientes términos —«Mujeres retroceso»- la imagen de la mujer visible en los medios ® (2001:392):

Mujer moda, mujer servidora de familia, mujer objeto de erotismo, mujer llorona y sufridora,
mujer buena-mala, mujer murmuradora, mujer florero, mujer rosa...

El anélisis que se desprende de nuestro estudio no es diverso a otros trabajos que se han venido
publicando sobre la visibilidad de la creacién literaria de mujeres en la prensa escrita®'. Las mujeres
de papel requieren de nuevas visiones en los medios de comunicacién, para trascender la inquietan-

te sombra de las mujeres retroceso.
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Cuestionario enviado a los participantes

1. ;Conoce la existencia de la AMAEM Marias Guerreras?

2. ;De conocer su existencia, cudles son las actividades de las que ha tenido conocimiento?

a) Actividades espectaculares (montajes, performances, piezas breves, acciones, lecturas dramati-
zadas.)

b) Actividades tedricas y editoriales (conferencias, ponencias, publicaciones.)

c) Otras (talleres, cursos, seminarios, homenajes a mujeres del mundo del espectaculo, premios,
La Noche de Max Estrella, etc.).

3. En el dltimo afo, ;ha tenido conocimiento o acceso a mas de una actividad de la AMAEM
Marias Guerreras?

4. ;En qué ambito geogréfico ha tenido conocimiento de las actividades de la AMAEM Marias
Guerreras?

a) En el ambito de la ciudad de Madrid y la CAM.

b) En el ambito de toda Espana.

c) Fuera de Espana.

5. ;Cémo evalua las actividades de la AMAEM Marias Guerreras?

a) Sus actividades son muy interesantes.

b) Sus actividades son interesantes.

c) Sus actividades son de interés irregular.

d) Sus actividades no son interesantes.

e) Sus actividades carecen de interés.

f) No sabe/ No contesta

6. :En qué ambito cree que son conocidas las actividades de la AMAEM Marias Guerreras?

a) En el ambito de la profesién teatral.

b) En el ambito del puablico de salas alternativas.

c) En el ambito del publico de teatro, de todo tipo de espacios teatrales.

d) En el ambito de las/los especialistas en temas de creacién femenina y/o género.

e) Otros ambitos. (Si es asi, definir cudles).

f) No sabe/ No contesta

7. ;Ha tenido acceso a informaciones relativas a la AMAEM Marias Guerreras a través de los medios
de comunicacién?

8. Si es asi, ;puede definir en qué medios?

a) Prensa diaria.

b) Publicaciones y revistas especializadas en teatro.

c) Publicaciones de informacién general.

d) Publicaciones especializadas en temas de mujeres o de género.

e) Informacién digital.

f) Radio.

g) Television.

9. De los medios citados, ;Cree que hay alguno que se distingue por su regularidad en el reflejo
de las actividades de la AMAEM?

10. ;Cémo valora la visibilidad de las actividades de la AMAEM Marias Guerreras en medios de
comunicacion?

a) Muy visible, con gran repercusion.

b) Visible.

c) Nada visible.
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d) No sabe/ No contesta.

11. ;Cémo valora la repercusion en los medios de las actividades de la AMAEM Marias Guerreras?

a) Tienen mas repercusion que las actividades de otras asociaciones teatrales de mujeres.

b) Tienen mas repercusién que las actividades de otras asociaciones teatrales mixtas.

c) Tienen una repercusién similar a las actividades de otras asociaciones teatrales de mujeres.

d) Tienen una repercusién similar a las actividades de otras asociaciones teatrales mixtas.

e) Tienen menos repercusién que las actividades de otras asociaciones teatrales de mujeres.

f) Tienen menos repercusién que las actividades de otras asociaciones teatrales mixtas.

g) No Sabe/ No contesta.

12. ;Ha leido algtn texto teatral de alguna de las autoras integradas en la AMAEM Marias Guerreras?

13. Si es asi, ;puede indicar dénde?

a) Enlas publicaciones de la AMAEM Marias Guerreras.

b)  En otras ediciones (antologias, actas de encuentros y congresos, etc.)

c) Enediciones digitales.

d) No sabe/ No contesta.

14. ;Cree que la pertenencia a la AMAEM Marias Guerreras ha hecho mds visible la creacién de
las socias integrantes? ;Por qué?

15. Observaciones. (Puede anadir todo comentario, reflexién o sugerencia que le parezca perti-
nente sobre la visibilidad en los medios de comunicacién de la AMAEM Marias Guerreras o sobre
las actividades de este colectivo).



