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*1. Sobre la “generaci6” dels “Angry Young Men”

El 8 de maig de 1956, data en que es va estrenar al Royal Court de Londres Look
Back in Anger de John Osborne, es va erigir, i encara avui es cita com a tal, en el
“break-through of the ‘new-drama’ into the British theatre” (Taylor, 1962: 37). Aquest
moviment de renovacié teatral, anomenat “New Drama”, “New Wave” o moviment dels
“Angry Young Men”, es considerava inaugurat amb 1’obra d’Osborne i se solen citar
Arnold Wesker, Shelagh Delaney, Ann Jellicoe, John Arden, Harold Pinter o N.F.
Simpson en la seua nomina. Tanmateix, John Russell Taylor (1962), al seu estudi pioner
sobre els “Angry Young Men”, hi inclou el treball de Joan Littlewood i el Theatre
Workshop i el dramaturg irlandés Brendan Behan, a més d’altres figures emergents com
Peter Shaffer. A tots aquests autors se’ls atribueix haver revolucionat un panorama
teatral, el de 'immediata postguerra, caracteritzat pel monopoli del West End a les
mans d’uns pocs empresaris que produien obres centrades en el mon i les
problematiques de les classes privilegiades, tot mostrant indiferéncia cap als
esdeveniments contemporanis i les mostres de canvi social.

Com assenyala Lacey (1995: 9), els anys 50 i principis dels 60 es caracteritzaven
per I’estabilitat social i la prosperitat, dins un panorama politic basat en un consens
entre laboristes 1 conservadors pel que fa a les linies generals d’accié nacional i
internacional (establiment de 1’estat de benestar, suport a ’OTAN durant la Guerra
Freda...). No obstant, pel 1956 aquest projecte hegemonic ja comengava a trontollar:
fets com la crisi de Suez - que va mostrar la debilitat britanica al panorama internacional
1 va desprestigiar el govern britanic - o la invasi6 sovietica d’Hongria — que va causar la
desercio de molts militants comunistes a Gran Bretanya i a la resta d’Europa -
mostraven “imatges de dissensio, inestabilitat, fractura i debilitat” (Lacey, 1995: 16) que
afectaven els representants d’unes i altres tendéncies ideologiques. Jimmy Porter,
I’heroi de Look Back in Anger, reaccionava amb rabia contra aquest estat de coses tot i

que, com ha remarcat Elsom (1976: 77), “he was the chief example of the social malaise

* Aquest treball s’emmarca dins el Projecte d’Investigacio El teatro griego, sus reelaboraciones y
recreaciones en el marco de la interaccion y la accion dramdticas (BFF2003-03720), de la Direccio
General d’Investigacio del Ministeri de Ciéencia i Tecnologia, i s’ha beneficiat d’una beca de posgrau del
Programa Nacional de Formaci6 de Professorat Universitari del Ministeri d’Educacié i Ciéncia (AP2002
—2930).
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which he was attacking”. Perd aquesta reaccidé no sorgia del no res, sind que Jimmy
Porter s’aliniava amb altres anti-herois irats - com els protagonistes de les novel-les
Lucky Jim (1954), de Kingsley Amis, o The Outsider (1956), de Colin Wilson —, dins el
context critic que va afavorir el nou moviment literari, format a principis dels 50 per un
grup de poetes i novel-listes, conegut com “The Movement”. En aquesta linia no podem
oblidar tampoc la tasca del cinema realista britanic que, entre 1959 i 1965, tant sovint va
basar-se en textos d’obres teatrals 1 novel-les del moment. Aixi mateix, I’estrena de
Look Back in Anger 1 la consolidacio posterior de I’etiqueta “Angry Young Men” es va
dur a terme a I’empara de la English Stage Company, amb seu al Royal Court, que
alguns (Kitchin, 1960: 98) consideren que es mereix tot el creédit per haver iniciat el
moviment de renovacio teatral del 1956".

Amb Look Back in Anger com a manifest, a grans trets, als dramaturgs adscrits
al moviment dels “Angry Young Men” se’ls atribueixen una s¢rie de caracteristiques
definitories com la joventut, la modernitat, la pertanyenca a la classe obrera?, vitalitat,
emocio... Com a grup, doncs, manifestaven una voluntat de canvi, de reaccié davant el
teatre establert, que consideraven llunya dels problemes socials del moment i
vehiculador dels valors conservadors de les classes privilegiades. Varen adoptar
conviccions socialistes contraries al consens politic imperant que prompte s’alinearen
amb el pensament de la “New Left”, tot configurant un activisme més ¢tic i moral que
no centrat en 1’ambit economic o politic (Lacey, 1995: 34). I, finalment, el seu projecte
de crear un teatre contemporani i anti-hegemonic es va basar en els discursos del
realisme (Lacey, 1995: 39)’. Aquest dibuix de conjunt es va convertir, partint de “I’acte

de vandalisme semiotic” (Lacey, 1995: 29) que constituia Look Back al moment que es

" Es curiés que, en la seua revisio de la promoci6 de dramaturgs de finals dels anys 90 a Gran Bretanya,
Alex Sierz fa servir la mateixa retorica que aquells que exalcaven la significacid dels “Angry Young
Men” per al teatre britanic del moment amb afirmacions del tipus “without them, writing fot the stage
might have stagnated and become increasingly irrelevant. In the nineties, British drama was in trouble; it
was in-yer-face writers that saved British theatre” o “In the 90s, provocative theatre helped redefine what
it meant to be British” (Sierz, 2001: xii-xiii). El seu estudi consisteix en un llistat d’autors i obres (potser
tan heterogenis com ho eren els integrants dels Angry) units per una série de motius tematics que ell
considera fruit d’'una voluntat de renovacio6 del teatre britanic mitjangant la provocacio i la controversia.

* Bigsby (1981: 13-14) aporta dades concretes que mostren que, tot i que hi hagué un nombre important

de dramaturgs britanics de classe obrera a finals dels 50, un repas de 1’origen social d’altres dramaturgs
del moment i dels que aparegueren després mostra que la majoria va continuar sent de classe acomodada i
amb una educaci6 universitaria.

? Encara que Lacey fa un us del terme realisme que no equival al de realisme social o naturalisme, sind

que ¢és bastant més ampli i flexible, la “generaci6” dels “Angry Young Men” ha estat identificada com a
grup amb el realisme social. Ens sembla interessant constatar reaccions actuals com la de Luckhurst



Anna Mari Aguilar: “Els anomenats «Angry Young Meny als escenaris catalans:

primera aproximacié ” ( 38 pags)

va estrenar, en una marca que circulava entre la premsa i els critics (sobretot Kenneth
Tynan) i que afavoria la voluntat de promoci6é de nous autors de la English Stage
Company. D’aquesta manera, el moviment dels anomenats “Angry Young Men” va
constituir el primer fenomen dramatic que es va convertir en un esdeveniment
mediatic®,

Tanmateix, si bé Look Back oferia una renovacié a nivell de contingut, en
introduir personatges i problematiques de classe obrera i mitjana, no es va donar el
mateix pel que fa a la forma dramatica, que seguia les convencions tradicionals del
“well-made play”. Fins i tot el mateix John Russell Taylor (1971: 8), uns anys més tard,
matisa les seues afirmacions d’aleshores i afirma el que ja era un lloc comu i el mateix
Osborne havia reconegut: que ni tan sols Look Back era una obra revolucionaria sind
que vehiculava un taranna més bé conservador. Perd el més important és que Taylor
(1971: 8) constata que aquesta obra tampoc no va fundar cap escola de realisme social
de protesta, només cal recordar que 1’obra de dramaturgs adscrits al moviment com
Harold Pinter, Ann Jellicoe o John Arden no hi encaixa precisament. L heterogeneitat
de tematiques, técniques, estils o ideologia dels integrants de la “New Wave” — amb
I’obra realista d’'un Wesker d’ideologia bastant més definida que la d’un Osborne, un
Arden que beu del teatre ¢épic o una Jellicoe 1 un Pinter que han estat identificats amb el
teatre de I’absurd — ofereix un panorama més ric i divers que el que connota 1’etiqueta
de “Angry Young Men”. Si, com planteja Bigsby (1981: 13) “surely only in England
could it be thought revolutionary to write about working-class characters in a
naturalistic way”, potser caldria plantejar-se que la veritable revolucié que es va donar
el 1956 consistia en que, com reconeix Taylor (1962: 15-16), va comengar a circular la
idea que potser es pogués guanyar diners amb els joves dramaturgs i el nou drama. Aixi
doncs, 1’exit comercial del moviment dels “Angry Young Men” va provocar que per una
vegada una iniciativa de donar a conéixer nous autors, promoguda per la English Stage
Company, aconseguira el seu objectiu.

En aquest sentit, a més de qiiestionar 1’existéncia d’una generaci6é de “Angry

Young Men”, cal d’emprendre també una revisio del seu paper en el panorama teatral

(2002: 73), que es queixa perque el realisme social s’ha considerat a la Gran Bretanya des de 1956 com la
quintaescencia del teatre britanic i ha estat promogut com a el teatre nacional.

* Segons Shellard (2000: 37) aquesta descripcio s’adequa millora  Waiting for Godot de Samuel Beckett,
estrenada a Londres el 1955 que, com també després ho faria Look Back in Anger, es va convertir en tot
un ¢xit a I’escena comercial del West End.
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britanic de finals dels anys 50. En considerar 1’¢xit de Look Back 1’element crucial que
va determinar la reorientacid del teatre britanic als anys 50, se sol obviar el context en
que es va dur a terme i, sobretot, els seus antecendents. Aixi doncs, com assenyala
Shellard (2000: 17), igualment important per a la evolucio del teatre anglés del segle
XX va ser I’apertura de 1’escena londinenca al contacte creatiu amb Paris i Nova York
després de la Segona Guerra Mundial i el gran interés pel teatre francés (Sartre, Genet,
Anouilh) i nordamerica (Arthur Miller, Tennessee Williams) que se’n va desprendre, al
costat de la influéncia de les teories de Brecht, Artaud o Stanislavski. A més, se sol
també deixar de banda el fet que el periode de 1948 a 1951, lluny de presentar un
panorama dramatic desert, va oferir una certa diversitat amb 1’obra de dramaturgs tan
reconeguts com Christopher Fry o Terence Rattigan. I, pel que fa al context més
immediat, Shellard (2000: 37-67) cita al mateix nivell quatre esdeveniments ocorreguts
entre 1955 1 1956 que transformaren 1’escena anglesa: la introducci6 del teatre de
I’absurd (amb les estrenes de The Lesson de lonesco i Waiting for Godot de Beckett en
1955°); I’emergéncia de la English Stage Company en 1956, responsable de 1’estrena de
Look Back in Anger; la trobada amb el teatre epic després de la visita a Londres del
Berliner Ensemble en 1956; i, finalment, 1’¢xit i I’exemple de Joan Littlewood i el
Theatre Workshop. Tot aixo reforgaria la idea que “the reorientation of post-war drama
did not begin with a ‘big-bang’ of ‘anger’” (Shellard, 2000: 65).

De fet, quan es parla de renovaci6 teatral britanica de finals dels 50, el gruix de
I’atencid critica se centra en el paper de la English Stage Company al Royal Court
mentre que se li'n dedica molt menys a ’activitat de Joan Littlewood i el Theatre
Workshop al Theatre Royal de Stratford East. Cal recordar que, apart de la importancia i
singularitat del seu métode de practica teatral en equip i dirigit a la classe obrera, també
va ser un dels centres que donaren a conéixer nous dramaturgs. Les obres més
conegudes de Shelagh Delaney (4 Taste of Honey, The Lion in Love) i de Brendan
Behan (The Quare Fellow, The Hostage)®, entre altres, varen ser estrenades amb gran
exit pel Theatre Workshop fent us de técniques del music hall, el melodrama i el teatre

epic. Tot 1 I’éxit aconseguit, és revelador el fet que les subvencions publiques atorgades

> Les dues obres varen ser dirigides per Peter Hall i representades al Arts Theatre Club.

8L estrena de The Quare Fellow va tindre lloc just dues setmanes després de la de  Look Back in Anger el
maig de 1956 i va crear quasi tanta commoci6 (Taylor, 1962: 101). El 1958 Theatre Workshop va estrenar
A Taste of Honey i The Hostage, que van aconseguir el mateix éxit de public i critica que The Quare
Fellow. Finalment, The Lion in Love va ser portada a escena el 1960.
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a la English Stage Company solien ser molt més quantioses que les atorgades a Theatre
Workshop; en veritat, el Royal Court mai no va oferir una oposici6 real al teatre
establert: actors famosos hi colaboraven, s’hi transferien obres que ja s’havien
consolidat en altres espais i els critics i la professié donaven suport a la iniciativa
(Lacey, 1995: 52-53). Tanmateix, una part important de la critica académica
(Hinchliffe, 1974; Lacey, 1995; Shellard, 2000) ha recuperat i reavaluat el treball del
Theatre Workshop per a concloure que va sentar les bases per a el floriment del teatre
epic 1 del teatre document tan populars a la Gran Bretanya de finals dels 60 (Elsom,

1976: 103).

2. Sobre aquest estudi

Després d’aquest recorregut pels esdeveniments teatrals ocorreguts a la Gran
Bretanya a partir de la segona meitat dels anys 50, es pot constatar que la complexitat
dels fets escapa gran part de les propostes classificatories realitzades. La nostra proposta
consisteix en un rastreig critic de la recepcid que, tant els autors normalment adscrits al
moviment dels “Angry Young Men” (John Osborne, Arnold Wesker, Shelagh Delaney,
Ann, Jellicoe, John Arden, Harold Pinter o N.F.Simpson)7, com tots aquells creadors
que hem mostrat que contribuiren a crear I’ambient de excitaci6 teatral del moment
(Brendan Behan, Joan Littlewood i el Theatre Workshop), varen tindre als escenaris de
parla catalana fins avui en dia. Aquest rastreig ens portara també a constatar quina ha
estat la fortuna de la mateixa etiqueta “Angry Young Men” a la nostra terra. Pel que fa a
la delimitaci6 geografica, si bé en aquest estudi ens centrem de manera més detallada en
I’activitat teatral del Pais Valencia, les Illes Balears i Catalunya, també farem continues
referéncies al que ocorria a la resta de 1’Estat, per tal de complementar i contrastar les
nostres conclusions.

D’una altra banda, com que bona part dels dramaturgs sota estudi varen seguir
una llarga carrera, alguns com Harold Pinter amb una extensa i coneguda producci,

hem hagut d’establir una limitacié temporal pel que fa al corpus d’obres que

7 En aquest estudi no tindrem en compte altres autors que comengaren la seua trajectoria com a

dramaturgs també cap a la meitat dels anys 50, i que Taylor (1962) incloia també al seu estudi, com Peter
Shaffer, Bernard Kops, John Mortimer o Wilfred Owen. Tanmateix, 1’impacte que varen tindre sobre els
escenaris catalans i de la resta de ’Estat va ser minim, excepte en el cas de Peter Shaffer i la seua primera
obra, Five Finger Exercise (1958), que la companyia de Nuria Espert portava a escena el 1959 i seria
molt representada després per part del teatre de cambra i assaig. Tot i1 aix0, Peter Shaffer es consolidaria
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rastrejariem als escenaris catalans i de 1’Estat. Aixi doncs, hem escollit les obres
estrenades durant el periode 1956-1963, que correspon a grans trets amb el periode
d’efervesceéncia dels dramaturgs sota estudi com a grup o promoci6 (segons Taylor,
1962; Hinchliffe, 1974: 55; Shellard, 2000: 119), tot i que nosaltres no el farem servir
amb intencions classificatories sind pel criteri practic que les seues obres més
representades a I’Estat Espanyol entren dins aquest periode. Aixo si, I’afirmaci6 anterior
s’ha de desvincular en part de la figura de Harold Pinter, ja que les seues obres
posteriors han estat assiduament posades en escena als territoris que ens ocupen. Cal
subratllar, finalment, que, a causa del caracter efimer del teatre i de I’escassetat de
testimonis, sobretot en el periode de la dictadura en qué hem hagut de dur a terme una
dificultosa reconstruccié de cartellera, aquest treball no és exhaustiu sind una
recopilaci6 representativa i una primera mostra del que sera un treball més ampli de
recepcid del teatre britanic i irlandés contemporani als territoris de parla catalana. Aixi
doncs, en aquest estudi oferim una revisid de la fortuna de les obres i els autors sota
estudi als nostres escenaris tot apuntant alguns primers comentaris critics que seran

objecte d’una atencid més especifica en subsegiients publicacions.

3. Panorama de recepcio

En dur a terme un estudi de recepcié d’un determinat corpus d’obres durant un
periode tan llarg (1956-2004), som conscients que, com €és obvi, la realitat politica,
social i cultural als territoris de parla catalana i a la resta de 1’Estat en aquest temps ha
sofert uns canvis drastics i no posseeix, precisament, una entitat estable. Es per aixo que
s’ha optat per emmarcar els esdeveniments en el seu context sociopolitic i cultural a

través de 1’establiment d’una série de periodes i subperiodes.

com a dramaturg a les deécades posteriors des d’uns pressuposits comercials bastant allunyats de les
preocupacions ideologiques i estétiques que caracteritzaven els dramaturgs de la promoci6 del 1956.
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3.1. 1956-1975: Els anys de dictadura

3.1.1. 1956-1963 i el paper del teatre de cambra i assaig

Com assenyala Julid (1999: 171-173), després de més de quinze anys de régim
franquista fortament repressiu, els anys 50 oferien certes esperances d’obertura: a grans
linies, I’acostament de la diplomacia d’Estats Units cap al régim de Franco amb
I’objectiu d’incloure’l en la seua estratégia de guerra freda amb el comunisme des de
I’any 1947 s’aniria fent cada vegada més intens, fins al punt que el 1953 I’Estat
espanyol signava un acord amb EEUU pel qual rebria una ajuda economica si
autoritzava la utilitzaci6 estadounidenca de quatre bases militars del territori. Aquest
lligam amb EEUU, a més, va obrir la porta a Espanya perque ingressara en la FAO, la
OMS, la UNESCO i, el 1955, a ’ONU. La ruptura de 1’aillament politic de I’Espanya
franquista va comportar un augment de les relacions economiques amb els paisos
capitalistes del mon occidental. La reactivacié econdmica que aquests canvis van
suposar va obligar Franco a reorientar I’administracio i la politica economica de 1’Estat
amb I’entrada al govern d’un grup de “tecnocrates” vinculats a 1’Opus Dei, que va
comengar el procés de liberalitzaci6é de I’economia espanyola. D’una altra banda, dins
I’Església comengaven a sorgir nous corrents que en feien trontollar ’ordre i la
disciplina de postguerra.

En aquest ambient de canvi varen comengar a emergir els primers grups
d’oposicid al régim que no venien de la guerra i que prenien forca a les universitats. Si a
la década dels 50 s’havien comencgat a manifestar importants novetats a 1’ambit cultural,
al camp del teatre, el teatre universitari i el de cambra i assaig constituirien precisament,
durant aquest periode, les més importants vies de comunicacié amb les altres realitats
teatrals europees com la que ens ocupa tot i que, com era previsible, patien les
limitacions que la censura® i el régim de funci6 tnica establert per a les obres
d’avantguarda imposaven. A Catalunya, la creaci6 de 1’ Agrupacio de Barcelona (ADB),
el 1955, i de I’Escola d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG), el 1960, iniciava el
moviment del teatre independent catala que es consolidaria a Catalunya cap a la meitat
dels anys 60 (Gallén, 1995: 13) i que rellevaria i ampliaria la tasca d’aquestes dels

TEUs i els teatres de cambra.

¥ Aprofitem per a recordar que a la Gran Bretanya la censura no va ser abolida fins el 1968, de manera
que els textos teatrals havien de passar sense excepcid per 1’oficina del Lord Chamberlain.
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Les primeres noticies sobre els esdeveniments teatrals britanics de la segona
meitat dels anys 50 que trobem a les publicacions teatrals consultades provenen de les
pagines de Primer Acto. Rafael Santamaria, a la seua “Carta de Londres”, ressenya
I’estrena a Oxford de Epitaph for George Dillon de John Osborne i Andrew Creighton,
tot fent memoria al lector de el paper d’Osborne com a autor de Look Back i membre de
la “joven escuela realista inglesa”. D’una altra banda, Santamaria dona noticia de la
voluntat del Royal Court, que consigna com a “teatro experimental”, de buscar
patrocinadors comercials per a recuperar les perdues economiques sofertes arran de les
Gltimes estrenes’. També a  Primer Acto perd uns mesos més tard, John Patrick
reflexiona sobre “la rebelion de los Angry Young Men” a partir de comentaris sobre
Look Back in Anger i The Entertainer, de Osborne, 1 The Outsider, de Colin Wilson. La
manera de descriure aquests esdeveniments és reveladora en si mateixa: son el fruit del
cansament d’una joventut rebel que, davant la falsedat dels principis sobre els que els
grans construeixen les seues vides, decideixen contraatacar amb agressivitat i rabia. Tot
seguit, alinea els “Angry Young Men” amb altres moviments juvenils contemporanis a
Franca, Italia, EEUU..."" Sides de Primer Acto es feien aquestes observacions, és
interessant també constatar que, des de Teatro, el corresponsal de la revista a Londres
no fa cap mencié a l'estrena de Waiting for Godot el 1955 ni de Look Back in Anger el
1956'"". De fet, L'autor es fa resso de l'opini6 de "criticos propios y extrafios" que
"lamentan que la excepcional coleccion de actores y directores que hay hoy aqui, no se
vea acompainada de otra coleccidon, aunque sea pequefia, de autores dramaticos". L'autor
atribueix aquesta escassesa al fet que a Gran Bretanya no hi haja problemes socials
aguts (repressio, atur, discriminacié racial, corrupci6...) que facen brollar "obras
geniales de fondo politico, ni filoséfico, ni econdmico, ni socioldgico, ni psicolégico"'.

Segons les nostres fonts, la primera estrena d’una de les obres dels autors sota
estudi a I’Estat Espanyol és, precisament, la de Look Back in Anger de John Osborne a
Madrid I’onze de marg¢ de 1959, i traduida com a Mirando hacia atras con ira per

Antonio Gobernado i Victoriano Fernandez Asis". La companyia Dido Pequefio Teatro

’ Santamaria, Rafael (1957), “Carta de Londres”, Primer Acto, 2, p. 63.

1% patrick, John (1957) “La juventud inglesa se queja en las tablas. Jovenes airados”, Primer Acto, 4, p.3-5

" Préspero (1957) “Por los escenarios de Londres”, Teatro, 21, p.44.

2 Préspero (1957) “Escenarios del mundo. El teatro en Londres”, Teatro 22, p.42.

" Aquesta traduccio literal del titol de 1’obra d’Osborne - Mirando hacia atrds con ira - sera la que es
fara servir en totes les versions posteriors al castella fins avui en dia. En catala, en canvi, s’optara per
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de Madrid, agrupaci6 dirigida per Josefina Sanchez Pedrefio, presentava 1’obra al
Circulo de Bellas Artes de Madrid amb la direccio escénica de José Maria de Quinto

amb gran exit. En paraules del director:

Prueba de ese éxito fue que, pese que el estreno era tan sélo por una noche, de
acuerdo con las normas y condiciones que regian para los teatros de cémara,
Mirando hacia atrds con ira se representd después comercialmente en los teatros
Recoletos y Goya de Madrid, asi como también en el Candilejas de Barcelona.
No fue ni mucho menos féacil convencer a la Censura que nos permitiera
representar ese drama dentro de los circuitos comerciales. A pesar de que firmaba
la adaptacion Victoriano Ferndndez Asis, hombre por aquellas fechas del
régimen, creo recordar que tuvimos que acudir a la fuerte presion por parte del
representante de John Osborne en Londres. (De Quinto, 1999: 92-94)

. L. 14 . .y
La major part de les ressenyes critiques ~ varen elogiar tant ’eleccié de I’obra com la
posada en escena i coincidien en qué es mostrava “la desesperacion real, la frustracion y

. . . 1
los sentimientos de una generacion desplazada, fuera de su tiempo™"

, 1 alguns fins i tot
apuntaven que “El problema dista de ser un problema local. Envuelve el fracaso de las
estructuras temporales de Occidente y parece apuntar hacia una soluciéon interrogadora
de indole religiosa y moral”'®. Tanmateix, part de la critica es va escandalitzar tot i que,
com assenyalava De Quinto en la linia de moltes de les critiques britaniques que se li
han fet a aquesta obra, la rebel-lia de la generacidé que representaria el protagonista
Jimmy Porter seria un acte de nostalgia, ja que “Jimmy Porter aborrece el pasado

simplemente porque no puede vivirlo (...) En el fondo, Jimmy Porter no ha dejado de

pertenecer a la burguesia, ain cuando la ataque y la fustigue. La burguesia ante Jimmy

traduir-ne el titol - Amb la rabia al cos - amb una estructura sintactica més genuina tot i que s’allunye del
significat literal original.

" Les ressenyes critiques de muntatges estrenats a Madrid que hem recollit durant el periode franquista
provenen de diaris del moviment com Ya, Arriba, La Vanguardia Esparnola, El Alcazar, ABC i
Informaciones. Per tal d’oferir el necessari necessari amb altres tendéncies ideologiques, les seues
reflexions han estat contrastades, sempre que ha estat possible, amb les ressenyes publicades a Primer
Acto o Yorick. Pel que fa als muntatges estrenats a Barcelona, Valéncia i les Illes, s’ha intentat fer el
mateix, perd el volum de critiques extretes de publicacions de caire progressista (Serra d’Or, Primer
Acto, Yorick o Tele Exprés) ha estat molt superior en nombre. Una de les ampliacions d’aquesta primera
aproximacio a la recepcié de I’obra dels autors sota estudi a la nostra terra consistira en una analisi més
detallada de la reacci6 de la critica.

15 Bayona, José Antonio, “Estreno de Mirando hacia atras con ira
14/03/1959.

e Montaza, “Recoletos: Mirando hacia atras con ira”, Ya, 31/03/1959.
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Porter (...) no siente repulsion ni asco, sino piedad, y ello porque sabe que tarde o
temprano Jimmy Porter acabara convertido en un burgués mas...”"”

Mentrestant, a Londres les estrenes es succeeixen i el corresponsal de Primer
Acto, José Luis Alonso, les ressenya per als lectors de 1’Estat. Aixi doncs, de la seua ma
es va saber sobre 1’¢xit al West End de la produccio de 4 Taste of Honey de Shelagh
Delaney estrenada el 1958 per Joan Littlewood i el Theatre Workshop, que “se ha
puesto de moda entre lo mejor de la sociedad inglesa, que escucha con deleite las
palabras mas groseras. No iban a ser menos que los franceses. Ahora estin muy
orgullosos porque ya tienen su Francoise Sagan.”'®. Aixi mateix, va ressenyar l'estrena
de The Hostage de Brendan Behan també el 1958 pel Theatre Workshop, la
interpretacié de la qual el va sorprendre per la seua aparenca improvisada encara que
considerava “el asunto demasiado local, sobre la revolucion irlandesa””,iel
“espectaculo extraordinario” que va suposar I’estrena de Sergeant Musgrave’s Dance de
John Arden per la English Stage Company al Royal Court, “teatro en cierto modo de
obras extrafias y experimentales™.

La nomina d’estrenes ressenyades, de vegades comentades i altres només
assenyalades, durant aquest periode €és extensa: One Way Pendulum de N.F. Simpson,
The Wrong Side of the Park de John Mortimer, The Tiger and the Horse de Robert Bolt,
The Lion in Love de Shelagh Delaney, Chips With Everything i The Kitchen d’Arnold
Wesker o Luther de John Osborne. La relacio entre Primer Acto i els nous autors
britanics es va anar fent més i més estreta durant la década dels 60. De fet, el 1961 els
autors Arnold Wesker, John Osborne i el famos critic Kenneth Tynan, que sempre va
donar suport a les iniciatives del Royal Court, varen comencar a col-laborar amb Primer
Acto amb articles diversos fins 1962, Osborne, i fins a 1966, Wesker i Tynan.

Finalment, també es varen publicar diversos articles sobre els nous dramaturgs sorgits a

partir de 1956 1 sobre la vida teatral britanica en general, com el del critic anglés Ossia

' De Quinto, José Maria (1959) “Mirando hacia atras con ira”, Primer Acto, 7, p.3: aquestes reflexions de
De Quinto constitueixen, probablement, la primera aportacid de la critica espanyols a 1’estudi de la nova
promoci6 d’autors britanics de la postguerra.

18 Alonso, José Luis (1959) “Teatro en Londres”, Primer Acto, 7, p.55-56.

19 Alonso, José Luis (1959) “El teatro en Londres”, Primer Acto, 9, p.64.

20 Alonso, José Luis (1959) “El teatro en Londres”, Primer Acto, 11, p.53.
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Trilling als n°14 1 16, el d’Irina Morduch al n°27, el de Lorda Alaiz al n°29*! o el de
José Monle6n al n°47.

L’any 1961, la companyia Dido Pequefo Teatro va portar a escena A Taste of
Honey (1958) (Un sabor a miel) de Shelagh Delaney i Epitaph for George Dillon (1958)
(Epitafio para Jorge Dillon) de John Osborne i Anthony Creighton. El dia 24 de gener,
la versié d’Antonio Gobernado i José Maria de Quinto de Un sabor a miel* era
estrenada per Dido, en régim de funcid tnica, al Teatro Maria Guerrero de Madrid sota
la direccié de Miguel Narros. La critica no li va prestar tanta atencié com a Mirando
hacia atras con ira, encara que “congrego tan cuantioso auditorio que la holgada sala
del Maria Guerrero estaba llena por completo” i hi hagué ovaci6 al final “con alguna
protesta intercalada, dicho sea también” per “la crudeza hiriente, no solo de didlogo y
1éxico, sino también de situaciones””. Epitafio para Jorge Dillon, traduida per Antonio
Gobernado 1 dirigida per Jos¢ Gorddon es va estrenar 1’1 de marg de 1961 al Teatro
Goya. Segons la critica, sembla que entre el public “se registraron algunas muestras de
impaciencia y al terminar hubo muestras de disconformidad’* i que la interpretacié no
va alcangar les cotes anteriors. Sobre 1’interés de 1’obra, hi va haver opinions oposades
entre els que pensaven que pecava de “poca enjundia y un verbalismo vacuo y en
muchos instantes inaguantable™® i els que els va paréixer “una comedia de gran calidad,
una de esas comedias que en cierto modo son antiteatrales en cuanto el autor (...) dice
todo lo que tiene que decir sin aspavientos ni grandes voces>’.

Tot continuant la linia encetada de donar a conéixer nous autors anglesos, Dido
estrena The Caretaker (1960) (El Portero) de Harold Pinter, traduida i dirigida per Trino
Martinez Trives®’, en funci6 unica al Teatro Goya de Madrid el dia vuit de gener de
1962. L’obra va rebre elogis per part de la critica pel que fa al treball de direcci6 i
interpretacio; tanmateix, la majoria coincideix a considerar amb més o menys subtilitat

, o) . . 2 . qe
que I’obra és “falta de forma™, “tremendamente reiterativa” %, “decididamente

I Aquest article forma part del llibre de Lorda Alaiz, F.M. (1964)  Teatro Inglés. De Osborne hasta hoy ,
Madrid, Taurus.

2 De Quinto, J. M. i A. Gobernado (Trads.) (1960), “Un sabor a miel”, Primer Acto, 17, p. 24-47.

» Pick, “Maria Guerrero: Estreno de Un sabor de miel , por Dido, Pequefio Teatro de Madrid”,
Informaciones, 25/01/1961.

* Marquerie, Alfredo, “Estreno de Epitafio para Jorge Dillon”, ABC, 02/03/1961.

» Marquerie, Alfredo, “Estreno de Epitafio para Jorge Dillon”, ABC, 02/03/1961.

2% prego, Alfredo, “ Epitafio para Jorge Dillon , de John Osborne y Anthony Creighton, en el Goya”,
Informaciones, 02/03/1961.

T Martinez, Trino (Trad.) (1961-1962) “El portero”, Primer Acto, 29-30, p. 47-67.

2 Torrente, “Estreno de El Portero, por Dido, Pequefio Teatro”, Arriba, 10/01/1962.
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r 1 - . .
30 o “soporifera” ', ja que “resulta arriesgada la nueva tendencia, que

monotona
despreciando la multiplicacion tradicional de las incidencias dramaticas que servian de
estimulante a la atencion de los espectadores, utiliza la monotonia y la repeticion de

estribillos sin melodia’>?

. José Monleo6n contrastava aquesta recepcio critica amb la que
I’obra va rebre a Gran Bretanya i EEUU, on es considerava una de les millors de Pinter,
mentre que ell admetia que, encara que li haguera resultat menys estimulant que un
Ionesco o un Beckett (amb qui sempre han relacionat Pinter) potser “uno de los valores
de El Portero sea precisamente la renuncia a un tipo de fantasia para mantenerse en una
permanente expresion de vacio”. El Portero tornaria als escenaris madrilenys el 1963
de la ma de Theatre de la Poche (Bé¢lgica).

Sobre la recepcid d’aquests autors com a grup, la critica de la premsa diaria
madrilenya sol agrupar-los sota I’etiqueta “Angry Young Men” o “jévenes airados”;
reflexions més profundes constaten, tanmateix, les grans diferéncies de técniques i estils
d’aquests autors “no se olvide, en cambio, que la ‘concordancia’ es una de las
caracteristicas de todo arte que subvierte los términos y pone en primer lugar los gustos

y demandas del publico™*

. Tot i aix0, De Quinto observa que aquesta diversitat respon
a una mateixa reaccio davant la realitat: “asi, el humanismo cristiano, en manos del
capitalismo, se ha resquebrajado (...) y sus postulados no suenan sino a hueco en los
oidos de esa juventud”. En paraules de Monleén, aquesta joventut adopta aleshores el
llenguatge del realisme per a vehicular les seues tesis, “lo que no quiere decir que este
realismo, aiin manteniendo un mismo propoésito sustantivo de profundizar sinceramente
en el entorno, no alcance caracteristicas antagénicas segun el movil, el objeto
investigado y la atencién mayor o menor a una causalidad o condicionamiento de orden
politico 0 econdmico™, consideracié molt propera a la de Lacey (1995).

Cal destacar I’important paper de Dido en donar a conéixer aquestes obres, que
varen tindre una gran repercussio pels teatres universitaris i de cambra i assaig de tot

I’Estat. A partir de la seua estrena, doncs, les noticies de muntatges posteriors es

multipliquen a Primer Acto: Mirando hacia atras con ira és representada entre 1959 i

¥ N.G.R., “Funcion de Dido en el Goya”, Ya, 09/01/1962.

3% Pombo, Manuel, “Estreno de El Portero en el teatro Goya”, La Vanguardia Espaiiola, 10/01/1962.

3 Prego, Adolfo, “El Portero, de Harold Pinter, en el Goya”, Informaciones, 09/01/1962.

32 Prego, Adolfo, “El Portero, de Harold Pinter, en el Goya”, Informaciones, 09/01/1962.

3 Monleén, José (1962) "El Portero, de Harold Pinter", Primer Acto, 31, p.40.

** Monleén, José (1962) "El Portero, de Harold Pinter", Primer Acto, 31, p.40.

% De Quinto, José Maria (1960) “Cinco notas al margen de Un sabor a miel”, Primer Acto, 17, p. 20-22.
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1963 per La Mascara de Gijon, el Club Universitario de Burgos, el Teatro de Camara y
Ensayo de Santander, la Cia Teatro Insular de Camara del "Museo Canario", la Cia El
tinglado del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, la Cia Gorca de Sevilla, Cia Teatro
Estudio del Instituto Vascongado de Cultura Hispanica de Bilbao o la Cia Teatro de
Camara "El Candil" de Talavera de la Reina, entre altres. Un sabor a miel 1 El Portero
varen ser menys portades a escena per aquests grups de teatre durant aquest periode,
encara que seguiran formant part del seu repertori durant tota la década dels 60, tot i
algun problema ocasional amb la censura®’, juntament amb alguna altra obra d’autor
anglés contemporani menys conegut com La cabeza de un traidor de Robert Bolt per la
Agrupacion escénica "Alcaraz" (Huesca) la temporada 1963-64.

Pel que fa als territoris catalanoparlants, segons les nostre fonts, la primera
representacié de Un sabor a miel s’hauria donat el 1961 al Concurso de TEU de
Catalufia y Baleares per part del TEU de Aparejadores de Barcelona. També el 1961,
concretament el divuit d’abril, la companyia Tramoya de la secci6 de teatre del Centre
de Cultura Valenciana estrenava, al Teatre Micalet de Valéncia, Mirando hacia atras
con ira, una obra “muy discursiva y retdrica, con una abundante exposicion psicoldgica
y animica, méas que pura accidon externa, a la manera del teatro habitual, es una
exposicion acertada, escrita literalmente con garbo, de los problemas de un muchacho
que se siente desasistido del pasado™® i que va ser ben acceptada pel public assistent. E/
Portero seria estrenada el 1962 per ’EADAG sota la direcci6 de Ricard Salvat al Teatre
Calderon de Barcelona en col-laboraci6 amb el Pequefio Teatro de la Ciudad de
Barcelona. Pero la primera obra dels autors sota estudi en catala seria Roots (1959) (Les
Arrels) d’Arnold Wesker que, traduida per Enric Dachs i Raich®, es va estrenar per
primera vegada a I’Estat el 1962 al Teatre Guimera de Barcelona per la companyia
Teatre Experimental Catala (T.E.C.), fundada el mateix 1962 al si del Cercle Artistic de

Sant Lluc, sota la direccié de Francesc Balagué.

36 Monleon, José (1962) "El Portero, de Harold Pinter", Primer Acto, 31, p.40.

37 Al Certamen de Teatro Universitario de Oviedo de 1961, el TEU de Oviedo tenia preparada la
representacié de Un sabor a miel, “obra que habia despertado una gran expectacion, aun fuera del
ambiente propiamente teatral; pero, en ultimo momento, una escueta nota gubernativa la suspendio,
haciéndose extensiva esta prohibicién a toda la provincia” [Castilla, A. (1961) “Teatro en Asturias”,
Primer Acto, 22, p. 59.]

38 A., “Mirando hacia atras con ira”, Levante, 19/04/1961.
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3.1.2. 1963-1975 i el paper del teatre independent

Com hem assenyalat, la reactivacié economica encetada a la segona meitat dels
anys 50 va experimentar va alcancar les cotes més altes de creixement durant la década
dels 60 1 va suposar, a més, tota una transformaci6 social que implicaria una forta
emigracio cap a I’estranger, un important ¢xode rural cap a les zones industrialitzades i
canvis drastics en la formaci6 de la classe obrera i mitjana (Julia, 1999: 184-194). Aixi
mateix, hi va haver canvis substancials en 1’organitzaci6 i aplicaci6 de la censura que es
materialitzarien el 1966 en la Ley de Prensa de Fraga Iribarne encara que sembla que ja
hi havia anteprojectes d’aquesta llei ideats i elaborats per la ACNP en entrar Fraga al
Ministeri d’Informacié el 1962. Si bé “la Ley de Prensa e Imprenta fue un montaje
juridico que hizo posible la aparicion de las divergencias politicas que se ajustaban a la
tradicion, al presente y al futuro entrevisto por el propio régimen y, al mismo tiempo,
mantenia cerradas las puertas a cualquier veleidad politica de signo opuesto”, en la
practica “en la medida que la base socioldgica del franquismo se fue estrechando (...) la
censura, por pura inercia, no tuvo mas remedio que cambiar de método y aplicar
criterios cada vez mas amplios” (Abellan, 1978: 29-52). Aixi doncs, mentre la forga i
abast de la censura anava minvant, el moviment del teatre independent arreu de 1’Estat
comengava a gestar-se, amb especial forga a Catalunya. I varen ser aquests grups del
teatre independent els que recolliren el testimoni del teatre de cambra i assaig quant a
I’interés mostrat per portar als escenaris 1’obra d’autors renovadors estrangers.

La producci6 de Les arrels del T.E.C. que hem comentat més amunt, tal com va
passar amb les produccions de Dido vistes abans, va donar lloc a que moltes altres
agrupacions teatrals catalanes similars la inclogueren al seu repertori durant aquest
periode. Aixi doncs, hom va poder assistir a diverses representacions de Les arrels, en
la versié de Dachs i1 Raich, les més conegudes de les quals varen ser dutes a terme per la
companyia de 1’Orfed Gracienc de Barcelona a I’octubre de 1964 i pel Grup Esperit de
I’ Ateneu de Sant Gervasi de Barcelona el desembre de 1968 que, sota la direcci6 de R.
Vidal i Folch, va oferir “una sesion de teatro, en verdad muy estimable, propia de esta
joven agrupacion que tantos éxitos estd consiguiendo en todas sus actuaciones”™, que es

va reposar el 1969 degut a 1’¢xit obtingut.

* Dachs i Raich, Enric (Trad.) (1963) Les arrels, Barcelona, Fontanella.
0 Macia, JI. "El 'Grup Esprit' en el Atenco de San Gervasio", Tele Exprés, 9-12-1968.
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Aquest €s només un exemple de com les noves possibilitats socials i culturals
varen ser aprofitades rapidament a I’ambit teatral de Catalunya, de manera que es varen
anar consolidant les agrupacions teatrals com les ressenyades més amunt, a la vegada
que en sorgien de noves, que compartien una voluntat comuna d’oferir un tipus de teatre
renovador i compromés. En aquest ambient, a més, es va comengar a editar a Barcelona
la revista teatral Yorick que, des dels primers nimeros, va dedicar part de les seues
pagines al panorama teatral britanic contemporani. L’obra dels dramaturgs que estudiem
- juntament amb la d’altres noms del moment com Tennessee Williams, Arthur Miller,
Adamov, Sartre o Brecht - es considerava part d’un tipus de teatre que “busca la
denuncia de formas politico-sociales de la sociedad y la elaboraciéon de un mundo
nuevo™! i era seguida periddicament pels corresponsals de Yorick a Londres.

El Teatre Experimental Catala (T.E.C.), que va estrenar Les arrels de Wesker,
tornava als escenaris el juny de 1965 amb dues obres més d’autor anglés contemporani:
The Room (1957) (L’habitacid) i The Dumb Waiter (1960) (El cambrer mut) de Harold
Pinter, en traduccié de Manuel de Pedrolo™ i que tornaven a constituir una estrena
estatal, aquesta vegada al Teatre de la C.A.P.S.A. La figura de Harold Pinter, i també la
d’Ann Jellicoe, comencava a ser cada vegada més associada al teatre de 1’absurd, tot
allunyant-se aixi del perfil més ortodox atribuit a la promocié de dramaturgs britanics
del 1956. Aixi, els directors Miguel Gimeno i Vicent L. Olivares aconseguiren que
aquestes dues peces breus de “uno de los autores mas representativos del llamado teatro
del absurdo™® transmeteren “la tension necesaria, marcando el contraste del absurdo
intruso y de la realidad, entre quiebros que van de lo grotesco a lo levantadamente
patético”, de manera que “el publico no tan numeroso como hubiera sido deseable
aplaudio con calor™.

El gener de 1967, la companyia Teatro Experimental Independiente Gogo, sota
la direcci6 de Mario Gas, va estrenar Un sabor a miel de Shelagh Delaney al Instituto
de Estudios Norteamericanos de Barcelona. Les critiques no varen ser massa favorables:
si bé alguns reconeixien el saber fer de la companyia i qliestionaven 1’eficacia teatral

d’una obra que “no se formula interrogantes como los ‘angry young men’ de su

! pedret Muntafiola, J. (1965) “Teatro realista y teatro social. Aspectos de la problematica actual”,
Yorick, 2, p.7

2 pedrolo, Manuel de (Trad.) (1994) L habitacié i EI muntaplats, Barcelona, Ed.62.

“ Acerete, Julio (1965) "L'habitacio y EI cambrer mut, de Harold Pinter", Primer Acto, 66, p.52.
* Sordo, Enrique (1965) "Critica teatral de Barcelona", Yorick, 4, p.17.
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promocion, ni tampoco vocifera, ni acusa: se limita a testificar, a levantar acta de la
existencia de unas lacras sociales”; uns altres reconeixien certa manca de ritme i
errades de direccid i també qiiestionaven la situacid de 1’obra dins les coordenades dels
“angry young men” ja que “la situacion de la protagonista (...) es demasiado particular
para que el problema con el que se enfrenta pueda alcanzar visos de acusacion social™*;
i altres, des d’un punt de vista totalment oposat, consideraven que la direccié no havia
estat capac de transmetre que darrere de la miséria dels personatges de 1’obra era
I’efecte d’una serie de condicionants socials de manera que “con tal planteamiento, la
obra deja de lado toda acusacion a un sistema determinado — el macrocapitalismo — y se
convierte en una exposicion de tipos pintorescos™’.

Si bé aquests varen ser anys de preséncia remarcable d’obres d’autors britanics
contemporanis a Catalunya, I’any 1969 en suposaria una auténtica explosio: en un any
es varen posar en escena Chips with Everything (1962) (Tot amb patates) i Chicken
Soup with Barley (1958) (Sopa de pollastre amb ordi) d’Arnold Wesker i The Knack
(1962) (El Knack) d’Ann Jellicoe. El vint-i-dos de mar¢ de 1969 es presentava al Teatre
de I'Alianca de Poble Nou el Grup de Teatre Independent del CICF amb Tot amb
patates de Wesker, traduit per Jordi Bordas™. Aquesta obra ja havia estat traduida al
castella per F. M. Lorda Alaiz* perd encara no hi havia hagut estrena en aquesta
llengua tot i I’interés demostrat per Marsillach. En un escenari circular dissenyat per
Fabia Puigserver, el director Mario Gas — “el mas positivo valor entre los jovenes

directores del momento”™

— va oferir un muntatge sobre les lluites de poder dins les

estructures neocapitalistes, que acaben per absorbir i integrar les mateixes forces anti-
sistema. La desil-lusié que desprén 1’obra la relacionava el mateix Gas amb 1’evolucid
experimentada per la promoci6 dels “Angry Young Men” des del moment que “en esta
absorcion han caido todos los “Angry” en tanto se han institucionalizado; s6lo queda

gritar en el Hyde Park™'. El resultat va ser un “muntatge d’una absoluta dignitat amb

* Farreras, Marti, "Un sabor a miel de Selag Delaney", Tele Exprés, 20-01-1967.

% Cantieri, Giovanni (1967) "Critica teatral de Barcelona", Yorick, 22, p.16.

* Fabregas, Xavier (1967) "Un sabor a miel de Shelagh Delaney", Primer Acto, 85, p.61.

* Bordas, Jordi (Trad.) (1969) “Tot amb patates”, Yorick, 33, p.5-15. Per conéixer de primera ma el
procés i els problemes de traducci6é que es va trobar: Bordas, J. (1969) “Traduciendo Wesker al catalan,
Yorick, 33, p.14-15.

¥ Lorda Alaiz, F. M. (1964) “Patatas fritas a voluntad”, Primer Acto, 55, p.30-53.

0 pérez de Olaguer, Gonzalo (1969), "Critica Teatral de Barcelona", Yorick, 33, p. 55-59.

>! Gas, Mario (1969) " Notas sobre el montaje de Tot amb patates y el teatro independiente ", Yorick, 33,
p.9-12.
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alguns moments realment brillants”

que va rebre “merecidas e interminables

ovaciones™. Els encarregats de portar a escena la Sopa de pollastre amb ordi  de
Wesker per primera vegada a 1I’Estat varen ser els integrants del Grup Esperit sota la
direcci6 de Josep M. Segarra. Traduida per Manuel de Pedrolo™, el divuit d’octubre de
1969 s’estrenava al Teatre de la Penya Cultural Barcelonesa aquesta obra que reflecteix
“el procés evolutiu seguit per la societat de I’Europa Occidental i, sobretot, els canvis
que aquest procés ha provocat en ’actitud de la classe treballadora” d’una manera

efectiva i “capag de fer surar la densitat del text”

gracies al treball de direccio.

Per a acabar I’any, concretament el divuit de desembre de 1969, es va estrenar al
Teatre Windsor de Barcelona El Knack o Aquell atractiu que es diu el knack o qui no té
grapa no endrapa, traduit per Terenci Moix, dirigit per Ventura Pons® i amb Rosa
Maria Sarda en el paper de Nancy. Aquesta va ser la primera estrena de E/ Knack en
catala i en régim comercial pero no 1’estrena absoluta de I’obra, ja que el grup Akelarre
de Bilbao, sota la direccié de José Andrés Zaldegui i segurament en traduccié d’Alvaro
del Amo”’, la va estrenar a principis d’any i la va portar a diversos certaimens (“Primeras
Jornadas Interregionales de Teatro Amateur” celebrades a Oviedo o al Festival de
Teatro Nuevo de Valladolid) i teatres de col-legis majors madrilenys. A Oviedo, “el
publico consiguié olvidar la version cinematografica de Lester; la frase es ya
suficientemente significativa™®; a Madrid alguns opinaven que “los problemas que se
plantean en torno al sexo en la obra pueden ser mas o menos asequibles a un publico
universitario, pero es evidente que ese tratamiento (...) no podria ser eficaz frente a un
publico menos ‘seleccionado’, para el que solo la palabra sexo hace que se le enturbien
las ideas™™. El Knack es va poder veure després a Barcelona gracies al Grup de Teatre

Experimental "Contrapunto" dirigit per Ramon B. Ivars amb alumnes de I’Institut del

>2 Fabregas, Xavier (1969) "Cronica de les estrenes", Serra d'Or, 116, p.72-73.

>3 Farreras, Marti, "El realismo agresivo de Arnold Wesker", Tele Exprés, 24-03-1969.

> Pedrolo, Manuel de (Trad.) (1986) Sopa de pollastre amb ordi , Barcelona, Institut del Teatre/Ed. del
Mall.

> Fabregas, Xavier (1969) "Arnold Wesker i la lluita de classes a la Gran Bretanya " Serra d'Or , 123,
p.115-117

*6 Cal assenyalar que el 1967, amb direccié de Ventura Pons, el Grup de Teatre Independent del CICF va
estrenar The Four Seasons (Les quatre estacions) d’Arnold Wesker, que no hem inclos perqué eixia dels
limits establerts per al corpus d’obres seleccionades per a aquest estudi. Com es pot veure, 1’interés de
Ventura Pons pels autors britanics durant la seua etapa com a director teatral era remarcable, com ho va
ser també, 1 molt, en el cas de Mario Gas.

" Del Amo, Alvaro (Trad.) (1968) EI knack, Madrid, Cuadernos para el dialogo.

%% Goliardos (1969) "Oviedo: Nuevo Certamen", Primer Acto, 110, p.67.

% Fernandez, F. I I. Ruiz (1969) "Madrid: teatro independiente", Primer Acto, 115, p.70.
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Teatre, la tasca dels quals “fue lo suficientemente acertada para que pudiéramos conocer
The Knack™.

Finalment arribem a la versid catalana de Ventura Pons, que va assolir les dues-
centes representacions i exhauria les localitats del Teatre Windsor fins i tot en dies
feiners. Aixi doncs, les prevencions anteriors sobre I’eficacia de E/ Knack sobre un
public poc seleccionat es contradirien amb el fet que “apenas si con el sobresalto de tres
o cuatro locuciones muy descarnadas, el publico siguié la obra con atenciéon y no

pareci6 sorprenderse demasiado del tema del debate®'

. La majoria de les critiques que
se li varen fer varen ser molt elogioses en considerar el muntatge “un intento de dar
buen teatro en un pais cuya circunstancia teatral es reacia a ello”® dut a terme per un
director i uns actors ben capacitats. Tanmateix, alguns transmeteren la sensacio que part
de la carrega de 1’obra havia estat suavitzada en favor d’una millor comercialitzacio, de
manera que el que s’esperava que fora una obra arriscada i trencadora es convertia en un
muntatge “que tiene casi todos los ingredientes que satisfacen al matrimonio
acomodado cliente habitual del Teatro Windsor”®. En opini6 de Xavier Fabregas,
potser el que no feria les classes benestants era que en l’univers particular dels
personatges de El Knack, suposadament regit només per la vara de medir de 1’atractiu
sexual, “suren (...) potser fins i tot sense que ella [Jellicoe] en sigui massa conscient, les

velles regles de la democracia anglo-saxona basada en la diferéncia de classes i el

liberalisme” per concloure que “en el fons del fons no deixa d’ésser una comedia

tory”64.

L’ultima de les estrenes més representatives del periode a Catalunya va ser la de
The Kitchen (1959) (La cuina) d’Arnold Wesker que, en traduccié de Jordi Bordas®, el
grup Palestra de Sabadell sota la direccid6 de Ramon Ribalta va representar el 30 de
gener de 1972 a I’ Auditori de la Caixa d'Estalvi de Sabadell. Posteriorment, el muntatge
va participar al “Cicle de Teatre Independent Centenari 'Adria Gual™ celebrat a
Barcelona entre desembre 1972 i gener 1973. Tot i excepcions com la de Xavier

Fabregas®, els organitzadors es varen queixar de “el nulo interés con que la critica de

50 pérez de Olaguer, Gonzalo (1969) "Critica teatral de Barcelona", Yorick, 35, p.65-66.

8! Farreras, Marti, "El knack, una comedia que llega después del film", Tele Exprés, 20-12-1969, p.21.
62 pérez de Olaguer, Gonzalo (1969-1970), "Critica teatral de Barcelona", Yorick, 37, p.63-67.

% Hernandez, Santos (1970) "Knack, de Jellicoe", Primer Acto, 118, p.63.

% Fabregas, Xavier (1970) "Cronica de les estrenes", Serra d'Or, 125, p.74-76.

5 Bordas, Jordi (Trad.) (1971) La cuina, Barcelona, Ed.62.

5 Fabregas, Xavier (1973) "Cronica de les estrenes", Serra d'Or, 150, p.58-59.
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nuestros periddicos de gran tirada y nuestras emisoras de larga onda (...) ha seguido el
llamado Ciclo de Teatro Independiente™’. Finalment, 1’obra també es va poder veure al
teatre C.A.P.S.A. La cuina seria poc després posada en escena pel grup Cooperativa de
Teatre de Girona, sota la direccié de Jaume Coll. Com hem pogut observar, la
proliferaci6 a Catalunya de grups que apostaven per posar en escena obres d’autors
britanics de la promocié de la segona meitat dels anys 50 va ser un fet remarcable
durant aquests anys de sorgiment i consolidacid del fenomen del teatre independent. El
panorama teatral no presentava aquesta vitalitat en altres zones catalanoparlants com les
Illes o el Pais Valencia, que o bé no assoliren aquests nivells d’activitat o ho varen fer
més tard.

A les Illes Balears, concretament a Palma de Mallorca, I’Gnica estrena d’autor
britanic contemporani d’aquest periode va ser El portero de Harold Pinter, que es va
representar el setze d’octubre de 1965 al Teatro de la Asociacion de la Prensa de Palma
per part del T.E.U. de Mallorca. Al Pais Valencia, el Teatro Club Universitario de
Valéncia, sota la direccié d’Antonio Diaz Zamora, comengava una trajectoria regular i
fructifera amb 1’estrena de E! portero i El amante de Harold Pinter al Club Universitario
de Valeéncia el el setze de desembre de 1966 i el désset de gener de 1968
respectivament. L’estrena de Sabor a miel de Shelagh Delaney el vint-i-tres d’abril de
1969 també al Club Universitario de Valéncia amb Diaz Zamora com a director pero
amb la companyia Studio Teatro, degut a 1’éxit obtingut, es prorrogaria fins el 10 de
maig del mateix any. Es va remarcar a la premsa que “Studio Teatro logra con Un sabor
a miel acercar al publico a unas obras que, por muchas razones, no podrian ser llevadas

%8 § aquesta

al teatro comercial, dadas las aficiones de lo que llamamos ‘gran publico
afirmaci6 continuaria sent valida quatre anys després: quan, el vuit de maig de 1973, la
companyia Quart 23%, de nou sota la direccid de Diaz Zamora, tornaria a muntar Sabor
a miel al Valéncia Cinema que, lluny d’estar inclosa en el circuit del teatre comercial,
era I’nica sala del moment a la ciutat amb una programacio teatral renovadora regular.
El muntatge va tornar a despertar “indudable expectacion”” i va oferir una “funcion de

méritos relevantes y que el publico del Valéncia Cinema acoge con interés y calurosos

57 Sans, Santiago (1973) “Teatro independiente. ;Cosquilleo en el artificio?”, Yorick, 57-58, p.39-41.

% De Alcedo, J.A., “En el Club Universitario, Un sabor a miel”, Levante, 30/04/1969.

% La companyia Quart 23 es va encarregar de la programacio i gestié del Valéncia Cinema des de la seua
inauguracio el juny de 1972 fins el juny de 1973.

" De Alcedo, J.A., “Sabor a miel, de Shelagh Delaney”, Levante, 10/05/1973.
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7! Finalment, cal subratllar també la tasca i la llarga trajectoria de ’agrupacié

aplausos
teatral La Cazuela d’Alcoi que va muntar, en aquesta poblacio, El amante de Pinter i
Mirando hacia atras con ira d’Osborne durant aquest periode, i els muntatges de E!/
portero de Pinter pel Teatro-Club Sureste (Alacant) i Raices pel Grupo Alba (Alacant).
Pel que fa als escenaris madrilenys, apart de El knack de Akelarre, que ja hem
comentat més amunt, hi va haver diversos muntatges importants. La companyia Nuevo
Teatro Experimental, sota la direccié de Daniel Bohr, va portar The Lover (1963) (El
amante) i The Dumb Waiter (1960) (El montacargas) de Harold Pinter, en traduccié de
Manuel Barberd, el dotze de maig de 1966 al Teatro Beatriz. Posteriorment,
participarien al Ciclo de Teatro Latino celebrat a Barcelona des de finals de novembre a
principis d’octubre del mateix any, on ja s’havia vist The Dumb Waiter en traduccio6 de
Manuel de Pedrolo perd no The Lover. La critica va aplaudir 1’elecci6é d’aquestes obres
amb entusiasme, “no s6lo porque Harold Pinter es uno de los autores modernos,
contemporaneos, interesantes y avanzados”’” sino perque aconseguien “crear una
sensibilidad nueva y llevar los sentidos del espectador hacia un mundo que siempre

quedd entre lineas de la literatura de tipo tradicional””;

aixi com també hi havia quasi
unanimitat en els elogis al treball de direcci6 i d’interpretacid tant per la critica
madrilenya com per la catalana. El que trencava aquesta unanimitat pel que fa a la
posada en escena era, en opinio d’Alvaro del Amo, la qualitat de vodevil que se i havia
donat a El amante i I’excessiva dinamica policiaca de E/ montacargas, tot trivialitzant
aixi la carrega erotica i violenta de la primera obra i el misteri de la segona’.

Uns mesos més tard, concretament el catorze de setembre de 1966, s’estrenava
Teatro Valle Inclan de Madrid Roots (1959) (Raices) d’Arnold Wesker, traduida per
Juan José de Arteche” i dirigida per José Maria Morera. Sembla que, tot i que una part
important del public va reaccionar favorablement i les critiques no eren del tot dolentes,

va fer poc més d’una cinquantena de representacions. Basicament, la critica va apreciar

el treball de posada en escena perd consideraven que “lo que se nos brinda como ‘nuevo

m E.L.-Ch.A., “ Sabor a miel , de S. Delaney, por Quart 23, en el Valencia Cinema”, Las Provincias ,
11/05/1973.

72 Pérez Fernandez, "Nuevo Teatro Experimental presenta  El amante y EIl montacargas , dos obras de
Pinter, en el Beatriz", Informaciones, 13/05/1966.

” Garcfa Pavon, F., “El Amante y El Montacargas, en el Beatriz”, Arriba, 13/05/1966.

™ Del Amo, Alvaro (1966) "Teatro no profesional”, Primer Acto, 73, p.57.

™ De Arteche, Juan José (Trad.) (1966) Raices, Primer Acto, 79, p.25-46.
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teatro inglés’ llega con veinticinco afios de retraso”’® perqué I’obra “se queda en el
campo vulgar de un realismo socialista, insuficientemente inconformista para que pueda
ser calificado de vanguardia o de revolucionario”’’. Tanmateix, Monledn apuntava que
potser el que havia fallat era que el public d’esperit petitburgés no havia estat capag
d’assimilar la critica que Wesker li plantejava, “si el espectador no aporta un interés
previo por la evolucién y estado actual de las clases (...) ;Como va a situar “Raices”
entre las coordenadas que le prestan su profundo sentido?”’®. Tot i aquestes
consideracions, Jos¢ Maria Morera muntaria de nou Raices el 1970 amb la companyia
de Maria José Goyanes i aconseguiria participar en la III Campafia Nacional de Teatro.
El tretze de gener de 1967 s’estrenava al Teatro Eslava de Madrid The Lover
(1963) (El amante) i The Collection (1961) (La coleccion) de Harold Pinter, traduides i
dirigides per Luis Escobar. “La llegada de Harold Pinter a lo que hemos dado en llamar
‘teatro comercial’ espafiol” provava, segons Lorenzo Lopez, “la atencidon despierta de
Luis Escobar a las grandes novedades teatrales y la extrafna, pero cierta, apertura de
nuestro teatro a conceptos y formas de expresion artisticas que nos han estado vedadas
durante muchos lustros””. Si bé la majoria va elogiar “ese saber expresarse con

sombras de palabras” que arriba a “herir fibras de sensibilidad del espectador™™®

, alguns
consideraven que “en el fondo, Pinter hace un teatro escolar, un aparente ejercicio para
cinco dedos” la posada en escena del qual, a més, “carecié del nervio con el que creo
que fueron concebidas™®'.

D’una altra banda, el 1968 al grup Akelarre de Bilbao, sota la direccio de Luis
Maria Iturri, participava al II Festival de Teatro Nuevo amb The Hostage (1958) (El
rehén) de Brendan Behan® i el 1971 estrenava al Teatro Cémico de Madrid dins el
Ciclo Nacional de Camara. La critica madrilenya va considerar unanimament que a la
“famosa obra de Brendan Behan”, plena de cancons i balls, se 1i havia donat “un tono de

9583

farsa grotesca que mitiga el hondo lirismo del escritor irlandés™”, cosa “francamente

7% Gonzélez Ruiz, N., “Raices, estreno en el Valle Inclan”, Ya, 15/09/1966.

" “Raices, de Arnold Wesker, en el Teatro Valle Inclan, ABC, 16/09/1966.

™ Monle6n, José (1966) "Raices o la oportunidad perdida”, Primer Acto, 79, p.18-22.

7 Lopez, Lorenzo, “El amante 'y La coleccion, de Harold Pinter, en Eslava”, ABC, 15/01/1967.

% Garcia Pavon, F., “El amante y La coleccion, en el Eslava”, Arriba, 14/01/1967.

8l Lopez Delpecho, Luis, “El amante y La coleccion, en el Eslava”, Ya, 14/01/1967.

82 La traduccid es va publicar, sense que constara el nom del traductor el 1967 al n°81 de  Primer Acto, on
se li varen dedicar també diversos articles, aixi com un recordatori el 1964 amb motiu de la seua mort,
que també va ser ressenyada emotivament a Serra d’Or.

8 Lopez Sancho, Lorenzo, " El rehén, de Brendan Behan, interpretado por el Grupo Akelarre de Bilbao",
ABC, 31/03/1971.
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. . 4 ;. . .
inaceptable e intolerable”®, “una auténtica mamarrachada” ®. En canvi, des de Primer

Acto, s’elogiava la “magnifica pintura de los tipos” i el ritme aconseguits, aixi com la
bona comunicacié que es va establir amb el public, i atribuia les critiques a un
“desconocimiento absoluto de lo que significaron la obra y el montaje”. EI rehén
també va ser muntada el 1968 per la Compafiia Moratin amb la direccié de Daniel Bohr
i va participar en la I Campafia Nacional de Teatro, tot obtenint critiques des de Yorick
per les tergiversacions de sentits i intencions que impedien “evidenciar la intencioén

87 A més, el catorze de desembre de 1973 al Teatro

critica que aqui emplea el autor
Bellas Artes de Madrid tornaria a ser muntada, ara dirigida per José Maria Loperena,
traduida per Jaime Salom i amb Queta Claver i Carmen Maura. En aquest cas, la critica
de la premsa madrilenya va aplaudir la funci6 sense reserves, mentre que des de Primer
Acto no s’hi va fer cap comentari.

Durant aquest periode també es va muntar de nou, el vint-i-sis de marg¢ de 1971
al Teatro Beatriz de Madrid, Un sabor a miel de Shelagh Delaney, ara en régim
comercial en traduccid de Adolfo Lozano Borroy™, direccié de Miguel Narros i amb
Ana Belén en el personatge de Jo. La posada en escena va ser molt admirada, sobretot
per la bona integraci6é dels nimeros musicals i la tasca d’interpretacido d’Ana Belén.
Tanmateix, des de la critica també es va voler constatar que “a la joven Delaney se le ha
atribuido mucha més gloria de la que merece™, ja que “lo que entonces habia que decir
y denunciar (...) queda un poco a trasmano como materia dramatica. Y lo que mas queda
es el naturalismo estilistico de la obra””’, de manera que “esta, en su tiempo, agresiva

1 Una altra

obra se nos muestra ahora como un pastelillo, un pequefio drama blanco
primera estrena en régim comercial en castella va ser la de E/ knack d’Ann Jellicoe el
dotze de gener de 1972 al Teatro Valle Inclan de Madrid. En aquesta ocasio, la
traduccid era d’Ana Diosdado i I’obra va ser dirigida per Francisco Abada. Segons la
critica, el public va riure i aplaudir amb entusiasme una obra “en la que nuestra

admirada y joven autora Ana Diosdado ve con generoso optimismo una cierta

¥ Marquerie, Alfredo, “El rehén, por Aquelarre”, Pueblo, 30/03/1971.

% Diaz Crespo, Manuel, “El grupo Akelarre, en el Comico”, El Alcdzar, 30/03/1971.

86 Herrero, Fernando (1968) "El rehén de Brendan Behan", Primer Acto, 94, p.72.

87992 (1969) “Critica teatral de Barcelona”, Yorick, 30, p.75.

% Lozano Borroy, Adolfo (Trad.) (1971) Sabor a miel, Madrid, Escelicer.

¥ Lopez Sancho, Lorenzo, “Ana Belén triunfa en la protagonista de ~ Sabor a miel , en el Teatro Beatriz”,
ABC, 28/03/1971.

% Corbalén, Pablo, “Sabor a miel, de Shelagh Delaney”, Informaciones, 27/03/1971.

*! Fernandez-Santos, Angel (1971) "Un Sabor a Miel de Selagh Delaney", Primer Acto, 130, p.68.
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. . D . C . .
profundidad de pensamiento™ ja que “es inutil que se quiera elevar lo que ocurre en

Knack a simbolo™”.

D’una altra banda, el vint-i-sis d’abril de 1973 al Pequefio Teatro Experimental
de Madrid s’estrenava A Slight Ache (1959) (Un pequeio dolor), una peca radiofonica
de Harold Pinter traduida per Carla Matteini. La representacié a carrec del Teatro
Experimental Independiente (T.E.I.), que dirigia William Layton, va ser apreciada,
encara que es va apuntar que “quiza soporte mal el transplante desde los microfonos al

escenario”*

. Per acabar amb les estrenes a Madrid durant aquest periode, només manca
per ressenyar la de The Kitchen (1959) (La cocina) d’Arnold Wesker el set de setembre
de 1973 al Teatro Goya per primera vegada en castella, traduida per Juan Cafio Arecha’
1 dirigida per Miguel Narros. Cal destacar que Wesker mateix va acudir a I’estrena d’un
muntatge que, en opini6 de Ricardo Doménech, davant el deplorable panorama teatral
madrileny, era “doblemente bueno: por ser bueno y por ser una feliz excepcion™®;
encara que altres trobaven a faltar la preséncia entre el public de 1’element de classe
treballadora que podria beneficiar-se de les tesis plantejades a 1’obra degut al fet que
“esta masa de espectadores frustrados no reconoce casi nunca el teatro como medio de
comunicacién y una forma cultural que les pertenece™’ i que resta aleshores en mans de
la burgesia.

Finalment, no ens podem estar de comentar ’existéncia del "Ciclo de Teatro
inglés de vanguardia" organitzat per AGORA del Club Guiptizcoa el 1965 a San
Sebastian, en que es varen posar en escena: The Room (1957) (La habitacion) i 4 Slight
Ache (1959) (EI dolorcillo) de Harold Pinter i The Sport of My Mad Mother (1958) (E1
deporte de mi loca madre) d’Ann Jellicoe, totes traduides per Carmen Azpiazu. També
va ser remarcable I’estrena el 1968 de I'm Talking About Jerusalem (1960) (Estoy
hablando de Jerusalén) d’Arnold Wesker pel grup Tabanque de Sevilla, que també es va
encarregar de la traduccid de I’obra, o el muntatge de Oh, What a Lovely War! (1963)

(jOh, qué bonita es la guerra!) del Theatre Workshop, traduit per Carlos Rodriguez

92 Prego, Adolfo, “Knack, de A. Jellicoe, en el Valle Inclan, ABC, 14/01/1972.

 Alvarez, Carlos Luis, “Valle Inclan: Knack de Ann Jellicoe”, Arriba, 14/01/1972.

4 Prego, Adolfo, “Un ligero dolor, de Pinter, por el Pequefio Teatro”, ABC, 28/04/1973.

% Cafio, Juan (Trad.) (1973) La cocina, Madrid, Fundamentos.

% Doménech, Ricardo (1973-1974) "La cocina, de Arnold Wesker", Primer Acto, 163-164, p. 97-98.
7 Hormigon, Juan Antonio [1973] ";Culturalmente un asco! Wesker, Narros y treinta actores més",
Yorick, 60, p.68.
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Sanz”® i estrenat el 1972 pel grup Taular 12, que també va participar a la I Semana de

Teatro Universitario de Madrid el 1973. Si bé hem fet constar els muntatges més vists i
de més repercussié mediatica, no es pot oblidar que durant el periode hi va haver
multitud d’agrupacions teatrals de tot tipus - sovint de llarga trajectoria i que de vegades
constituien 1’inic contacte amb el teatre per a la poblacidé de determinades zones de

I’Estat - que varen representar obres dels autors que ens interessen en aquest estudi.

3.2.1975-1982: 1a Transicio

Amb la mort de Franco, comengaren els primers passos de la transicio cap a un
sistema democratic, procés no exempt de turbuléncies diverses. Pel que fa al teatre, com
comenta Oliva (1989: 428), en aquest periode es va donar progressivament “la casi
absoluta desaparicion de los teatros independientes, al menos en el sentido que tenia en
la década anterior” en donar aquests el pas cap a la professionalitzacio a partir de la
creaci6 de companyies estables. De fet, “una de las pocas novedades que incorpora la
UCD a su programa de gobierno es la ayuda a grupos o compaiiias estables” com el
Teatre Lliure de Barcelona (Oliva, 1989: 428). Tanmateix, la majoria d’aquests intents
d’estabilitzacio només va poder sobreviure uns pocs anys. A Catalunya, alguns dels
principals grups de teatre independent varen continuar oferint obres d’autors britanics
de la promocié de 1956. Aixi doncs, el vint-i-vuit de novembre de 1976, Palestra
(Sabadell) va estrenar la primera obra de John Arden en catala: Live Like Pigs (Viure
com porcs), traduida per Jordi Voltas i dirigida per Ramon Ribalta, Eugeni Cabanes i
Tomas Vila. Des de Serra d’Or, Xavier Fabregas reflexionava sobre les dificultats que
va tindre el “teatre realista anglés dels anys cinquanta” - que “hauria pogut connectar
amb la realitat social de casa nostra” - per accedir als escenaris catalans, ja que “durant
aquells anys, el nostre teatre travessava unes circumstancies precaries i les mesures de
repressio encara eren molt dures”. La revisié que proposava Palestra, tanmateix, no feia
més que confirmar que Viure com porcs era “un drama de génere que no sembla accedir
a aquella grandesa que cal a un text un cop la moda de I’escola a la qual pertany ja ha

passat™”’.

% Rodriguez Sanz, Carlos (Trad.) (1969) Oh, qué bonita es la guerra! , Madrid, Cuadernos para el
dialogo.
% Fabregas, Xavier (1977) "Cronica de les estrenes", Serra d'Or, 208, p.54.
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Com també comentava Fabregas, Wesker havia estat 1’unic autor de la
“generacid dels cinquanta” que havia estat suficientment estrenat i treballat als escenaris
catalans. I aixi ho va continuar sent en aquest periode amb el muntatge de Sopa de
pollastre amb ordi pel Grup d'estudis teatrals d'Horta (GETH) i el de Les arrels pel grup
La Persiana. Sopa de pollastre amb ordi, en la traduccié de Manuel de Pedrolo, va ser
estrenat el nou de mar¢ de 1978 al Centre Parroquial d'Horta de Barcelona i dirigit per
Josep M?* Segarra i Josep Montanyés. El GETH havia pensat en aquesta obra per a ser
estrenada i representada al barri d’Horta de Barcelona amb la intencid d’activar la vida
cultural de la zona. “Construyen un espectaculo s6lido”, es deia a la critica, “pero el
publico no acude”'®. “L’excel-lent versio” d’aquesta obra, “que regalima humanitat per

101 . r1.1: \ .
191 “arribava al public, perd, d’una manera diferent a quan es va

tots els seus porus
estrenar en catala a les acaballes dels anys 60: “si abans era, sobretot, un estimul, ara és
un avis”; a més, 1’estética realista del muntatge es trobava ja lluny de la del nou teatre
catala de manera que “I’espectador es pot decantar cap a dos camins possibles: o troba
I’antiga vena realista amb un agradable descobriment, o (...) es desinteressa d’unes
formes que menysvalora o no aconsegueix de situar adequadament™' %%,

A D’any segiient, el vint d’abril de 1979 al Teatre Romea de Barcelona, el grup
La Persiana tornava a muntar Les arrels de Wesker després de més de quinze anys des
de la primera estrena del T.E.C., dins la Campanya de Teatre promoguda per La Caixa
del 4 al 30 d'abril de 1979. Finalment, al XV Festival Internacional de Sitges de 1982 la
companyia Ad Hoc de Barcelona va representar L ’amant de Harold Pinter, en la
traduccié de Marta Pessarrodona i dirigit per Eugénia Casanovas, muntatge en que “la
desencertada interpretacio redui el text a una simple trama™'®. Al Pais Valencia, I’unic
muntatge a ressenyar va ser la primera obra que la companyia Moma Teatre va
representar: El knack d’Ann Jellicoe. L’obra es va estrenar el désset de desembre de
1982 a la Societat Coral El Micalet de Valéncia sota la direccidé de Martin Adjemian i,
segons la critica, va produir “un divertido impacto”, tot i que “para tener una vigencia

.. . . , . 104 -
positiva necesitaba de un montaje y un cuadro de actores mas experimentados™** i “no

1% Abellan, Joan (1978) "El fracaso de Sopa de pollastre amb ordi . O el publico no siempre tiene razon",
Pipirijaina, 8-9, p.23.

" Farreras, Marti, "Sopa de pollastre amb ordi", Tele Exprés, 14/03/1978, p.31.

12 vila i Folch, Joaquim, "La sopa d'Horta", Avui, 12/03/1978, p.29.

1% Fabregas, Maria Rosa i Josep Francesc Delgado (1982) "El XV Festival Internacional de Sitges",

Serra d'Or, 279, p.97.

1% R LI, “Presentacién del grupo La Moma-Teatre” Levante, 26/12/1982.
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se hubiera estropeado hacia el final” quan “el director (...) coloca una escena tragica que
distorsiona todo el sentido cinico de la obra™'®.

En contrast amb el periode anterior, a Madrid només hi va haver una estrena
rellevant per al nostre estudi: la Sopa de pollo con cebada que, traduida per Ramoén Gil
Novales, s’estrenava per fi en castella per la companyia del Centro Dramético Nacional
el dos de maig de 1979 al Teatro Bellas Artes de Madrid. La direcci6 era a carrec de
Josep Maria Segarra i Josep Montanyés, que un any abans 1’havien dirigida amb el Grup
d'estudis teatrals d'Horta. Wesker mateix va assistir a la preestrena de I’obra i, en
declaracions als diaris madrilenys, va afirmar que el moviment dels “Angry Young
Men” “respondia mas al interés periodistico por poner etiquetas que a la propia
significacion del mencionado movimiento”'®. La critica va elogiar el treball de direcci6
i d’interpretacio sense pal-liatius perd s’encarrega de recordar que “es un drama de
exacerbado realismo, de estructura absolutamente tradicional”'?’, d’un naturalisme

95108

realista que la direccio “a veces exagera la tendencia, cae en el teatro antiguo” ™ perd

que, per a tots, “la ausencia de toda intencidén vanguardista o renovadora en lo escénico

, .y . . . 1
concentrara la atencion del auditorio en lo densamente humano de la pieza™'®.

3.3. 1982-2004: els anys de democracia

3.3.1. 1982-1996 o I’etapa socialista

L’etapa de govern socialista a I’Estat va crear grans expectatives a tots els
ambits socials i culturals i, per descomptat, tamb¢ al teatre. Des del govern es va
emprendre una politica de potenciacié del teatre public, de concertacid6 amb empreses
teatrals que disposen de local on desenvolupar una programacié constant i de subvenciod
als professionals teatrals en general (Oliva, 1989: 431). I, a més, els governs de les
comunitats autonomes també varen iniciar els seus propis processos
d’institucionalitzacié del teatre. Tanmateix, com veurem, els encarregats de matindre en
escena les obres de la dramaturgia britanica del 1956 no seran majoritariament els

teatres publics sind companyies privades, sovint amb régim de concertacid publica.

105 Sanchis, Vicente, “También los débiles seducen, ;eh, Colin?”, dossier de critiques de Moma Teatre.
1% Cruz, Juan, “Arnold Wesker: ‘No éramos tan jovenes ni tan airados’”, El Pais, 01/05/1979.

107 Lopez, Lorenzo, "Wesker, in person, con su Sopa de pollo con cebada", ABC, 04/05/1979.

"% Haro Tecglen, "Sopa de pollo con cebada. La lucha y la muerte", EI Pais, 04/05/1979.

199 «Sopa de pollo con cebada, de Arnold Wesker”, Arriba, 04/05/1979.
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D’una altra banda, com hem apuntat al periode de la transicid, el pas a la democracia va
suposar la professionalitzacié de molts dels grups de teatre independent, de manera que
I’ambit del teatre no-professional va deixar de tenir el pes i el significat que va tindre
durant els ultims anys del franquisme, i el mateix passaria amb el teatre universitari. Per
aquesta rao, i perque el nombre d’agrupacions no-professionals i de grups de teatre
universitari es també va incrementar notablement, durant el periode de democracia no
tindrem en compte les seues aportacions.

Al Valéncia, el dos de novembre de 1985, Moma Teatre estrenava al Teatre a
Banda de Valencia El montaplatos de Harold Pinter, traduit per Imma Garin i dirigit per
Carles Alfaro; muntatge que seria reposat el 1987 (amb funcions a la Sala Moratin de
Valéncia), el 1993 i el 1996 (aquesta tltima vegada amb funcions a la Sala Beckett de
Barcelona), les dues ultimes vegades ja en catala. La llarga trajectoria del muntatge
sempre va anar acompanyada d’una critica favorable que assenyalava que “Alfaro
consigue recrear con exactitud el clima agobiante, la atmosfera inquietante del texto de

55110

Pinter”" " en “una admirable velada del mejor teatro del siglo XX, de ese que,

desgraciadamente, y en este pais, aun tiene que moverse por las catacumbas™'"".

A Catalunya, durant aquest periode hi va haver tres muntatges diferents de Amb
la rabia al cos de John Osborne, sempre amb la traduccid de Joaquim Mallafré''?. El
primer muntatge, de la companyia La Moderna (Tarragona) sota la direccié de Ramon
Simo, es va estrenar el tretze de novembre de 1986 al Teatre Metropol de Tarragona;
muntatge que, en opinié de la critica, demostrava que “treinta afios después la obra
aparece desfasada”, també es parlava de llarga i avorrida (de fet I’obra, que respectava
fidelment el text original, durava més de dues hores i mitja), en part perque es va optar
per un estil interpretatiu “realista-naturalista que, de tan natural (...) se transformo en
insipido”'"®. Millor fortuna sembla va tenir la versié de El Rusc Teatre (Manlleu) - una
agrupacid nascuda feia dotze anys en el teatre independent i que es va poder
professionalitzar després - estrenada el trenta-u de juliol de 1987 al Teatre Centre de

Manlleu sota la direccié de Josep Colomer. Finalment, el tercer muntatge de Amb la

rabia al cos va ser estrenat el quatre d’abril de 1990 al Centre Cultural de Terrassa per

1o Diago, Nel, “El montaplatos, de H.Pinter, por Moma Teatre”, Cartelera Turia, 18-24/11/1985.

""" Herreras, Enrique, “Inquietante Pinter”, Levante, 09/11/1996.

"2 Mallafré, Joaquim (Trad.) (1974) Amb la rabia al cos , Reus, Revista del Centre de Lectura de Reus. El
1986 I’Institut del Teatre torna a aditar aquesta traduccio.
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la companyia del Centre Dramatic del Valles sota la direccié de Jorge Vera, per passar
després Teatre del Sol de Sabadell. L’adaptacié que va fer Jorge Vera del text de I’obra
va constituir, en paraules del mateix Vera, “una versié molt lliure, justament per ser més
fidel a I’obra”'* que, entre altres canvis, va suposar presentar-la en un sol acte d’una

hora i quaranta minuts en lloc dels tres actes de 1’original. L’actualitzacié de 1’obra va
provocar que la critica assenyalara que “la vigéncia d’aquell classic que va crear la

generacid dels ‘joves irats’ (...) és indiscutible”' i que “aquella rebeldia (...) puede

conectar de nuevo con un publico joven™" .

D’una altra banda, el vint-i-set de maig de 1987 el Teatre Lliure de Barcelona va
estrenar E/ muntaplats i L ultima copa (One for the Road, 1984) de Harold Pinter,
traduides per Josep M. Balanya'' i dirigides per Carme Portaceli i Xicu Masd
respectivament. La proposta del Lliure de muntar aquestes dues obres juntes, tot i la

. . . . 11
“aparente distancia entre un teatro metafisico y un teatro politico”''®

que encarnen, “ens
tira a la cara, amb contundencia, una urgent reflexio sobre 1’opressio, el poder, el
totalitarisme™''?. I, pel que faa  EI muntaplats , en comparacié amb el muntatge del

T.E.C del 1965 “22 afios después, la obra mantiene el mismo interés y su perfecta
construccion teatral sigue llamando la atencion”'*’. E1 1988 destaca per la produccié

que FOCUS va fer de El Knack o Aquell rotllet que es diu El Knack o qui no farda no
carda d’Ann Jellicoe, amb la traduccié adaptada de Terenci Moix i sota la direccid de
Ricard Reguant. L’estrena, el vint-i-nou de novembre de 1988 al Teatre Villarroel de
Barcelona, va ser I’inici d’una llarga gira, que també els va portar pels estudis de
gravacio de Televisio de Catalunya. L’ ¢xit de public aconseguit, sobretot d’un public
jove, era prova que 1’obra tenis “el suficiente humor, ritmo y buen trabajo de actores

1”121

como para entretener al personal” . Tanmateix, de entre els critics — la majoria dels

quals havia vist el muntatge de E/ Knack de Ventura Pons I’any 1969 — algu constatava

99122

que “la obra queda la mar de anticuada” ~* perqué ni el tema ni els personatges ja no

"3 G.H.,“ Amb la rabia al cos , el riesgo de apostar fuerte con cartas bajas”, Diari de Tarragona
15/11/1986.

"4 «E] Centre Dramatic del Vallés estrena Amb la rabia al cos”, Diari de Sabadell, 04/04/1990.
'""V.C., "A la recerca del realisme més cru", Diari de Sabadell, 24/04/1990.

"6 "Rabia en el cuerpo", Guia de El Pais, 27/04/1990.

""" Balanya, Josep M. (Trad.) (1987) EIl muntaplats / L "iltima copa, Barcelona, Teatre Lliure.

"8 Broch, Alex, "O sobre la muerte del més inocente", La Vanguardia, 29/05/1987.

"9'Vila i Folch, Joaquim (1987) "Notes de teatre", Serra d'Or, 334, p.90.

120 pérez de Olaguer, Gonzalo, "Dos Pinter en el Lliure", El Periddico, 29/05/1987.

121 pérez de Olaguer, Gonzalo, “‘Ligar’, tema de una graciosa comedia”, El Periodico, 02/12/1988.
2 pe Sagarra, Joan, “Carpinteria”, El Pais, 02/12/1988.
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sorprenen; mentre que altres assenyalaven que la direcci6 havia obviat que “The Knack
es una critica de pretensiones sociologicas. Una obra de desenmascaramiento, muy bien
elaborada a caballo de una anécdota trivial”'> i, per tant, “alld que, a principis dels

seixanta, era una mostra de la voluntat de marginaci6 dels joves anglesos respecte de les
rigides estructures morals de la seva societat, s’ha convertit ara en un conte blanc per a

124
adolescents”

. En un espai completament diferent, la Sala Beckett de Barcelona, una
de les primeres sales alternatives de la ciutat, el 1991 es duia a terme el “Taller Play
Pinter”, un taller d’aproximacié tedrico-practica a 1’obra de Pinter dirigit per José
Sanchis Sinisterra, Manuel Carlos Lillo i Jordi Mesalles, amb la col-laboracié de Mireia
Aragay. L’interés per Pinter que demostrava I’organitzacid del taller desembocaria el
1996 en el cicle “Tardor Pinter” de qué ens ocuparem més avant.

L’ ultima estrena del periode a Catalunya, Gust de mel de Shelagh Delaney
traduida per Josep Costa, va tindre lloc el deu de novembre de 1993 al Sant Andreu
Teatre (SAT) de Barcelona. Val a dir que constitueix la primera estrena en catala de
I’obra, ja que la lectura que en va fer Gogo6 el 1967 era en castella. La companyia Teatre
de Barcelona, sota la direccié de Lourdes Barba, va representar aquesta obra que va
obtenir un premi d'interpretacid, a Carme Sansa, dels Premis de la Critica Teatral de
Barcelona 1993-1994. La majoria de la critica comentava que a I’obra, que va arribar a
I’Estat “tarde y a lomos de aquella ola de los ‘angry’ britanicos —Arden, Osborne,
Wesker... — que moria en nuestras playas timidamente, disuelta a veces en los circuitos
comerciales o salpicando como una bendicion algunos grupos militantes”'>, “la
humanidad de los personajes se mantiene como el dia del estreno, pero la historia ha
perdido fuerza , y sobretodo el lenguaje, que no produce ninguna sorpresa, al

. 12
contrario”!?®

encara que, fins i tot, podia arribar a oferir “un cami de dentncia encara
valid per a qui sap escapar-se de la lobotomitzacié imperant”'*’. Tanmateix, altres
consideraven que la direcci6 no havia aconseguit injectar als personatges “un grado mas
de humanidad que les salve de la pauta marcada por la autora y les permita salir de un

principio de estereotipo que los aleja de la realidad del espectador’™'?®.

'2 Benach, Joan-Anton, “La perenne lozania del Knack”, La Vanguardia, 02/12/1988.
124 Vila i Folch, Joaquim (1989) "Notes de teatre", Serra d'Or, 350, p.72.

123 Benach, Joan-Anton, “La vieja ira de Shelagh Delaney”, La Vanguardia, 15/11/1993.
126 De Sagarra, Joan, “Aquellas tufaradas de cloaca”, El Pais, 13/11/1993.

127 Massip, Francesc, “Una comeédia amargant”, Avui, 13/11/1993.

128 «Solo gente del barrio”, ABC, 13/11/1993.
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Pel que fa als escenaris madrilenys, cal destacar que el Gust a mel de Teatre de
Barcelona, va anar precedit pel Sabor a miel que la companyia Primer Paso, sota la
direcci6é de Maria Ruiz, traduida per Fermin Cabal i amb Beatriz Carvajal entre 1’elenc,
va estrenar el vint-i-u de juny de 1991 al Teatro Juan Bravo de Segovia, per passar
després al Teatro Comico de Madrid. Es curids que per a alguns el que “fue una

99129

comedia atroz: ahora es un sainete desagradable” “", posat en escena amb honradesa i

bon fer perd sense deixar de ser “un folletin blando” ara que “cualquier calle de
. . . . , : 1

cualquier ciudad tiene puntas de angustia més penetrantes que las de un cuchillo”™,

mentre que per a altres “el de este airado drama inglés es un tiempo no pasado, sino

. 131
generalizado hoy”"?

. Encara que en aquest estudi hem hagut d’operar una seleccio de

muntatges, cal subratllar que, arreu de I’Estat, hi van haver molts muntatges més dels
autors sota estudi durant aquest periode a carrec d’agrupacions com Clunia Teatro de
Céamara (Burgos), Teatro Estudio de San Sebastian o Zurrapa Teatro (Cadiz) entre molts

altres.

3.3.2.1996-2004 o el govern popular

Molt possiblement, almenys pel que fa al nostre estudi, 1’aparicié a finals dels
anys 80 del fenomen de les sales alternatives arreu de I’Estat - “una moderna version de
los espacios que de manera menos estable utilizaban los teatros independientes de los
aflos setenta” (Oliva, 2002: 310) - i la seua consolidacié durant la década dels 90
constitueix un dels esdeveniments més remarcables d’aquest periode. Com explica Coca
(2000: 62-63), a I’esperit de risc artistic, més autonom dels reclams del mercat, que
promouen aquestes sales, en espais petits i amb la participacio de les noves generacions,
s’afegeixen unes condicions de treball sovint precaries i la necessitat algun tipus de
suport per part de les administracions. Tant a Valeéncia (Teatro de los Manantiales,
Carme Teatre, Sala Circulo...) com a Barcelona (Sala Beckett, Nou Tantarantana,
Versus Teatre...) les sales alternatives s’estan consolidant com un “tercer vertex” que
trenca la bipolaritat del teatre public i el teatre privat (Coca, 2000: 62). Aquestes sales
tindran, com ara veurem, un paper fonamental en la revisid i actualitzacio de 1’obra

d’alguns dels autors britanics sota estudi.

12 Haro Tecglen, "De la tragedia al sainete", E/ Pais, 11/09/1991.
139 Armifio, Mauro, "Regreso al viejo orden", EI Sol, 08/09/1991.
131 Lopez Sancho, Lorenzo, "Triste actualidad de Sabor a miel en el teatro Cémico", ABC, 22/09/1991.
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L’any del canvi politic va ser també 1’any de Pinter a Barcelona. Les sales
alternatives de la ciutat varen organitzar el cicle “Tardor Pinter” que, des de setembre de
1996, va oferir una série de conferéncies, lectures i muntatges molt completa. Es varen
poder veure muntatges de les seues primeres obres — EI muntaplats de Moma Teatre que
hem comentat més amunt, L ‘amant de la companyia Artenbrut, Un ligero malestar de la
companyia Cae la Sombra o els Sketches de la companyia H Intercalada —, junt amb un
Diptico Beckett / Pinter dirigit per Luis Miguel Climent, el muntatge de 1’argenti Rafael
Spregelburg Varios pares de pies sobre piso de marmol a partir de les obres Betrayal
(1978) (Traicién) 1 Old Times (1970) (Viejos Tiempos), el muntatge Altres Llocs del
Versus Teatre que aplega A Kind of Alaska (1982) (Una mena d’Alaska), Victoria
Station (1982) (Estaci6 Victoria) i Family Voices (1980) (Veus familiars), o el Ashes to
Ashes (1996) que el mateix Pinter va dirigir al Mercat de les Flors. Aqui, segons els
criteris de seleccio de les obres sota estudi que s’han apuntat més amunt, ens ocuparem
només dels muntatges de les obres de 1’autor escrites durant el periode 1956-1963.

Sketches, estrenat el divuit de setembre de 1996 al Teatre Malic de Barcelona
per la companyia H Intercalada sota la direccié de Ferran Lahoz, aplegava alguns dels
textos breus que Pinter va escriure entre 1959 i 1969 i que “ofrecen algunas de las
pautas que el dramaturgo desarrollaria en piezas de un mas profundo calado”'*, encara
que alguns pensaren que la posada en escena “no tiene la entidad y el atractivo con que
deberia haberse abierto este ciclo Pinter”'*. El vint-i-nou d’octubre del mateix any, la
companyia Cae la Sombra sota la direccié d’Allan Mandell, estrenava Un ligero
malestar a la Sala Beckett de Barcelona; muntatge que aconseguiria I’aplaudiment
unanim de la critica. Aquesta comentava que aquesta obra, escrita feia quaranta anys,

. . . .. 134
continuava sent un “formidable juego de rendijas”"

en que el bon fer de director 1
actors aconsegueix crear “a partir de una situacion trivial esa atmosfera tan buscada por
Pinter, en la que se mezclan humor e inquietud, misterio y poesia”'>. Finalment, el
muntatge que va tancar “Tardor Pinter” va ser L ’amant, traduit per Jordi Malé i
Pegueroles'*® i posat en escena per la companyia Artenbrut sota la direccié de Pere

Sagrista el dotze de desembre de 1996 a Artenbrut Teatre de Barcelona. La critica va

12 Benach, Joan Anton, "Sugestivo aperitivo Pinter", La Vanguardia, 22/09/1996.

133 pérez de Olaguer, Gonzalo, "Pinter llegd por la puerta pequefia”, EI Periédico, 01/10/1996.
13 Benach, Joan Anton, "Pinter y el juego de las rendijas", La Vanguardia, 01/11/1996.

135 pérez de Olaguer, Gonzalo, "Un buen Pinter en la Sala Beckett", El Periddico, 08/11/1996.
138 Malé i Pegueroles, Jordi (Trad.) (1995) L amant, Barcelona, Ed.62.
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aplaudir “la integraci6 a la dramatirgia catalana d’un text classic contemporani que, a
trenta anys de 1’estrena, és, encara, perfectament nou i fresc”"’ i va elogiar la contenci6
del muntatge que “busca mas el didlogo sutil, perverso, que la violencia o la
agresividad”'*®; aquesta contencio, tanmateix, no va acontentar els que pensaven que
“aquests personatges estan demanant a crits més ritme i més carn. I menys pauses
sacramentals™'*’.

Apart d’un Knack estrenat el divuit d’abril de 1997 a Lluisos de Gracia de
Barcelona per la companyia de Marc Pujol sota la direccié d’Oriol Ubeda, els segiients
dos muntatges catalans d’interés per a aquest estudi varen ser també sobre obres de
Harold Pinter. Aixi doncs, la precupacié perqué “tras el ciclo, un autor como Pinter

. 14
pueda llegar a considerarse agotado™*

que es manifestava tot just acabar el cicle
“Tardor Pinter” s’esvaia durant els anys segiients i més si tenim en compte els multiples
muntatges d’obres de 1’autor posteriors a la data, 1963, que hem fixat per a limitar el
corpus d’obres d’aquest estudi. El primer d’aquests dos muntatges va ser L 'amant que,
en la traduccid de Jordi Malé i Pegueroles i dirigida per Boris Rotenstein, s’estrenava el
maig de 1999 a Palma de Mallorca en una coproduccié entre les companyies Gom
Teatre (Mallorca) i Perestroika-a-tak (Barcelona). Aquesta obra passaria el divuit de
novembre del mateix any a la Sala Muntaner de Barcelona en un moment en qué també
era en cartell un altra obra de Pinter: Old Times (1970) (Els vells temps) que, dirigida
per Carme Portaceli, s’havia estrenat a la Sala Artenbrut.

La presencia continuada de Pinter a les sales alternatives barcelonines va fer
pensar que era “un autor de minorias, incluso de culto, lo que lo hace, sin duda,
especialmente apetecible para las salas alternativas™ i que potser aixo era aixi perque
“Pinter no cuenta historias, plantea problemas que el publico debe resolver sin la

. 1 . 141
certeza, jamas, de haber recompuesto debidamente el rompecabezas”

. La proposta de
Rotenstein per a L ’amant, aplaudida per la critica, no va deixar indiferent ningu encara
que alguns opinaven que “Rotenstein parece convertir a los protagonistas de ‘L’amant’

en personajes mucho mas perversos y calculadores — también mas dispuestos a suscitar

B7vila i Folch, Joaquim (1997) "Galceran, Pinter, Puigserver", Serra d'Or, 448, p.93.
13 pérez de Olaguer, "Seducciones en Artenbrut", EI Periédico, 24/12/1996.

139 Ordonez, Marcos, "Dues dosis de dosos", Avui, 30/12/1996.

9 ey, Pablo, “Tardor Pinter, un modelo ejemplar”, EI Pais, 04/01/1997.

! Ley, Pablo, "Universos enigmaticos", EI Pais, 04/01/2000.
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la sonrisa — de como los imaginé el propio Pinter” ™ i uns altres veien que havia optat

per un codi d’interpretacié més naturalista que mostrava un matrimoni que “s’estima o
es respecta prou per intentar salvar el naufragi jugant a interpretar la fantasia sexual dels
seus papers d’amant”'*. En tot cas, el gust per Pinter no acabava aqui i, I'u d’octubre de
1999 s’estrenava a la Sala Major del Teatre Municipal de Manacor, Altres veus, un
muntatge sobre textos de Pinter traduits per Gabriel Galmés. De nou, una companyia
mallorquina, Iguana Teatre amb la direccié de Pere Fullana, emprenia un Pinter que
giraria per la 31 edici6 de Sitges Teatre Internacional o per la Sala Moratin de Valéncia
entre altres llocs 1 que obtindria sempre critiques excel-lents.

Sense deixar encara Pinter, arribem al “Programa Pinter”, un cicle de lectures
dramatitzades i muntatges propis i convidats, que la companyia Moma Teatre de
Valéncia presentava la temporada 2002-2003 a la seua sala, Espai Moma. De les obres
primerenques de 1’autor, Moma Teatre va oferir el vint-i-dos d’octubre de 2002 un
muntatge de La col-leccio, junt a Nit i Monoleg, que, sota la direccié d’Antonio Diaz
Zamora'**, “sintoniza muy bien con el mundo pinteriano: sobriedad expositiva,
naturalidad en la expresion, realce del gesto y la mirada... Detalles fundamentales que
contribuyen a crear ese clima aparentemente trivial, pero profundamente inquietante, en
el que los personajes se debaten y en el que dejan traslucir sus miedos y congojas™'*®.
Aixi mateix, també van llegir una seleccio dels sketchos de 1’autor al muntatge
anomenat “Radio Pinter”. L ultim muntatge de Moma per a aquest cicle, dirigit per
Carles Alfaro, agrupava Celebracio, Una Alaska particular, La penultima copa i
Estacio Victoria sota el titol conjunt de 4 histories de Harold Pinter. A més, també s’hi
va poder veure Traicio de la companyia Cae la Sombra sota la direccio de Xavier
Alberti i Cendres a les cendres de la companyia Teatre Lliure, dirigida per Antonio
Simon.

L’ultima estrena d’una de les obres de Pinter sota estudi de qué tenim constancia
als territoris catalanoparlants és El muntaplats que, el vint-i-sis de juny de 2003,

estrenava la companyia Guasch Teatre al Guasch Teatre de Barcelona i que es va

"2 Benach, Joan-Anton, "Los perversos amantes", La Vanguardia, 22/11/1999.

143 Noguero, Joaquim, "Pinter naturalitzat", Avui, 29/11/1999.

" Recordem que Antonio Diaz Zamora va ser qui va introduir Harold Pinter a Valéncia amb el muntatge
de El portero que el Teatro Club Universitario va realitzar el 1966.

' Diago, Nel, “Pinteresc”, Cartelera Tiria, 1-7/11/2002.
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considerar “un muntatge massa pla i sense I’ambigiiitat que necessita Harold Pinter”'*.

Pinter, doncs, va ser una constant durant aquest periode; periode que acaba, perd, amb
dos muntatges d’Arnold Wesker. La cuina, en la traduccié de Jordi Bordas, es va
estrenar a finals de 2003 al Teatre del Sol de Sabadell per passa el vint-i-u de maig de
2004 al Teatre Principal de Barcelona. Els responsables d’aquest muntatge eren la
companyia Teatre del Sol de Sabadell, una companyia no professional pero de llarga i
rigorosa trajectoria, sota la direccio de Ramon Ribalta, el mateix que va dur a terme
I’estrena a Espanya de 1’obra amb la companyia Palestra el 1972. La cuina, un dels
espectacles que “han dejado una huella imborrable en la historia reciente de la escena

”147, “a

catalana s un tipus de teatre que manté 1’interés i que evoca, sobretot, una época i

99148

una manera d’entendre els muntatges escénics” " pero el missatge critic del qual “ha

quedat superat per 1’obstinacié d’una realitat que ja era indigna als 70 i que ara és
salvatge explotacio laboral”, tot i que “la proposta manté el seu impacte escénic”'®.
L’altre espectacle de Wesker va ser la Sopa de pollastre amb ordi que, traduida i
adaptada per Juan V. Martinez Luciano, Carme Portaceli i Toni Lluch, Teatres de la
Generalitat Valenciana va estrenar 1’onze de novembre de 2004 al Teatre Rialto de
Valéncia. El que més va remarcar la critica va ser que la direccid, de Carme Portaceli,
en la seua actualitzaci6 del text, “introduce el texto en una estética contemporanea, en
un atractivo y sorprendente espacio escénico en medio del patio de butacas y en una rica
coreografia de movimientos™'*".

A la resta de 1’Estat durant aquest periode, destaca 1’escena madrilenya en la
seua voluntat, paral-lela a la de I’escena catalana i valenciana, de revisar I’obra de
Harold Pinter. Aixi doncs, el 1996, any en qué a Barcelona es celebrava la “Tardor
Pinter”, els escenaris alternatius de Madrid també presentaven al public algunes de les
obres d’aquest autor com One for the Road (1984) (La penultima) que, sota la direccid
de Roberto Cerdd, la Compaiiia Vanguardia Civil va estrenar el vuit de marg a la Cuarta
Pared, o Applicant (1959) (Solicitante), interpretada per Striptico Teatro, dirigida per

Adolfo Simén i estrenada el vint-i-cinc de juny de 1996 al Teatro Pradillo. La seglient

cita amb Pinter tindria lloc també a una sala alternativa i1 en forma de cicle, El Ciclo de

146 Sabat, Nuria, “EI muntaplats, esperant la victima”, El Periédico, 19/07/2003.

"7 Benach, Joan-Anton, "Aquella gran cocina", La Vanguardia, 30/05/2004.

¥ pérez de Olaguer, Gonzalo, "Una metafora d'Arnold Wesker", EI Periédico, 03/06/2004.
9 Olivares, Juan Carlos, "Nostalgia de cuiners", Avui, 09/06/2004.

1% Herreras, Enrique, “Auténtico teatro politico”, Levante, 17/11/2004.
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Pinter, que el Teatro Pradillo de Madrid va oferir dins I’onz¢ Festival de La Alternativa
que es va inaugurar el vint-i-u de febrer de 1999. A més de diverses conferéncies i
taules rodones, es va dur a terme la lectura dramatitzada de Lanscape (1967) (Paisaje),
A Slight Ache (1958) (Un ligero malestar), The Birthday Party (1957) (La fiesta de
cumpleafios) o Ashes to ashes (1996) (Cenizas a las cenizas), entre altres i la
representacid de The Dumb Waiter (1960) (El camarero ausente), The Lover (1963) (El
amante), The Collection (1961) (La coleccion) o No Man’s Land (1974) (Tierra de
nadie) entre altres. Finalment, cal destacar 1’Gltima produccioé de qué tenim constancia
de Mirando hacia atras con ira de John Osborne, la de Némore Producciones amb la
direccio de José Carlos Plaza, que es va estrenar el quatre de desembre de 2004 al

Teatro de Rojas de Toledo 1 va encetar després una gira per diverses ciutats de I’Estat.

4. Conclusions

Després d’aquest recorregut, es pot afirmar que la preséncia de les obres dels
autors sota estudi als escenaris de parla catalana ha estat un fenomen rellevant tant per
la quantitat d’obres representades com pels diferents papers que han tingut en els
diversos moments historics. Aquesta consideracio és pot aplicar - amb diferéncies en els
autors i obres seleccionats, en el tipus de companyies que les posen en escena, o en el
moment historic en qué ho fan— a la resta de I’Estat. Aixi doncs, hem vist que I’obra
dels autors britanics de la promoci6é de 1956 comenga a ser coneguda a I’Estat a través
d’articles apareguts a revistes teatrals de taranna cosmopolita i renovador, com Primer
Acto, per passar als escenaris madrilenys gracies a companyies de teatre de cambra com
la companyia Dido Pequefio Teatro. Entre 1959 i 1962, amb una diferéncia d’uns tres
anys escassos respecte a la data d’estrena original de cada obra, aquesta companyia va
posar en escena Mirando hacia atras con ira de John Osborne, Sabor a miel de Shelagh
Delaney, Epitafio para Jorge Dillon de John Osborne i Anthony Creighton i E/ portero
de Harold Pinter; obres que, tot i les limitacions de produccid i distribucié que patien
per part de la censura, a partir d’aquest moment entrarien a formar part del repertori de
tantes 1 tantes companyies de teatre de cambra de tot 1’Estat.

Als territoris de parla catalana, les obres que hem mencionat més amunt
tingueren certa repercussio a principis dels 60, pero el fenomen més notable durant va
ser la creixent preséncia de les obres d’Arnold Wesker als escenaris de Catalunya,

moltes de les quals s’hi estrenaven per primera vegada a tot I’Estat 1 ho feien en catala
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com Les arrels del T.E.C., Tot amb patates del Grup de Teatre Independent del CICF o
Sopa de pollastre amb ordi del Grup Esperit. Aquestes obres s’estrenaven durant la
decada dels 60, un moment en qué a la prosperitat economica i la relativa relaxacio
repressiva del régim franquista, s’unia I’emergencia de la nova manera de concebre el
teatre dels grups de teatre independent. Aquests no només se centraren en Arnold
Wesker sindé que també hi hagué estrenes de notable repercussio de E/ Knack d’Ann
Jellicoe dirigit per Ventura Pons o L habitacio i El cambrer mut de Harold Pinter del
T.E.C. Al Pais Valencia i les Illes Balears, per contra, el volum d’obres estrenades
d’aquests autors durant el periode franquista va ser molt inferior, encara que 1’estudi de
qui les hi va introduir, i de com i per qué varen ser representades aporta llum des d’un
angle diferent sobre les estructures teatrals del moment.

Si bé a Catalunya, Pais Valencia i les Illes durant I’época franquista la majoria
d’aquestes obres eren estrenades per TEUs o companyies de teatre independent, a
Madrid, amb el temps, algunes de les obres considerades fins i tot més critiques o
ideologicament marcades, com Raices de Wesker o El rehén de Behan, varen entrar
dins el circuit comercial. Es remarcable que la critica de la premsa madrilenya del
moment, clarament associada amb el “Movimiento”, a ’hora fer els seus comentaris
sobre les obres que plantejaven una critica social més explicita o més agressiva
(Wesker, Delaney, Behan) se centraven exclusivament en qiiestions formals.
Afirmaven, doncs, que resultaven antigues a 1’espectador del moment pel que fa a la
forma, ja que suposadament I’estil realista que feien servir hauria estat superat ja fa
temps 1 estaria lluny de ser avantguardista. Mentrestant, des de Primer Acto i Yorick
se’n defenia la vigéncia, cosa que confirma com 1’ambient d’agitacio6 social de finals del
franquisme lligava amb les tesis dels autors sota estudi.

Les obres que hem estat treballant seran revisades de tant en tant a partir dels
anys de democracia, majoritariament per part de petites companyies privades o
concertades i1 escassament per part del teatre public. Tanmateix, en moltes d’aquestes
noves revisions se’ls retraura cada vegada més la llunyania d’estil i contingut, tot
assenyalant que el nou espectador percep 1’obra com a “antiquada”. Potser un dels
factors que contribueixen a aquesta percepcid siga que 1’adaptacid del text no ha estat
bastant arriscada. Un exemple que hem apuntat durant el nostre recorregut ha estat les
adaptacions de Amb la rabia al cos de John Osborne per part de la companyia La

Moderna (Tarragona) i per part del Centre Dramatic del Valles. En el primer cas, la
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fidelitat al text original va suposar dur a terme un muntatge en tres actes i més de dues
hores i mitja de duraci6 que va portar la critica a considerar que I’obra restava antiquada
o obsoleta. En canvi, en el segon cas, es va dur a terme una adaptacid del text que
implicava la condensaci6 de 1’accidé en un sol acte, 1’eliminacié d’un dels personatges i
la reduccié de la durada total de I’espectacle a una hora i quaranta minuts. Es
remarcable que, aleshores, la critica elogiara el muntatge per la seua modernitat i
capacitat d’atraccio.

Les observacions fetes fins ara tenen una clara excepcid: la recepcio de I’obra de
Harold Pinter. Com hem vist, si bé les ressenyes critiques de les primeres obres de
Pinter estrenades a 1’Estat inclouen Pinter dins la generacio6 dels “Angry Young Men” al
costat d’Osborne, Delaney o Wesker, a poc a poc s’anira matisant la seua pertanyenga a
aquesta “generaci0” per passar a ser considerat, primer, un representant del teatre de
I’aburd 1, després, una veu dramatica de trajectoria singular i independent. El teatre de
cambra i, posteriorment, el teatre independent varen ser els encarregats d’introduir
Pinter a I’Estat, encara que algunes de les seues obres varen arribar al circuit comercial
madrileny de finals dels 60. Una vegada comencat el procés cap a la democracia, les
seues obres son muntades per companyies privades, sovint concertades amb institucions
publiques i, sobretot, per part del teatre alternatiu a partir de la década dels 90. En tot
cas, des dels seus primers muntatges a 1’Estat a principis de la década dels 60 fins avui,
Pinter conserva intacta la seua capacitat d’atracci6: s’han dut a terme multiples
muntatges de les seues primeres obres que desperten un interés renovat cada vegada i
son apreciats per la critica pel seu caracter suggestiu i estimulant. Evidentment, Pinter
sobrepassa les acotacions temporals que hem marcat per a delimitar el corpus d’obres
rastrejades en aquest treball. Amb una producci6é dramatica que arriba fins avui en dia,
es troba lluny d’acumular la major part de la seua obra en el periode que hem delimitat
en aquest estudi (1956-1963), com si que ocorre amb la major part dels seus companys
de promocio.

Per ultim, no ens podem estar de remarcar que les conclusions que hem elaborat
comencen a dibuixar un panorama de recepcid que es preveu complex i ric; no obstant,
no deixen de ser part d’una primera aproximaci6 al tema i, per tant, son en certa mesura

provisionals a I’espera de ser ampliades i completades en posteriors estudis.
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