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Las historias caballerescas breves:
confines genéricos y motivos literarios.

En memoria de Victor Infantes

Presentacion

Karla Xiomara Luna Mariscal
(El Colegio de México)

En este nimero monografico de la revista Tirant, que Rafael Beltrdn me ha invitado a coor-
dinar, he intentado reunir distintos trabajos cuyo eje de reflexién prioritaria gira en torno a los
limites genéricos de las historias caballerescas breves y al analisis de algunos de sus motivos. Dos
aproximaciones criticas que referidas al modelo narrativo editorial conformado por estas historias
cobran una importancia singular; en primer lugar, por los numerosos desafios que como modelo
narrativo han planteado a la historia de la critica literaria; en segundo lugar, por el papel cada vez
mads importante que el estudio del motivo literario ha tenido en la comprensién de la poética de
la narrativa caballeresca.

Definir un género, establecer las constantes que configuran un modelo narrativo determinado
es el primer requisito para establecer el pacto de lectura que permite el reconocimiento del texto y
su interpretacion. En este sentido, la conformacién del corpus de la narrativa caballeresca breve ha
tenido como principal dificultad teérica la de su unidad como modelo narrativo, debido a varios
factores entre los que destacan su procedencia de tradiciones literarias medievales muy diversas,
el ser en la mayor parte de los casos traducciones, las peculiaridades de su difusidn, la relacién con
el género de los libros de caballerias, asi como su insercién en la denominada ‘literatura popular
Un breve repaso de los principales marbetes en los que la historia de la critica literaria las agrupé
revela las enormes dificultades que desde el punto de vista tematico y de sus origenes supuso su
clasificacién,' de la que quizd el ejemplo mdas paradigmatico sea el término de «Extravagantes>,
utilizado por Adolfo Bonilla y San Martin (1908), o el empleado por Pedro Bohigas, «Novelas de
aventuras que no pueden agruparse con las anteriores>» (1953: 187-236), que subrayan la condi-
cién limite que como género representan. Aportes sustanciales llegarian con los estudios de Alan
Deyermond (1975: 231-259), Juan Manuel Cacho Blecua (1986: 35-55), Fernando Gémez Re-
dondo (1994, 1998, 1999), y M.a Carmen Marin Pina y Daniel Eisenberg (2000). Sin embargo,
los avances fundamentales en la conformacién de estas obras como grupo genérico, particular-
mente desde un punto de vista externo, se deben a las investigaciones de Victor Infantes, quien,
en un intento sistemético por acotarlas y ofrecer un repertorio paralelo al de Eisenberg, las define
como «género editorial»> (1989: 115-124), textos en los que «la homogeneidad de su transmi-
sion a lo largo de los siglos los identifica como un elaborado producto —perfectamente codificado
editorialmente— de un grupo de impresores, respondiendo a una estrategia comercial precisa>

1. Que estudié con mas detenimiento en Luna (2012).
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(1991: 179). Su enfoque abrié nuevas perspectivas de anélisis (entre las que destacan los trabajos
de Nieves Baranda, 1991, 1994, 1995a, 1995b) y constituyé la primera agrupacién sistemética
del corpus. Es importante destacar que esta propuesta editorial no dejé de lado las caracteristicas
internas del corpus, si bien las jerarquizé en funcién de otro rasgo determinante por su capaci-
dad para estructurar conjuntos de textos ya diferenciados por los nombres genéricos tradicionales:
libro, historia, crénica, cuento.” Uno de los rasgos que sefialaba como caracteristica interna del
corpus y que pudo incidir en su éxito editorial es la relacién de estas historias con la mentalidad
folclérica y popular, asi como su particular estructura estilistica, en la que destaca la poética de la
redundancia (1989: 120y 1991: 177). No es dificil ver aqui la presencia del motivo en su funcién
de nexo simbolico entre los distintos contextos histdricos y literarios, aspecto del que se ocup6
brillantemente Fernando Gémez Redondo. El estudio detallado que les dedica en su magistral
Historia de la prosa medieval castellana (1999: 1339-1682), y mas recientemente en su Historia de la
prosa de los Reyes Catdlicos (2012: 1681-1794), presta especial atencidn a sus estructuras narrativas
y a sus motivos argumentales y folcléricos.

Al encontrarse en el vértice de esta dialéctica entre 16gica editorial (vinculada a la recepcién y
auna delimitacién del género en una tipologia sincrénica del sistema) y 16gica creativa (vinculada
a una perspectiva genealdgica que rescata las conexiones que crean en su evolucién histdrica cada
una de las obras del sistema literario)® el corpus ofrece uno de los campos de reflexién literaria
mads sugestivos. Ejemplo paradigmético son los trabajos reunidos en este nimero monogréfico.
Los dos primeros abordan casos limite del género: la Estoria del noble Vespasiano y la Historia de
Apolonio. Se abre asi este nimero con la aportacion de Juan Manuel Cacho Blecua, cuyos estudios
en la materia han sido particularmente significativos.* En esta ocasién, a partir del examen de los
avatares de la Estoria del noble Vespasiano, texto que ofrece especial dificultad para ser inscrito en el
modelo de la narrativa caballeresca breve, reflexiona en torno a los limites del género («La Estoria
del noble Vespasiano o los limites variables del género literario» ). Uno de los principales problemas
que ha planteado el modelo de las historias caballerescas breves ha sido el hecho de que las afini-
dades que surgen entre las obras que lo conforman no provienen de la interaccién histérica entre
el género y la obra singular que lo continua, rechaza o reformula, dado que todas ellas surgieron
en otros sistemas literarios y se difundieron impresas a partir de finales del siglo XV y principios
del XVI apelando a los intereses de una “logica editorial”.

A partir de los tres rasgos pertinentes del grupo (el titulo de «historias>, su brevedad y la trama
épico-caballeresca) Cacho Blecua replantea algunas de las posibilidades asociativas de la Estoria
del noble Vespasiano, para lo que se detiene en el estudio de los principales cambios que sufrié la
obra desde sus origenes hasta su adaptacién en distintos contextos histdricos y geograficos (desde
su primera adscripcién como cantar de gesta medieval a los testimonios impresos). Destaca en
especial algunas de las técnicas literarias y editoriales que lo proyectan sobre géneros préximos
(la veracidad por la preocupacién de lo contado —compartida, por ejemplo, con los evangelios
apdcrifos; la mencién de la procedencia o la transmisién de los escrito —coincidente con un pro-
cedimiento comun de varias materias de éxito, desde la troyana a la arturica; la existencia de un

2. Véase en especial Infantes (1996,2000y 2004).

3. Aspecto al que Juan Manuel Cacho Blecua ha dedicado péginas esclarecedoras (1999: 85-105).

4. Desde su temprano estudio sobre la estructura y difusion de Roberto el Diablo (1986: 35-55), en el que establecia asociaciones entre
diversas historias caballerescas y sentaba las bases para senalar una jerarquia entre los distintos componentes narrativos del género bre-
ve (elemento interno compositivo) y para asociar estos textos con otros difundidos durante la Edad Media espaiiola que coincidfan
con la fecha de su publicacion (elemento externo y editorial).
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testigo presencial —rasgo genérico fundamental de la historia), asi como su recepcién manuscrita
e impresa. Uno de los apartados mds interesantes es el que refiere su anélisis de la veracidad de la
que esta obra goz6 en la Edad Media y en su recepcién de fines del siglo XV y principios del XVI,
condicionada esta ultima por el contexto mesidnico, antisemita y apocaliptico europeo.

La clave religiosa, a la que se supedita la historia, explica buena parte de su recepcién, como
evidencian diversos testimonios materiales (en muchas ocasiones se estampa junto a la Vida de
Cristo). Cacho Blecua analiza los contextos nacionales y europeos finiseculares de la recepcién
del Vespasiano desde su conformacién material (formato, titulo, colofén). Si, desde la éptica de la
materia, la obra pertenece ala de Jerusalén, desde el prisma genérico (por su titulo, origen y exten-
sién) se puede incluir dentro de las historias épico-caballerescas breves, entre las que ocuparia un
lugar pionero, sin dejar de ser, no obstante, una singularidad dentro de la serie. La Estoria del noble
Vespasiano se configura asi con distintos «modelos editoriales>, precision que me gustaria desta-
car de su reflexién, pues permite distinguir las relaciones externas (editoriales) de las internas, de
manera que un mismo contenido puede pertenecer a dos o a mas modelos editoriales, pero no a
dos géneros distintos. Matiz metodoldgico que puede resultar de mucha utilidad en la compren-
sion de este modelo narrativo.

Y de otro texto al que la critica sélo recientemente ha prestado una mayor atencion, la Historia
del rey Apolonio, se ocupa Maria Jests Lacarra, quien, en «La Vida e historia del rey Apolonio [ ;Za-
ragoza, Juan Hurus, 1488?] y su trayectoria genérica>» examina licidamente desde distintas 6pti-
cas la trayectoria genérica representada por el incunable. En su sucesion histérica, el impreso re-
monta a la Historia Apolloni resgis Tyri, genéricamente préximo a las novelas griegas. Sin embargo,
desde la aproximacion de su recepcion en el dmbito hispanico, la obra se presenta como historia
ejemplar. La impresion junto a los Siete sabios de Roma es, en este sentido, reveladora. Finalmen-
te, desde la perspectiva del «género editorial» propuesta por Victor Infantes, la historia ha sido
incluida dentro del modelo narrativo de las historias caballerescas breves. La participacién del
texto en diversas tradiciones genéricas posibilité su amplia difusion, permitiendo su adaptacién
a diversos contextos. Lacarra compara el incunable zaragozano con el alemén, Die hystory des kii-
niges Appollonni, para demostrar que la ordinatio y las imagenes del libro proceden de esta versién
(especificamente retomadas de la tercera edicién [Ausburgo: Anton Sorg, 1479]. El cotejo ayuda
a comprender desde el punto de vista genérico el impreso de Juan Hurus como un texto que se
mueve entre el exemplum y la historia, dicotomia que por otra parte estd expresada en el mismo
titulo. La autora explora las nuevas perspectivas de investigacién que abre la impresién de La vida
e historia de Apolonio con los Siete sabios de Roma, pues las afinidades y confluencias genéricas
que descubre permiten comprender la recepcion de los textos, que pudieron leerse como histo-
rias ejemplares que remitian a un pasado exdtico y prestigioso. Significativamente, a partir del
contraste de los elementos internos y externos sefialados en el clésico estudio de Victor Infantes
(1991) sobre la caracterizacion genérica de los relatos breves caballerescos, concluye que son més
las diferencias que las similitudes, especialmente su desvinculacion de los precedentes franceses y
la ausencia de ingredientes caballerescos, asi como, desde el punto de vista material, su temprana
aparicién ;14882 y la ausencia de reediciones que lo apartan de este modelo. Razones por las que,
por un lado, el incunable de Zaragoza permanece como una obra aislada, en los margenes de la
novela medieval, el exemplum, la literatura hagiografica y la ficcién caballeresca, algo que, por otro,
constituye su principal atractivo.

Y también sobre vericuetos genéricos, pero esta vez desde uno de los testimonios manuscri-
tos de la tradicion, el Carlos Maynes, reflexiona Carlos Heusch en «El cuento de senderos que se
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bifurcan. El Noble cuento del enperador Carlos Maynes y sus encrucijadas genéricas>, en el que, a
partir de una revision de las fuentes de la obra, ilumina los cambios genéricos que operan en ellay
que explican el paso del cantar de gesta al relato en prosa de aventuras caballerescas. Este cambio,
destaca Heusch, se hace con una clara conciencia estética (presente ya en el texto francés y no sélo
en su adaptacién castellana) que intenta adaptar el texto a una nueva realidad genérica y destina-
taria. De manera que la traduccién hispanica no habria hecho sino agudizar esta tendencia, desa-
rrollando las técnicas de escritura propias del cuento, para llevar el texto del docere al delectare, tan
necesario en el contexto hispanico en el que surge la antologia del cddice escurialense, que busca
ya un género y un publico nuevos. La ubicacién de Carlos Maynes en el manuscrito h-i-13 eviden-
cia el trayecto estético del mismo. Heusch analiza detalladamente las claves estilisticas, estructu-
rales y temdticas de estos procesos de cambio genérico. Uno de los aspectos mds interesantes en la
transformacion que llevara del cuento hacia lo caballeresco es el desplazamiento del protagonis-
mo femenino, a diferencia de lo que ocurre en los otros relatos de la coleccion. Desplazamiento
que permite la configuracién de la figura mesidnica o redentora del caballero Loys, el hijo de la
reina Sebilla, que se conforma asi en el verdadero eje del relato. De ahi que, en cuanto a la titula-
cion, el autor considere a los primeros traductores hispanicos mas acertados que los impresores
ulteriores sobre donde se hallaba el auténtico protagonismo de esta historia: Carlos Maynes y su
espacio cortesano, la buena y la mala caballeria que rodea al rey. Esta escenificacion del espacio
politico de la corte es la otra gran novedad con respecto a los relatos de la coleccién. La importan-
cia que cobran las figuras no nobles e incluso anti-nobles, como Barroquer y Griomart, principa-
les ayudantes de la reina y su hijo, ademas de la cuestion ideoldgica, es un ejemplo de la mezcla
de tonos y de discursos que salpimentan el texto. Se trata, por lo tanto, de una obra inaugural, un
verdadero punto de partida en la narrativa caballeresca.

Los dos articulos que siguen inciden en motivos centrales de la configuracién del modelo narra-
tivo caballeresco breve. La construccién del espacio geogréfico («La queste di Artus d’Algarve: tra
ricerca e geografia», de Gaetano Lalomia) y el valor estructural de la narracién bifurcada de las
aventuras individuales («Fusién y adaptacién de una estructura milenaria: la narracién geminada
de aventuras en las historias caballerescas de enamorados>, de Lucila Lobato Osorio).

Son muy pocos los estudios dedicados al uso del espacio geografico en el roman medieval, pese
alaimportancia que tiene respecto de la construccion de un modelo narrativo determinado, de ahi
la trascendencia del trabajo de Gaetano Lalomia, quien analiza el marco geogréfico en el que se
desarrolla la busqueda de Artus d’Algarve en las versiones francesa, espanola e italiana del Oliveros
de Castilla para poner en evidencia la distinta configuracién del espacio en cada obra y el modo
de narrarlo. Mientras que la version francesa ofrece una descripcién lineal de la queste de Artus,
la version espanola se muestra mas articulada y parece precisar aquello que la version francesa no
explicita, particularmente cuando se refiere a la determinacion del drea geopolitica ibérica, que
el escritor francés no conocia. Cuando el escritor francés habla de Francia, el escritor espanol
detalla las dreas que en el siglo XV tenian importancia politica: Gascuia, Languedoc, Auvernia,
Normandia, Picardia y Bretana, con lo que esta travesia se expande en el texto castellano. El tra-
ductor italiano, por su parte, muestra un proceder mixto en tanto que, ya sea por no conocer bien
la realidad geopolitica espafiola o por deseo de abreviar, utiliza el término “Iberia”, mientras que,
al referir la realidad geografica francesa, se revela un mejor conocedor de la misma, al precisar
la totalidad de las areas sefialadas en el texto espaiol. A partir de este cotejo de la configuracién
espacial de la busqueda y de las formas de narrarla, Gaetano Lalomia examina el modo en el que
se representa el viaje del héroe. El texto francés, prototipo del resto de las versiones, es bastante
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rapido en la descripcién del camino de Artus, y transmite la sensacion de que el personaje va sal-
tando de un lugar a otro sin seguir un camino definido. El texto espafiol, por su parte, brinda una
visién mas clara, precisa y decidida del viaje del héroe, mientras que la traduccién italiana ofrece
una version mixta, lo cual obedece a una necesidad de tipo esencialmente retérico: la de reducir
la detallada descripcién expuesta en la version castellana, hecho que produce inevitablemente
una orientacion diversa en la representacion final del viaje: el traductor italiano tuvo que hacer
adaptaciones en las que sustituy6 la dimensién espacial con la temporal («molti et molti giorni»
de viaje sustituyen la secuencialidad de los lugares visitados); mientras que, por otro lado, inten-
sificé semdnticamente el espacio atravesado por Artus a través de un listado de topénimos, sin
dar mds importancia a la contigiiidad geogréfica de los mismos, aspecto que cuidaba mucho la
version espafiola. Lalomia se pregunta, con todas las precauciones metodolégicas, como habria
sido percibida esta descripcion del viaje por los receptores contemporaneos de los textos anali-
zados. Concluye que la perspectiva mixta de representacion de un recorrido geografico es la més
adecuada a la creacion de un efecto dramatico, por lo que la versidn italiana, frente a la francesa y
espanola, pese a ser mas cadtica, subraya en mayor medida el valor de la “empresa” representada
por la queste de Artus. La geografia novelesca, como demuestra el autor, constituye un motivo li-
terario fundamental en la construccién de un modelo narrativo que estructura toda la narracion.
Se trata de un motivo que no sélo contribuye a comprender la relacion entre los personajes, sino
también el cuadro geo-politico en el cual se mueven.

Respecto a la dilucidacién de los elementos estructurantes de la narrativa caballeresca breve,
Lucila Lobato Osorio centra su aportacion en el subgrupo de las historias que tienen como eje
temadtico el amor y, desde el punto de vista estructural, la narracién geminada de aventuras, que
presenta una distribucién distinta de la que tenia en las novelas griegas de amor y aventuras (asf
como una reelaboracién particular de sus motivos), una de las tradiciones literarias con ecos en
Flores y Blancaflor, Clamades y Clarmonda, Pierres de Provenza y la linda Magalona, y Paris y Viana.
Lobato Osorio pone especial atencion en las particularidades de su adaptacion cortesana y en las
diferencias que presentan respecto de la novela helenistica. Analiza esta estructura a partir de cin-
co elementos constitutivos:

1) la situacién inicial de los protagonistas;

2) la necesidad del viaje;

3) la peripecia que propicia la separacién;

4) la narracién bifurcada de aventuras individuales;

5)y el reencuentro.

La armazon hasta cierto punto flexible de esta estructura es una de las claves de su pervivencia
y permite a la autora establecer una tipologia de las aventuras desarrolladas en estas historias: las
“aventuras de resistencia” y las de “trdnsito”. Las primeras son realizadas por las doncellas y consis-
ten en llevar a cabo acciones que les permitan mantener su amor a pesar de todas las vicisitudes.
Las “aventuras de trdnsito” son las realizadas por los caballeros y comprenden las acciones relacio-
nadas con el viaje y la busqueda para reunirse con la amada, y este es el objetivo primordial que
distingue su queste. Destacan en este sentido el protagonismo compartido y la doble focalizacion
de las acciones.

La versatilidad para acoger ciertos topicos y motivos propios de la peripecia y de la aventura es
otra de las claves de pervivencia de esta estructura narrativa. Lobato Osorio revisa algunos de los
més importantes (la tormenta, la muerte supuesta, la solicitud amorosa indeseable y la prisién).
Disenada para resistir los cambios en sus constituyentes, la narracién geminada como estructura
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narrativa ha permitido su adaptacion a diversos géneros y contextos a lo largo del tiempo. En las
historias caballerescas breves de tema amoroso se fusionardn exitosamente con las caracteristicas
del personaje central del género cortés medieval.

Y desde la recepcidn, pero esta vez de la historia literaria, tantas veces determinante del canon,
Vicent Pastor Briones examina en «Referéncies a la narracid caballeresca Pierres de Provenga en
les Histories de la literatura catalana> la consideracién que esta novelita tuvo desde la inaugural
Historia de la lengua y la literatura catalana de Magi Pers i Ramona (1857) hasta la Gran Enciclope-
dia Catalana (2016). En la apreciacién de esta obra fue determinante su inclusién como parte de
la produccién prosistica catalana de los siglos XVII y XVIII, tradicionalmente etiquetada por la
historiografia literaria catalana bajo el marbete de “Decadent”, lo que explicaria en gran medida su
olvido hasta principios del siglo XX. Otra observacion interesante para el estudio de la interrela-
cién entre canon historiogrifico y género editorial es su constatacion de la paralela desaparicion
del Pierres de Provenga de las imprentas catalanas en los siglos XVII y XVIII (no asi en castellano)
y de la memoria bibliografica de la historia de la literatura catalana hasta el siglo XX. Pues serd, en
efecto, la edicion de Miquel y Planas en 1908 la que inicie la recuperacion de esta obra en la época
moderna para el dmbito cataldn y castellano. El interesante andlisis critico que realiza Pastor Brio-
nes del tratamiento que recibié la obrita ilustra los elementos genéricos que cada época histdrica
destaco y atestigua las dificultades clasificatorias por las que el texto atraveso.

Cierra este niimero el trabajo de Stefano Neri, quien nos ofrece una guia de lectura de la ver-
sién italiana del Oliveros de Castilla (Olivieri di Castiglia, Venezia, Francesco Portonari, 1552), es-
tructurada segin el modelo de la coleccién «Guias de lectura caballeresca» publicadas por el
Centro de Estudios Cervantinos. Afiade ademds los resimenes y el indice de los personajes, lo
que permite una rdpida vision del conjunto y facilita la localizacién de los distintos pasajes. La
reescritura de Portonari se aleja del texto castellano en mayor medida de lo que ocurria entre el
texto castellano y su fuente francesa. La razén primordial, como senala Neri, es el intento de Por-
tonari de acercar su Olivieri al modelo ofrecido por los libros de caballerias. La guia permitird sin
duda una mayor comodidad en la localizacién de los distintos pasajes y facilitard enormemente
los estudios comparativos.

El corpus de las historias caballerescas breves como modelo narrativo sigue proponiendo de-
safios a la critica literaria y ala comprension de la dialéctica entre l6gica creativa y logica editorial.
En este sentido, quiero terminar con una reflexién de Victor Infantes, uno de los investigadores
que mads se preocupd por la denominacién correcta de los modelos narrativos, detrds de la cual
se iluminan las relaciones literarias y se avanza por el camino critico; sus palabras constituyen un
ejemplo de rigor académico y revelan también su sabiduria y el sentido del humor que siempre lo
caracterizo:

Probablemente la mejor manera de iniciar una relacién critica con una obra sea la de
mencionarla o conocerla por su verdadero nombre. Un poeta amigo, ya desaparecido, nos
lo recordaba irénicamente en sus versos, precisamente, con un poema titulado “Acto de
humildad”:

Llamemos

a las cosas

por sunombre:

cosas.

(1996: 272)
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