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RESUMEN:

En los ultimos tiempos, la mayoria de los estudiosos ha considerado a la pastora Marcela (Quijote, I, XI-XIV)
como un simbolo de libertad por haberse enfrentado a las alternativas sociales prescritas para las mujeres
de su época: el matrimonio y el convento. En este sentido, si bien es cierto que puede entenderse como una
precursora del feminismo, una revisién de los capitulos en los que aparece alerta de dos cuestiones que han
pasado desapercibidas y que requieren ser desentrafiadas para comprenderla mejor. En primer lugar, se
debe tener en cuenta que, de no ser por los rasgos que la diferencian de otras mujeres de la obra cervanti-
na, Marcela no hubiera podido encarnar la defensa de la independencia femenina. En segundo lugar, cabe
decir que Cervantes, pese a otorgarle la palabra para que se representara a si misma, termind reflejando la
imposibilidad de su empeno al confinarla en el monte. El objetivo del presente trabajo consiste, por un lado,
en esclarecer la caracterizacion del personaje y, por otro, en analizar las puntualizaciones textuales que
prueban su reclusion y su consiguiente fracaso en los planos social y literario.
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ABSTRACT:

Recently, most researchers have described Marcela the shepherdess (Quixote, I, XI-XIV) as a symbol of
freedom, since she opposed the women’s social choices that were mandatory at the time: marriage or nun-
nery. Although it is true that Marcela can be considered as a feminism forerunner, a review of the chapters
in which she appears reveals two issues that might have been overlooked and that need to be unravelled to
better understand this character. First, we should consider that, if it were not for the characteristics that
differentiate Marcela from other female Cervantine characters, she would not have embodied women’s
freedom. Second, despite Cervantes giving Marcela the word to represent herself, he ended up reflecting
the impossibility of her decision by imprisoning her in the forest. The aim of this paper is, on the one hand,
to clarify this character’s portrayal and, on the other hand, to analyse the text passages that demonstrate
her imprisonment and the resulting failure on the social and literary aspects.
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1. Aproximacién preliminar

Quien se haya adentrado en el estudio de Marcela, la pastora cervantina que cobra
vida entre los capitulos XI y XIV de la Primera parte del ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, sabe que, a pesar de las diversas perspectivas desde las cuales ha sido abordada,
se ha llegado a la conclusiéon mds o menos unanime de que se trata de una figura repre-
sentativa del libre albedrio y de la defensa de la libertad personal' en un momento en el
cual las opciones sociales para la mujer se limitaban a contraer matrimonio o ingresar en
un convento’. De resultas, se ha casi consensuado que Cervantes, valiéndose de la reto-
rica pastoril, creé una personalidad femenina con cualidades que eran exclusivas de los
personajes masculinos.

De entre dichas perspectivas, cabe distinguir, a grandes rasgos, tres: una de orientacién
psicoanalitica, una centrada en el analisis del discurso de Marcela como un medio para
la consecucién de su libertad y una que estudia la huida del personaje de la sociedad al
ambiente pastoril.

En la primera perspectiva, se perciben opiniones que, si bien parten de concepciones
psicoanaliticas, derivan en conclusiones muy diversas. Asi, por un lado, Ruth El Saffar e Iris
M. Zavala (2005) afirman, desde unos postulados feministas de corte psicoanalitico, que la
pastora Marcela se enfrenta a la sociedad patriarcal por medio de su narcisismo femenino, el
cual es insumiso a la sobreevaluacién del falo y no se somete a los designios de una cultura
jerarquizada, pues, de lo contrario, el personaje se veria obligado a rechazar su autonomia
en favor de la del hombre; por otro, Carroll B. Johnson, alejado tanto del feminismo psicoa-
nalitico como de la ortodoxia freudiana, justifica, desde su propio conocimiento sobre el
psicoandlisis, la actitud de Marcela como un intento de librarse del orden social patriarcal,
asi como una reaccion a los conflictos sexuales y a la represion de su deseo:

(Por qué no pensar, entonces, que lo mismo que a don Quijote, al tio de Marcela
se le han avivado el deseo sexual y los conflictos intrapsiquicos propios de los
hombres de su edad, estimulados por la presencia de esa media hija que ante sus
propios ojos se convierte en una joven mujer deseable, y que la huida de Marcela
hacia la literatura es en realidad una huida del tio? O posiblemente, ya que
Marecela y no el tio es el foco de interés narrativo, es la sexualidad de ella la que se
despierta en una época cargada de tensiones de este tipo, y que la huida del tio es
en realidad una huida de si misma, especificamente de su propia atraccién inces-
tuosa, indecible por impensable, al hombre con quien comparte su vida, mezcla
de tutor, tio y padre. (1990: 131)

1.— No debe olvidarse empero, que existen también numerosos criticos que han cuestionado la figura de Marcela, como
sefiala Marfa Isabel Navas (2008: 61-73).

2.— Dicha mentalidad queda significativamente retratada por Juan de la Cerda en La vida politica de todos los estados
de mujeres: «Estando ya la doncella avisada de los vicios y peligros de que se ha de guardar, y a la madre de como la ha de
instruir en buenas costumbres, no resta sino que cuando tuviera las condiciones y buenas maneras que habemos tocado
(si no lallamare Dios al estado de la religién), que el padre le dé marido en cuya compaia sirva a Dios. En lo cual la don-
cella no ha de tener voto sino para encomendar el negocio muy de veras a nuestro Sefior.» (2010: 40). De hecho, esa es la
ténica general en la época, como puede constatarse en la Instruccion de la mujer cristiana (1523) de Juan Luis Vives o en La
perfecta casada (1584) de Fray Luis de Ledn.
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En cuanto a la segunda perspectiva, son muchos los autores que han mostrado diver-
sas opiniones sobre las palabras de Marcela. Erna Berndt-Kelley (1989) considera que, en
el mismo instante en el cual cambia el modo de presentacion de Marcela en la obra, su
imagen se modifica. Es decir, si bien Marcela antes de dejarse ver queda descrita por los
conocidos y por los amigos de Griséstomo como una «pastora homicida» y como un «fie-
ro basilisco», cuando toma la palabra el lector olvida tales atributos para encontrarse con
una mujer que personifica el ideal de justicia. Por su parte, Hans Jorg Neuschafer (2005)
destaca de Marcela su papel de «mujer fuerte», que se distancia del retrato inicial con el
cuallos pastores la describen ante don Quijote y Sancho Panza, llevando hasta las altimas
consecuencias su reclamo del principio de autodeterminacién y alejandose de la excesiva
afectividad y de la falta de raciocinio atribuida a algunos personajes femeninos creados
por otros autores. A este respecto, Carmen Castro (2005) sostiene que Cervantes da voz
a Marcela para que ella se defina a si misma no como los demds ansian, sino como ella
desea ser. Teresa Langle de Paz (2005) concibe a Marcela como un personaje que encarna
la complejidad de lo femenino en la obra cervantina, pues, a través de su discurso, logra
imponerse sobre un lenguaje que limita la representacion de las mujeres. Alicia Redon-
do Goicoechea hace hincapié en el papel de Cervantes como uno de los autores pioneros
en dar voz a sus personajes femeninos, convirtiéndolos en sujetos discursivos al dejarlos
expresarse en estilo directo. A partir de esta afirmacion, realiza una clasificacién de las
mujeres del Quijote en funcién de la extension y del contenido de sus palabras:

Segundo, la mujer sujeto, pero idealizada, Marcela, que es mds una categoria de
virgen libre que un personaje. Sus palabras son para defender el derecho de escoger
enamorado y constituyen un verdadero manifiesto protofeminista que exige para
las mujeres el derecho de amar en libertad y ser sujeto de su deseo, y no sdlo objeto
amoroso con la obligacién de dejarse amar y satisfacer el deseo de otros. (2005: 449)

Por ultimo, Julio Rodriguez Puértolas (1996), después de repasar «el manifiesto de Mar-
cela», determina que se trata de una mujer independiente y honesta, la cual defiende un
amor nacido de la libertad de escoger (o no escoger) al ser amado y que nada tiene que
ver con la imposicién social que deriva en el matrimonio. Ademas, explica que estas cua-
lidades hacen de ella un personaje en el que don Quijote se ve reflejado, pues ambos son
quienes son al olvidar sus origenes y las convenciones a las que estaban sometidos.

En la tercera perspectiva, se distinguen también diversos puntos de vista. Concha Es-
pina (2005) defiende una concepcién ideal de Marcela, esto es, una personalidad pura
y sonadora, la cual es perseguida por las calumnias de los hombres que, cegados por su
egoismo, no aceptan que rechace la propuesta de matrimonio de Griséstomo y huya a la
naturaleza. Jorge Urrutia cree que la joven Marcela abandona la vida social y se adentra
en el entorno pastoril «porque alli la mujer tiene capacidad de opcidn, incluso para no res-
ponder alas normas mds habituales» (2005: 479). Juana Vazquez Marin (2005) resalta de
Marcela su condiciéon de muchacha cultivada, que se adelanta a su tiempo, enfrentando-
se a los canones masculinos de su época. Para ello, se adentra en el mundo pastoril, en el
que crea su propio espacio de raciocinio, pidiendo entregar su corazén, en caso de hacerlo
algun dia, a aquel que ella desee. Asimismo, J. Francisco Pena (2018) entiende que el per-
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sonaje de Marcela, al huir a la naturaleza, quiebra el esquema de la sociedad masculina
opresora que conduce a la mujer a someter su sexualidad.

Tras el rapido muestreo de dichas posturas sobre la pastora Marcela, parece lgico
concluir que la joven representa un canto a la libertad, a la independencia y a la negacién
de las ataduras sociales que se daban por supuestas para su género en tiempos del Quijote.
No obstante, ante tal afirmacidn, se hace necesario determinar los factores que han per-
mitido a la critica dictaminar que Marcela es por antonomasia la mujer cervantina que
representa ese ideal. Ademads, una relectura de la historia intercalada que representa el
personaje en el marco del Quijote obliga a diferenciar su actitud y sus palabras del trata-
miento final que Cervantes le dispensa, pues, como ya se ha senalado, el autor terminé
por confinarlo social y literariamente. En los siguientes apartados se tratara de explicar
los factores que la individualizan, el motivo de su encierro y las marcas textuales que co-
rroboran este ultimo.

2. Los rasgos distintivos de Marcela

2.1 De la riqueza como garante de la libertad a la belleza como simbolo de la muerte

En el capitulo XII del Quijote de 1605, Pedro, un cabrero conocido por los pastores con
los que se encuentran don Quijote y Sancho Panza, relata la desventurada relacion entre
Griséstomo y Marcela. Para tal cometido, no solo cuenta el trégico final que experimenta
uno de los dos personajes (Griséstomo se suicida), sino que se remonta a la historia indi-
vidual de cada uno de ellos, de tal manera que los introduce ante el caballero andante y su
escudero, pero, también, ante los lectores®. A partir de lo que Pedro narra de Marcela se
vislumbra el siguiente esquema:

3.— Siguiendo el trabajo de José Maria Pozuelo Yvancos, el relato de Pedro en la obra cervantina podria entenderse
como una narracion hipodiegética: «En la estructura de niveles propuesta por Genette el mds alto es el que llama extra-
diegético, que es aquel que comienza el relato con el acto narrativo productor del mismo. [...] Es extradiegética en tanto
primera instancia que origina la diégesis. Ya dentro de esa diégesis, se llamard intradiegético o simplemente diegético
al relato que nazca dentro de él. Un relato subordinado que Genette llama metadiegético y que M. Bal y S. Rimmon-
Kenan proponen llamar hipodiegético, es un relato en segundo grado y por tanto dependiente del acto narrativo que le
da origen. Con un ejemplo se verd mejor: en Las Mil y Una Noches hay un narrador primario, extradiegético, que produce
un relato en cuya diégesis se contiene un personaje-narrador, intradiegético, Sherezade, la cual a su vez se convierte en
narradora de un relato hipodiegético.» (1994: 233) Asimismo, como apunta José Rafael Valles Calatrava el papel de don
Quijote, de Sancho Panza y del resto de pastores que son testigos de dicho relato equivaldria al de narratarios intradiegé-
ticos: «El narratario aparece, pues, como una entidad ficticia intratextual que sélo se relaciona con el narrador, como el
correlato que funciona como receptor textualmente patente o latente de su mensaje, sea este alguien externo a la his-
toria relatada (narratario extradiegético, identificable con el lector virtual) o alguien mencionado en la propia historia
(intradiegético o actor).» (2002: 460)
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Pedro
(personaje-narrador)

|

Historia de Marcela

Nacimiento Etapa de crecimiento Huida al
en sociedad en sociedad mundo pastoril
(matrimonio o convento)

Muerte de la madre  herencia belleza
(personaje caracterizado —» admiradaporsu —  »  Muerte de
por su belleza) belleza hermosura perseguida Grisostomo, de

por los hombres algunos pastores
[y de ella misma]

Muerte del padre herencia v riqueza l
(personaje caracterizado —»  custodiada, junto al ——»  Vida libre e
por su riqueza) riqueza  dinero, por su tio posibilidad independiente

dehuir ~ como pastora

El inicio de la vida de Marcela se relaciona directamente con la muerte, pues su ma-
dre fallecié durante el parto y, debido a la pena que este hecho le provocé, su padre murid
al poco tiempo. Asi, quedd huérfana y al cuidado de su tio sacerdote, heredando de sus
progenitores dos de los factores que determinan su trayectoria en el texto: el dinero y la
belleza. Antes de pasar a analizar dichos rasgos, conviene senalar unas palabras de Alicia
Redondo Goicochea en las cuales expone cdmo la orfandad del personaje se convierte en
un recurso narrativo empleado por Cervantes para eliminar los posibles condicionantes
de su caracterizacion:

Un elemento caracteristico de las principales figuras femeninas del Quijote es que
ninguna de ellas tiene madre, todas aparecen como hijas unicamente del padre,
al que, en ocasiones, también traicionan, como el caso senaladisimo de Zoraida.
Una ausencia muy significativa que esta justificada en el texto, casi siempre, por
la muerte de la madre en el parto; aunque, a veces, simplemente, no aparece en
el texto o su presencia es insignificante. Puede ser que esta orfandad de madre
le permitiera a Cervantes actuar de madre y padre simbdlicos y asi alejar a sus
personajes de los modelos topicos habituales para poder dotarlas de cualidades
que eran mas propias de los personajes hombres, como la libertad. (2005: 455)
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Volviendo a lo anterior, es necesario precisar que Marcela hereda de cada uno de sus
q

padres un rasgo de los ya expuestos. Esto es, mientras que de su madre hereda la belleza,

de su padre el dinero:

—«Digo, pues, senor mio de mi alma —dijo el cabrero—, que en nuestra aldea
hubo un labrador atin mas rico que el padre de Grisdstomo, el cual se llamaba Gui-
llermo, y al cual dio Dios, amén de las muchas y grandes riquezas, una hija, de cuyo
parto murid su madre, que fue la mas honrada mujer que hubo en todos estos con-
tornos. No parece sino que ahora la veo, con aquella cara que del un cabo tenia el
sol y del otro laluna; y, sobre todo, hacendosa y amiga de los pobres, por lo que creo
que debe de estar su dnima a la hora de ahora gozando de Dios en el otro mundo.
De pesar de la muerte de tan buena mujer murié su marido Guillermo, dejando a
su hija Marcela, muchacha y rica, en poder de un tio suyo sacerdote y beneficiado
en nuestro lugar. Crecié la nifa con tanta belleza, que nos hacia acordar de la de su
madre, que la tuvo muy grande; y, con todo esto, se juzgaba que le habia de pasar la
de la hija. Y asi fue, que, cuando llegd a edad de catorce a quince anos, nadie la mi-
raba que no bendecia a Dios, que tan hermosa la habia criado, y los mas quedaban
enamorados y perdidos por ella. (Quijote, I-X1I, 176*-177°)*

Enlo que a la riqueza respecta, cabe decir que, tras la muerte del padre, es, como ya se
ha precisado, el tio quien queda al cuidado de Marcela y del dinero que a ella le corres-
ponde. Ademads del cargo religioso que ocupa, Pedro destaca de él su condiciéon de hombre
de bien, pues no somete a su sobrina a las presiones sociales a las que estd sujeta por su
condicién de muchacha hermosa y rica, sino que le concede tiempo para que madure y
sea ella misma la que escoja a la persona con la que desea contraer matrimonio:

Mas él, que a las derechas es buen cristiano, aunque quisiera casarla luego, asi como
la via de edad, no quiso hacerlo sin su consentimiento, sin tener ojo a la ganancia
y granjeria que le ofrecia el tener la hacienda de la moza, dilatando su casamien-
to. Y a fe que se dijo esto en mds de un corrillo en el pueblo, en alabanza del buen
sacerdote.»

Con estas que daba, al parecer justas escusas, dejaba el tio de importunarla, y es-
peraba a que entrase algo mas en edad y ella supiese escoger compania a su gusto.
Porque decia €, y decia muy bien, que no habian de dar los padres a sus hijos estado
contra su voluntad. (Quijote, I-XII, 177%)

Este caracter «permisivox del tio propicia que Marcela amanezca un dia vestida de pastora
y decida irse al monte con otras jévenes del pueblo a cuidar de su propio ganado. Es decir,
que escape a un medio en el que desaparezcan dichas presiones y, dada la herencia de su
padre, viva de forma independiente en tanto que posee una estabilidad econémica®. En
este sentido, J. Ignacio Diez Ferndndez (2004) expone que la huida de la joven, asi como
su independencia y su libertad, solo puede explicarse como consecuencia del dinero que

4.— Todas las citas extraidas de las obras de Cervantes remiten a la edicién de Florencio Sevilla Arroyo (1999), por lo
que en lo sucesivo se incorporara exclusivamente al texto el titulo, la parte de la obra, el capitulo y las paginas que ocupan.

5.- La vinculacién entre la posibilidad de huir de Marcela y el legado de su padre puede apreciarse también en el caso
de Griséstomo, quien, al fallecer su progenitor y heredar de él toda su hacienda, se quitd los habitos de escolar para vestirse
de pastor e ir tras la joven.
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posee. Asimismo, Karina Galperin (2004) determina que las condiciones materiales de
las que dispone el personaje son las que le permiten desobedecer los imperativos sociales.

En el momento en el cual Marcela decide abandonar su pueblo para adentrarse en
el mundo pastoril, su belleza pasa a ser conocida no solo por sus vecinos, sino por gente
de otras aldeas. Este hecho provoca que sea perseguida por hombres de origenes muy
diversos con el fin de convertirla en su prometida. Sin embargo, la pastora rechaza, co-
mo ya habia hecho estando bajo el cuidado de su tio, todos los ofrecimientos y las pro-
puestas que recibe:

Que, puesto que no huye ni se esquiva de la compania y conversacion de los pas-
tores, y los trata cortés y amigablemente, en llegando a descubrirle su intencién
cualquiera dellos, aunque sea tan justa y santa como la del matrimonio, los arroja
de si como con un trabuco. (Quijote, I-XII, 177*")

Tal rechazo provoca la muerte de algunos de sus pretendientes, pues no solo Griséstomo
se suicida, sino que, como indica el texto, son varios los hombres que alcanzan el mismo
final: «[...] su afabilidad y hermosura atrae los corazones de los que la tratan a servirla y
a amarla, pero su desdén y desengano los conduce a términos de desesperarse» (Quijote,
[-X11, 177"). Esta vinculacién de la belleza de Marcela con la muerte de los personajes que
la rodean ya fue observada por Ruth El Saffar e Iris M. Zavala:

Marcela, la «pastora homicida», pertenece a la misma constelacion de las
energias psiquicas que llevaron a los griegos a crear la imagen de Artemisa y a
Ovidio a crear la de Diana. Con sus antecedentes griegos y romanos, representa
una diosa dual cuya belleza estd asociada con la muerte. Su mismo nombre (Mar)
cela remite al dios Marte y ese prefijo viene asociado siempre con las mujeres
que generan conflictos [...] Sino tenemos como trasfondo el mito de Artemisa y
Apolo, dificilmente podremos entender las referencias a la luna y el sol (la belleza
sin igual de Marcela, pues su madre murié en el parto, y la muerte de su padre,
que quedé privado de la belleza de su mujer). (2005: 40-41)

Dando un paso mds en esta direccién, puede verse como la asociacion entre la belleza
de Marcela y la muerte no solo alcanza a los jovenes que la desean, sino que se relaciona
con su propio final. Esto es, dejando ya de lado el relato de Pedro, la pastora manifiesta
en su discurso, justo antes de desaparecer de la obra, la decisién de entregarse exclusi-
vamente a la tierra, permitiendo que solo esta sea testigo de su gracia. Consciente de las
consecuencias de tal decision, habla de su belleza como «los despojos de mi hermosura»
(Quijote, I-XIV, 183%) o, dicho de otro modo, se refiere a su belleza como los restos morta-
les® que quedaran de ella tras ser confinada para siempre en el monte. El uso del término
despojo en este mismo sentido puede observarse en el primer libro de La Galatea, donde

6.— El Diccionario de autoridades (1732) recoge entre las acepciones del término despojo ‘Lo que se halla abandonado
por la pérdida de un exército, o por la muerte o desgracia de alguno, ‘Se llama assimismo la ruina violenta que padece al-
guno, o alguna cosa’y ‘Se llama tambien el vientre, assadira, cabeza y manos de las reses que se matan en las carnicerfas
Asimismo, el Diccionario de la Real Academia Espanola (1822) incluye, entre otras acepciones del término, Lo que se ha
perdido por el tiempo, la muerte u otros accidentes; y asi se dice: la vida es despojo de la muerte; la hermosura es despojo
del tiempo! Siguiendo tales acepciones, es posible sostener que, tras la idea sobre el deterioro de la belleza de Marcela, se
encuentra el tépico literario tempus edax rerum, pues el paso del tiempo provocaria que la muerte encontrara al personaje
en el monte al que se retird.
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Lisandro lamenta la reduccién de la belleza de Leonida a sus restos mortales, los cuales
pasan a estar sepultados’ bajo tierra:

LISANDRO
[...] Envuelto en tus despojos,
la muerte s’ha llevado
el mds subido estremo de belleza,
la luz de aquellos ojos
quen haberte mirado
tenian encerrada su riqueza;
con presta ligereza,
del alto pensamiento
y enamorado pecho,
la gloria se ha deshecho,
como la cera al sol o niebla al viento;
y toda mi ventura
cierra la piedra de tu sepultura. (Galatea, I, 19°)

Ademds, la relacion entre el término despojos y el final de la vida es empleada por Cervan-
tes en numerosos pasajes de su obra, como en la Tragedia de Numancia:

Dos NUMANTINOS
PRIM. jDerrama, oh dulce hermano, por los ojos
el alma en llanto amargo convertida!
Venga la muerte y lleve los despojos
de nuestra miserable y triste vida. (Numancia, vv. 1632-1635, 867%)

En el tercer libro de La Galatea:

TIMBRIO A NISIDA
[...] Por el mayor peligro me arrojara,
y de las fieras manos de la muerte
los despojos seguro arrebatara. (Galatea, I11, 54*)

O en el propio suicidio de Griséstomo en el Quijote:

Quiso bien, fue aborrecido; adord, fue desdenado; rogd a una fiera, importund
a un marmol, corrié tras el viento, dio voces a la soledad, sirvié a la ingratitud,
de quien alcanzé por premio ser despojos de la muerte en la mitad de la carrera
de su vida, a la cual dio fin una pastora a quien él procuraba eternizar para que
viviera en la memoria de las gentes, cual lo pudieran mostrar bien esos papeles
que estais mirando, si é] no me hubiera mandado que los entregara al fuego en
habiendo entregado su cuerpo a la tierra. (Quijote, I-XI11, 180")

2.2 Cuestionamiento de la caracterizacion feminista de Marcela

Una vez analizados los bienes materiales y las cualidades fisicas heredados por Mar-
cela tras la prematura muerte de sus progenitores, cabria preguntarse si tales atributos
permiten apuntalar las interpretaciones feministas acerca de su actitud. En este sentido,

7.— Cabe anticipar la relacién que se observa en el fragmento entre el término cerrado y la muerte: «cierra la piedra de
tu sepulturay, la cual se explicard en §3.
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una comparacién de los rasgos de la pastora con los de otras mujeres de la obra cervantina
invita a suponer que, de tener un origen menos favorable, el personaje no hubiera encar-
nado la defensa de la libertad femenina.

Como se ha senalado en §2.1, el patrimonio recibido por Marcela tras la muerte de su
padre posibilita su huida al monte en tanto que le reporta sobradas ganancias para su su-
pervivencia alejada de la sociedad: «Yo, como sabéis, tengo riquezas propias y no codicio
las ajenas» (Quijote, I-XIV;, 183). Esta situacién privilegiada contrasta directamente con
la de personajes tales como Maritornes, quien trabaja en una venta para conseguir un
salario humilde:

Servia en la venta, asimesmo, una moza asturiana, ancha de cara, llana de cogote,
de nariz roma, del un ojo tuerta y del otro no muy sana. Verdad es que la gallar-
dia del cuerpo suplia las demas faltas: no tenia siete palmos de los pies a la cabeza,
y las espaldas, que algun tanto le cargaban, la hacian mirar al suelo mas de lo que
ella quisiera. (Quijote, I- XV, 187%)

No obstante, no solo los personajes femeninos de baja extracciéon social se encuentran pri-
vados de los recursos econémicos suficientes para defender su autodeterminacién, sino
que también existen personalidades femeninas de alta alcurnia que no logran contravenir
por si solas las imposiciones sociales. Por retomar la explicaciéon previamente enunciada
de Alicia Redondo Goicoechea (2005: 455), conviene sefialar el caso concreto de Zoraida,
quien, pese a ser huérfana de madre y futura heredera de las riquezas de su padre, necesita
de la ayuda de un hombre para escapar de su hogar. Esto es, mientras que las circunstan-
cias de Marcela como duena de su propio dinero le permiten utilizarlo para enfrentar su
destino, las de Zoraida le obligan a entregar el suyo a su futuro marido para ser libre:

Cuando yo era nifa, tenia mi padre una esclava, la cual en mi lengua me mostro la
zald cristianesca, y me dijo muchas cosas de Lela Marién. La cristiana murid, y yo
sé que no fue al fuego, sino con Al4, porque después la vi dos veces, y me dijo que
me fuese a tierra de cristianos a ver a Lela Marién, que me queria mucho. No sé yo
coémo vaya: muchos cristianos he visto por esta ventana, y ninguno me ha parecido
caballero sino td. Yo soy muy hermosa y muchacha, y tengo muchos dineros que
llevar conmigo: mira tu si puedes hacer cémo nos vamos, y serds alld mi marido, si
quisieres, y si no quisieres, no se me dard nada, que Lela Marién me dard con quien
me case. Yo escribi esto; mira a quién lo das a leer: no te fies de ningtin moro, por-
que son todos marfuces. Desto tengo mucha pena: que quisiera que no te descu-
brieras a nadie, porque si mi padre lo sabe, me echara luego en un pozo, y me cubri-
rd de piedras. En la cana pondré un hilo: ata alli la respuesta; y si no tienes quien te
escriba ardbigo, dimelo por sefas, que Lela Marién hara que te entienda. Ellay Ald
te guarden, y esa cruz que yo beso muchas veces; que asi me lo mandod la cautiva.

[.]

Yo no sé, mi sefior, cdmo dar orden que nos vamos a Espana, ni Lela Marién me
lo ha dicho, aunque yo se lo he preguntado. Lo que se podra hacer es que yo os
daré por esta ventana muchisimos dineros de oro: rescataos vos con ellos y vues-
tros amigos, y vaya uno en tierra de cristianos, y compre alld una barca y vuelva
por los demds; y a mi me hallardn en el jardin de mi padre, que estd a la puerta
de Babazdn, junto a la marina, donde tengo de estar todo este verano con mi pa-
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dre y con mis criados. De alli, de noche, me podréis sacar sin miedo y llevarme a
la barca; y mira que has de ser mi marido, porque si no, yo pediré a Marién que
te castigue. Si no te fias de nadie que vaya por la barca, rescétate td y ve, que yo
sé que volverds mejor que otro, pues eres caballero y cristiano. Procura saber el
jardin, y cuando te pasees por ahi sabré que estd solo el bario, y te daré mucho
dinero. Al4 te guarde, senor mio. (Quijote, I-XL, 279"-280")

Para demostrar que Marcela no hubiera podido desempenar un papel protofeminista
sin su belleza, se torna necesario mencionar al personaje considerado mayoritariamente
como su eco parddico: la pastora Torralba. En esta linea, Marina Mayoral establece las di-
ferencias entre las mujeres quijotescas basandose en su aspecto fisico y en el consiguiente
proposito literario para el que fueron creadas. De este modo, asegura que la clave para inter-
pretar a la pastora Marcela reside en el vacio de la descripcién sobre su apariencia. Es decir,
el hecho de que el texto elogie su gracia sin concretarla conduce al lector a prestar atencion
a sus palabras por medio de las cuales puede apreciarse un nuevo modelo de mujer:

Este repaso a las mujeres del Quijote nos permite comprobar que Cervantes sélo
describe con detalle a las feas porque sus retratos tienen caracter jocoso y su fina-
lidad es divertir al lector. De las mujeres hermosas describe el atavio porque eso
le permite clasificarlas socialmente nada mds aparecer, como es el caso de la du-
quesa, o incluso sus pretensiones sociales, como sucede con Quiteria, que no viste
de labradora como le corresponderia sino de «palaciega». Es significativo que no
describa fisicamente a Marcela, que es todo un caracter, y de quien, sdlo indirec-
tamente, como hemos visto, sabemos que tiene ojos claros. Probablemente se trata
de una cuestién de economia narrativa, tal como sefialé Maria Caterina Ruta: sélo
describe aquello que es necesario para la narracion, rasgo, por cierto, propio de
la novela moderna. Individualizar fisicamente a tantas mujeres hermosas como
cruzan el Quijote es, en cierto modo, un trabajo inttil que la imaginacién del lector
puede muy bien suplir. En el caso de Marcela, en el que una descripcién fisica com-
plementaria sin duda el retrato del personaje, su ausencia puede explicarse por un
deseo de no distraer la atencién de lo fundamental, que es la acendrada defensa de
sulibertad de conciencia. No se trataba de crear un individuo tnico y diferenciado
por su fisico, sino de sacar a la luz un tipo de mujer nuevo, que elige su propio des-
tino, verdadera rareza en la época y en la literatura de entonces. (2005: 433-434)

De la misma manera, José Ramon Ferndndez de Cano y Martin, en un magnifico tra-
bajo dedicado a las feas del Quijote, subraya en términos generales los motivos que im-
pulsaron a Cervantes a introducirlas en su obra y, ademds, otorga una funcién concreta
a la pastora Torralba:

Dicho de otro modo, conviene precisar —aunque el lugar no permita ir mas alld
del mero esbozo— qué misién tiene o qué funcién desempena la fea en el proceso
general de la novela.

Evidentemente, su funcion primordial es la consecucion de una comicidad garan-
tizada por su simple aparicién, méxime en un texto dirigido a un publico que, por
su propia y peculiar idiosincrasia, celebra la desgracia ajena y se burla sin piedad de
los defectos del préjimo.

[..]
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Otra funcién frecuente en la fea cervantina es la que busca una transgresion del
mito o del tépico literario. La «bucdlica» Torralba, v. gr., pone en su verdadero lu-
gar a tanta pastorcica (no hablo aqui de damas disfrazadas de pastora) idealizada

por la novela pastoril. (1993: 298)

En el marco de las observaciones anteriores, se vuelve preciso indicar que, salvando las
distancias entre el tipo de relato en el cual cobran vida las dos pastoras®, la diferencia
axial entre ambas se concreta en el rasgo [+/- belleza]. Esto es, Torralba, como se dijo de
Marecela, es hija de un ganadero rico, por lo que las desemejanzas entre ellas parten de la
tealdad de la primera y de la hermosura de la segunda:

—«Digo, pues —prosiguié Sancho—, que en un lugar de Estremadura habia un
pastor cabrerizo (quiero decir que guardaba cabras), el cual pastor o cabrerizo,
como digo, de mi cuento, se llamaba Lope Ruiz; y este Lope Ruiz andaba enamo-
rado de una pastora que se llamaba Torralba, la cual pastora llamada Torralba
era hija de un ganadero rico, y este ganadero rico...»

—«Asi que, senor mio de mi dnima —prosiguié Sancho—, que, como ya tengo
dicho, este pastor andaba enamorado de Torralba, la pastora, que era una moza
rolliza, zaharena y tiraba algo a hombruna, porque tenia unos pocos de bigotes,
que parece que ahora la veo.» (Quijote, I-XX, 200")

De tal diferencia axial se derivan otras disparidades que presentan las pastoras. Asi,
mientras Marcela es deseada por los hombres conocedores de su existencia, estando inclu-
so dispuestos a suicidarse por su amor a pesar de la rotundidad y de la dureza con que la jo-
ven los rechaza; Torralba es aborrecida por su tnico pretendiente cuando esta le da, segun
las malas lenguas, «una cierta cantidad de celillos» (Quijote, XX, 200"). Las consecuencias
resultantes de ambos contextos son también diversas, pues si Marcela se interna en el mon-
te y requiere inicamente de la conversacion de otras muchachas para su bienestar, con lo
cual se incide en su inteligencia y en su buen juicio; Torralba, al verse rechazada por el unico
hombre interesado en ella, lo persigue’ «con unas alforjas al cuello, donde llevaba, segtin es
fama, un pedazo de espejo y otro de un peine, y no sé qué botecillo de mudas para la cara»
(Quijote, I XX, 200°), de manera que se resalta la condicién superficial del personaje o su
intento por ocultar sus «imperfecciones». Para concluir dicha comparacién, conviene re-
currir a la actitud ante las mismas de don Quijote, quien admira a la pastora Marcela y an-
hela ofrecerle su proteccién, pero cree de la pastora Torralba: «Fsa es natural condicién de
mujeres [...] desdenar a quien las quiere y amar a quien las aborrece. Pasa adelante, Sancho»
(Quijote, I-XX, 200"). Por todo ello, parece légico pensar que de haber sido la condicién

8.— La pastora Torralba aparece en el capitulo XX del primer Quijote gracias a Sancho Panza, quien decide narrar a
don Quijote un cuento de nunca acabar para impedir que este tltimo se adentre en una aventura en mitad de la noche.
Dicho cuento, si bien ha sido objeto de anélisis de numerosos estudios debido a las técnicas narrativas empleadas que lo
caracterizan y a los elementos que lo vinculan con la tradicién oral, solo interesa a este trabajo en lo que a la comparacion
entre las dos pastoras se refiere. Para atender a los otros aspectos mencionados es conveniente leer el articulo de Mariano
Baquero Goyanes (1977).

9.— Podria pensarse que el hecho de que Lopez Ruiz rechace a Torralba no obliga a esta ultima a perseguirle, pero la
actitud de la pastora solo se justifica si se atiende al miedo que puede tener de no ser deseada por otros hombres debido
a su fealdad, pues en ningtin caso se indica en la obra que vaya tras él por estar enamorada. Ademds, habria que tener en
cuenta que, en el caso de ser una mujer bella como Marcela, es probable que no fuera tras el pastor en tanto que estarfa
rodeada de numerosos pretendientes.



424 Lemir 25 (2021) Maria Gonzélez-Diaz

fisica de Marcela similar a la de la pastora Torralba, en ningin caso se hubiera mostrado
insumisa a las alternativas prescritas para las mujeres de su tiempo y, por ende, considerada
como una figura precursora del feminismo.

3. El encierro textual de la pastora Marcela: «...volvié las espaldas
y se entro por lo mds cerrado de un monte»

Como se viene sosteniendo a lo largo de estas paginas, Marcela se encontraba some-
tida en un mundo en el que era imposible esquivar el obligado destino matrimonial que
aguardaba a las mujeres de su estatus social. De esta manera, cabe llamar la atencién so-
bre el término empleado por Cervantes para referirse a la situacion en la cual se hallaba el
personaje: «Guérdabala su tio con mucho recato y con mucho encerramiento» (Quijote,
[-XII, 177%), esto es, su verdadera condicion era la de estar encerrada en la sociedad™ y es
ese mismo encierro el que propicia la huida al monte.

Tras escapar, la pastora irrumpe por primera vez en el libro con el objetivo de defen-
derse, por medio de su célebre discurso, de las acusaciones que los allegados de Grisos-
tomo habian empleado para culparla del suicidio de este dltimo. En este contexto, son
muchos los estudiosos que han interpretado las palabras de Marcela como un eco de las
que ya habia pronunciado Gelasia en La Galatea, entre ellos Zaida Vila Carneiro indica:

En La Galatea de Cervantes e incluso en una obra no pastoril como es El Quijote
también nos encontramos con la mujer esquiva, desamorada: Gelasia y Mar-
cela, respectivamente. El episodio de Marcela y Griséstomo (caps. XI-XIV) se
remonta al de Gelasia y Galercio (Libros IV, VI). Son dos mujeres desamoradas,
cuya condicién esquiva conduce a sus amantes al suicidio. Es una defensa clara
de la libertad de eleccion de la mujer (2006: 380)

Sin embargo, una comparacion de las dos frases que han servido como guia para analizar
a ambas personalidades femeninas ponen sobre aviso acerca de las diferencias que exis-
ten entre ellas: mientras Gelasia declara «libre nasci, y en libertad me fundo» (Galatea,
VI, 234), Marcela sentencia «Yo naci libre, y para poder vivir libre escogi la soledad de los
campos» (Quijote, I-XIV, 183"). Es decir, mientras que el personaje de La Galatea articula
su pensamiento a través de dos oraciones coordinadas, las cuales expresan el estado de in-
dependencia en el que llegd al mundo y su derecho a mantenerse de ese modo en él; el del
Quijote manifiesta su voluntad por medio de una perifrasis verbal de posibilidad (poder +
infinitivo), que denota la necesidad de satisfacer una condicién ‘para ser independiente de-
bo abandonar la sociedad e ir a vivir a un espacio situado fuera del tiempo histérico! Dicho
de otro modo, Gelasia, pastora joven y bella, es libre en el entorno pastoril, pero Marcela,
muchacha joven y bella, huye como pastora al monte para liberarse del encierro que le ha-
bia propiciado la sociedad.

10.- El confinamiento de las mujeres a las que atin no les cumplia casarse es explicado por Juan de la Cerda en la ya
mencionada Vida politica de todos los estados de mujeres: «Es tan gran tesoro el de la virginidad, que ans{ los padres como
la misma doncella deben trabajar en guardarle con gran vigilancia y desterrar todas las ocaciones, y cerrar a cal y canto
todas las puertas y todos los portillos por donde le puede venir algtin peligro, y que esté muy bien cerrado con la llave del
recogimiento y el encerramiento.» (2010: 31).
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En este sentido, Marcela se distancia también de Galatea, la hermosa protagonista de la
novela pastoril cervantina, pues esta tltima no solo conserva libremente su independencia
en las riberas del Tajo, sino que no es juzgada por el resto de los pastores al desdenar a sus
pretendientes. Ademas, debe tenerse en cuenta que, mientras Marcela se mantiene firme
en su decision de rechazar a todos sus admiradores, Galatea no siempre desprecia a los
suyos, como en el caso de Elicio, a quien en algunas ocasiones favorece y a quien recurre
al final de la obra para sortear el matrimonio concertado por su padre, pues, como senala
Samuel Gili Gaya (1948), sabe que el pastor la ama «con perfecto y verdadero amor»:

Por los infinitos y ricos dones con que el cielo a Galatea habia adornado, fue que-
rida, y con entrafable ahinco amada, de muchos pastores y ganaderos que por
las riberas de Tajo su ganado apascentaban; entre los cuales se atrevié a quererla
el gallardo Elicio, con tan puro y sincero amor cuanto la virtud y honestidad de
Galatea permitia.

De Galatea no se entiende que aborresciese a Elicio, ni menos que le amase; por-
que a veces, casi como convencida y obligada alos muchos servicios de Elicio, con
algin honesto favor le subia al cielo; y otras veces, sin tener cuenta con esto, de
tal manera le desdenaba que el enamorado pastor la suerte de su estado apenas
conoscia. (Galatea, I, 15°)

Una vez pronunciado su discurso, la pastora del Quijote abandona la escena desapare-
ciendo para siempre de la obra. En esta linea, los criticos que han vinculado las palabras de
Marcela y las de Gelasia abogan por un triunfo de la voluntad femenina para reivindicar
su autonomia al sortear la vida marital. En cambio, existen también posturas que defien-
den un final ambiguo para el personaje, como Gloria A. Franco Rubio:

Para dilucidar el dilema voy a permitirme algunas elucubraciones sobre el incier-
to final, proponiendo tres interpretaciones sobre el alcance y la significacién de
su entrada en ese antopos: El monte es la nada, y la inmersion en la nada significa
la muerte; por lo tanto es también una forma de matarla, asumiendo con ello el
autor aquellas voces que, desde la sociedad de su época, demandaban infligir un
castigo ejemplar a estos comportamientos anormales, es decir, fuera de la norma.
Ademas, adentrarse en el monte es un salto al vacio, una especie de suicidio mo-
ral por parte de Marcela ante la impotencia femenina para desarrollar un pro-
yecto de vida que colmara sus expectativas como mujer, y por tltimo, el monte es
una alegoria de la libertad, por lo tanto, un espacio necesariamente inexistente;
alli la libertad como ethos espiritual prevalece sobre el mundo material, de ahi
que Marcela, por establecerse en él, debe renunciar a todo, incluso sacrificando
su naturaleza fisica, en aras de ser una con esa categoria moral. (2011: 99)

Sibien en un primer momento el discurso de la pastora Marcela puede entenderse como
un triunfo de la voluntad femenina, una revisién del ultimo capitulo en el que aparece
refleja que su desaparicion, entendida como una muerte simbdlica, es la tnica opcién fac-
tible para la autoliberacién inmoladora del personaje.

De la elocuente Marcela, el narrador senala tras el discurso que ella pronuncia: «Y, en
diciendo esto, sin querer oir respuesta alguna, volvid las espaldas y se entré por lo mas ce-
rrado de un monte» (Quijote, I-XIV, 183). A la luz de lo expuesto hasta ahora, no parece
que pueda percibirse como una mera casualidad que utilice la construccién superlativa
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relativa' «lo més cerrado de un monte», pues se vincula directamente con el término en-
cerramiento que se ha destacado al comienzo de este apartado. Esto es, el personaje vuelve
a estar encerrado socialmente, pero esta vez en el monte, al haber tenido que abandonar
su hogar para poder vivir en libertad. Asimismo, dicho término permite en este punto
«encerrar» literariamente al personaje en diversos planos. Por un lado, en tanto que sirve
para dar fin a la historia intercalada que habia comenzado en el capitulo XI, pues Mar-
cela, a diferencia de los personajes de otras de las historias intercaladas en la obra, tales
como Dorotea, no participa en la accion principal. Por otro, debido a que la segunda parte
del primer Quijote termina con la imposibilidad del caballero andante de encontrar a la
pastora para ofrecerle su proteccion:

Viendo su buena determinacién, no quisieron los caminantes importunarle mds,
sino, tornandose a despedir de nuevo, le dejaron y prosiguieron su camino, en el
cual no les falté de qué tratar, asi de la historia de Marcela y Griséstomo como de
las locuras de don Quijote. El cual determiné de ir a buscar a la pastora Marcela
y ofrecerle todo lo que él podia en su servicio. Mas no le avino como él pensaba,
seglin se cuenta en el discurso desta verdadera historia, dando aqui fin la segunda
parte. (Quijote, I-XIV, 184%)

En el marco de la observacién anterior, es preciso decir que el sentido sobre «lo mas
cerrado de un monte» explicado en este trabajo niega que pueda tratarse exclusivamente
de una construccién que evidencia la profundidad o la espesura del monte en el cual se
desarrolla la historia intercalada o, dicho de otra manera, este trabajo defiende que se tra-
ta de una marca textual empleada para recluir al personaje en los planos social y literario.
Este ultimo sentido queda justificado si se atiende a los pasajes donde el término cerrado
hace referencia en la obra completa de Cervantes a una trama protagonizada por pastores
en un espacio natural, pues en todos ellos estd relacionado con la muerte, con la locura o
con la desaparicion definitiva de un personaje:

a) En primer lugar, se debe tener en cuenta que la construccion superlativa relativa apa-
rece, al margen del caso de Marcela aqui traido, solo en otro de los textos del autor,
concretamente en el capitulo XXIII de la primera parte del Quijote. En tal pasaje, cerra-
do califica a la sierra de la cual Cardenio salia, después de haber perdido parcialmente la
cordura por la traicién de don Fernando, para tratar de dar muerte a los pastores que lo
habian amparado desde su llegada a dicho lugar:

Pregunténos que cudl parte desta sierra era la mds aspera y escondida; dijimosle
que era esta donde ahora estamos; y es ansi la verdad, porque si entrdis media le-
gua mds adentro, quiza no acertaréis a salir; y estoy maravillado de cémo habéis
podido llegar aqui, porque no hay camino ni senda que a este lugar encamine.
Digo, pues, que, en oyendo nuestra respuesta el mancebo, volvié las riendas y
encamind hacia el lugar donde le senialamos, dejandonos a todos contentos de su
buen talle, y admirados de su demanda y de la priesa con que le viamos caminar
y volverse hacia la sierra; y desde entonces nunca mds le vimos, hasta que desde

11.— Para el andlisis de la expresion se ha recurrido a la Nueva gramatica de la lengua espariola (2010), donde se define una
construccion superlativa relativa como aquella que esta formada por los siguientes componentes: un primer término que
denota la entidad de que se predica la propiedad extrema (lo), un grupo cuantificativo (mds cerrado) y un complemento
restrictivo o coda superlativa que designa el ambito locativo del que se predica la propiedad extrema (monte).
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alli a algunos dias salié al camino a uno de nuestros pastores, y, sin decille nada,
se llegd a él y le dio muchas punadas y coces, y luego se fue a la borrica del hato
y le quitd cuanto pan y queso en ella traia; y, con estrana ligereza, hecho esto, se
volvié a emboscar en la sierra. Como esto supimos algunos cabreros, le anduvi-
mos a buscar casi dos dias por lo mas cerrado desta sierra, al cabo de los cuales le
hallamos metido en el hueco de un grueso y valiente alcornoque.

Y, estando en lo mejor de su platica, paré y enmudecidse; clavd los ojos en el suelo
por un buen espacio, en el cual todos estuvimos quedos y suspensos, esperando
en qué habia de parar aquel embelesamiento, con no poca ldstima de verlo; por-
que, por lo que hacia de abrir los ojos, estar fijo mirando al suelo sin mover pes-
tana gran rato, y otras veces cerrarlos, apretando los labios y enarcando las cejas,
facilmente conocimos que algin accidente de locura le habia sobrevenido. Mas
élnos dio a entender presto ser verdad lo que pensabamos, porque se levanté con
gran furia del suelo, donde se habia echado, y arremetié con el primero que hallé
junto a si, con tal denuedo y rabia que, si no se le quitaramos, le matara a punadas
y a bocados; y todo esto hacia diciendo: «jAh, fementido Fernando! jAqui, aqui
me pagards la sinrazén que me heciste: estas manos te sacardn el corazén, donde
albergan y tienen manida todas las maldades juntas, principalmente la fraude y
el engafio!» (Quijote, I-XXIII, 213"-214*)

Esto es, tras el engano de su amigo Fernando, Cardenio se vuelve loco y es recluido por
Cervantes en lo mas cerrado de una sierra, donde los pastores nunca consiguen encon-
trarlo salvo en las ocasiones en las que, abandonado a si mismo, como por ejemplo en
el hueco de un alcornoque, permite dejarse ver. Sin embargo, la enajenacién del per-
sonaje casi le lleva a provocar la muerte de quienes lo localizaron, por lo que vuelve a
adentrarse en las montanas.

b) En segundo lugar, cabe decir que la expresion «cerrado de» que acompana a un sustan-
tivo que refleja un ambiente de corte pastoril unicamente estd presente en el primer
libro de La Galatea, donde cerrado sirve para describir el bosque en el cual mueren Leo-
nida y Libeo a manos de Crisalbo:

Adelantdse Carino de los dos, como ya te he dicho, y vino a dar aviso a Crisalbo
de lo que pasaba, el cual, con otros cuatro parientes suyos, en el mesmo camino
por donde habian de pasar, que todo era cerrado de bosque de una y otra parte,
escondidos estaban. Y dijoles como Silvia venia, y solo yo que la acompanaba, y
que se alegrasen de la buena ocasion que la suerte les ponia en las manos para
vengarse de la injuria que los dos les habiamos hecho; y que él seria el primero
que en Silvia, aunque era parienta suya, probase los filos de su cuchillo. Aperci-
biéronse luego los cinco crueles carniceros para colorarse en la inocente sangre
de los dos que tan sin cuidado de traicién semejante por el camino se venian, los
cuales, llegados a do la celada estaba, al instante fueron con ellos los pérfidos ho-
micidas y cerrdronlos en medio. Crisalbo se llegé a Leonida, pensando ser Silvia,
y con injuriosas y turbadas palabras, con la infernal célera que le sefioreaba, con
seis mortales heridas la dejo tendida en el suelo, a tiempo que ya Libeo por los
otros cuatro —creyendo que a mi me las daban— con infinitas punaladas se re-
volcaba por la tierra. (Galatea, I, 23%)
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Como puede verse, el fallecimiento de Leonida y Libeo estd condicionado por el espa-
cio en el que tiene lugar, pues Crisalbo decide asesinarlos en el momento preciso en que
los primeros se hallan en la parte del bosque donde no hay escapatoria posible.

c) En tercer y ultimo lugar, es importante senalar que el término cerrado aparece junto al
sustantivo locativo bosque en dos episodios protagonizados por pastores. Por un lado,
en La Galatea, concretamente en el canto de Florisa, tras el cual se cierra el primer li-
bro y Lisandro abandona para siempre la obra:

FLORISA
Crezcan las simples ovejuelas mias
en el cerrado bosque y verde prado,
y el caluroso estio e invierno helado
abunde en yerbas verdes y aguas frias.
Pase en suenos las noches y los dias,
en lo que toca al pastoral estado,
sin que de amor un minimo cuidado
sienta, ni sus ancianas niferias.
Este mil bienes del amor pregona;
aquél publica dél vanos cuidados;
yo no sé silos dos andan perdidos,
ni sabré al vencedor dar la corona:
sé bien que son de amor los escogidos
tan pocos, cuanto muchos los llamados.

Breve se les hizo a los pastores el camino, enganados y entretenidos con la
graciosa voz de Florisa, la cual no dejé el canto hasta que estuvieron bien cer-
ca del aldea y de las cabanas de Elicio y Erastro, que con Lisandro se quedaron
en ellas, despidiéndose primero del venerable Aurelio, de Galatea y Florisa, que
con Teolinda al aldea se fueron, y los demas pastores cada cual adonde tenia su
cabana. Aquella mesma noche pidié el lastimado Lisandro licencia a Elicio para
volverse a su tierra, o adonde pudiese, conforme a sus deseos, acabar lo poco que,
a su parecer, le quedaba de vida. (Galatea, I, 32°)

Por otro, en el cuarto libro del mismo texto cervantino, en el momento en que Rosaura
amenaza con suicidarse ante Grisaldo cuando este le comunica que va a casarse con
Leopersia:

Solamente vieron que, a poco espacio que con él hablaron, el caballero se aped,
y, habiendo, a lo que juzgarse pudo, mandado a los que le acompanaban que se
volviesen, quedando sélo un mozo con el caballo, trabd a las dos pastoras de las
manos, y poco a poco comenzd a entrar con ellas por medio de un cerrado bos-
que que alli estaba.

[.]

Y, diciendo esto, sacé del seno una desnuda daga, y con gran celeridad se iba a
pasar el corazén con ella, si con mayor presteza Grisaldo no le tuviera el brazo
y la rebozada pastora, su compariera, no aguijara a abrazarse con ella. Gran rato
estuvieron Grisaldo y la pastora primero que quitasen a Rosaura la daga de las
manos. (Galatea, IV, 73" y 75°%)
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Sobre la base de las consideraciones anteriores, se aprecia que el término cerrado referi-
do a un bosque le sirve a Cervantes para concluir una parte de una obra, desaparecien-
do de la misma un pastor, y para relatar la posible muerte de una pastora al sentirse
traicionada por su amado.

Una vez analizadas las connotaciones negativas que adquiere cerrado en los pasajes acon-
tecidos en ambientes naturales donde participan pastores, puede explicarse el final que se
ha anticipado sobre Marcela. Es decir, parece que dicho concepto, junto a algunas de sus
palabras como «la mia era de vivir en perpetua soledad» (Quijote, I-XIV, 183%), «los des-
pojos de mi hermosura» (Quijote, I-’XIV, 183%) o «Tienen mis deseos por término estas
montanias, y si de aqui salen, es a contemplar la hermosura del cielo, pasos con que cami-
na el alma a su morada primera» (Quijote, I-’XIV, 183") prueban que para poder vivir en
libertad la pastora tuvo que morir en términos sociales, quedando sepultada en un monte
en el cual don Quijote, protagonista de la accién principal, nunca consiguié encontrarla.
En este contexto, Luis Rosales escribié sobre la supuesta muerte de Marcela para la con-
secucion de su libertad:

Igual que tantos protagonistas del mundo cervantino, parece que no puede vivir
sino huyendo de algo, y su ideal de la vida retirada no se parece tanto al paraiso
como al desierto. Cierto que el suyo es un destierro voluntario, es un destierro
libre. El ideal de este destierro lo resume Marcela de este modo: «Tengo libre
condiciéon y no gusto de sujetarme». Igual que el licenciado Vidriera, Marcela
es un personaje que responde a una clave. Tal vez a causa de ello no tiene vida
personal; vive tan sélo para desarraigarse del mundo circundante. Se ha retraido
a las montanas; teme el contacto con los hombres; pastorea su rebano; siente su
soledad como esperanza y la contemplacién del cielo le va sirviendo de novicia-
do para morir. [...] Marcela quiere ser libre y piensa que para serlo totalmente
tiene que abandonar cuanto posee y edificar su soledad a espaldas de la vida.
(Rosales, 1996: 108-109)

Por ello, volviendo al comienzo de estas paginas, parece posible afirmar que, efectivamen-
te, Cervantes cre6 una personalidad femenina, la pastora Marcela, que defendié una for-
ma de vivir alejada de las ataduras a las cuales estaban sujetas las mujeres de su tiempo.
Sin embargo, el creador del Quijote, aun cuando le otorgé la palabra para que pudiera re-
presentarse a si misma, acabd reconociendo la imposibilidad de su propésito, por lo que la
recluyé eternamente en un monte.

En este contexto, Jestus Maestro (2017) ha defendido que la pastora Marcela es en rea-
lidad una mujer enajenada, pues reivindica una concepcion ficticia de la libertad en tanto
que esta ultima constituye un derecho que solo puede ejercerse en el seno de una sociedad.
De este modo, salvando las distancias con las opiniones que el critico posee sobre Marce-
la™?, puede verse como la falta de integracion del personaje en el mundo donde nacié y las
ofensas que recibe por parte de los hombres debido a su supuesta falta de cordura explican
por qué Cervantes decidi6 encerrarla en los términos sociales y literarios ya referidos. En

12.- Jestis Maestro (2017) defiende que Marcela, lejos de representar el ideal de mujer independiente que defienden las
corrientes feministas, es una mujer misdntropa, pues si bien comienza reivindicando la necesidad de elegir libremente a su
cényuge, termina por rechazar a cualquier persona que pudiera desearla: «[...] yo conservo mi limpieza con la compania
de los drboles». (Quijote, I-XIV, 183b)



430 Lemir 25 (2021) Maria Gonzélez-Diaz

otras palabras, la imposibilidad de la insumisién defendida por Marcela y las consecuen-
cias que de ella se derivan™ condujo al autor a adoptar el aislamiento como el tinico final en
el que podria desembocar. Tal razonamiento parece justificado si se compara el patrén li-
terario delajoven con el de la figura cervantina por excelencia, esto es, el ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha, pues el cardcter utépico tanto de la pretendida libertad femi-
nista de la primera como del proyecto caballeresco del segundo propiciaron que la locura y
la marginacion social fueran los tnicos pilares capaces de sustentarlos'.

Conclusiones

Como sostiene la mayor parte de la critica hoy en dia, la pastora Marcela constituye
un simbolo de la libertad femenina al haber rechazado los designios sociales predetermi-
nados para las mujeres de su tiempo, es decir, el convento y el matrimonio. Sin embargo,
una relectura de los capitulos en los que la joven cobra vida evidencia, por unlado, que, de
haber tenido un origen menos favorable, no hubiera podido escapar al monte con el pro-
posito de esquivar las alternativas preestablecidas a las cuales estaba sometida; y por otro,
que, a pesar de que Cervantes permitio que tomara la palabra para defender su derecho
de vivir de forma independiente, el autor termind por reflejar el fracaso de la misma en
términos sociales y literarios.

En lo que a su caracterizacion se refiere, se ha intentado demostrar en este trabajo que
los rasgos distintivos de Marcela no son afines a las postulados feministas, ya que si no hu-
biera sido una muchacha rica (como no lo fue Maritornes), huérfana de madre y de padre
(como no lo fue Zoraida) y agraciada (como no lo fue la pastora Torralba), no hubiera ges-
tionado ella misma su patrimonio, pudiendo asi huir al monte, ni tampoco hubiera tenido
lugar un contexto en el que hubiera pronunciado su conmovedor discurso, en el cual, con
toda la razén, manifestd no tener obligacién de corresponder con su amor a los hombres
que la deseasen por su belleza.

Respecto al fracaso en los planos social y literario de la pastora Marcela, cabe decir
que se manifiesta a partir del desenlace que Cervantes concibid para ella, esto es, a partir
del hecho de que, por medio del término cerrado, acabé recluyéndola en un monte para
la eternidad. Tal idea se ha justificado atendiendo a los pasajes de la obra completa del
autor en los que el término cerrado hace referencia a un espacio natural en el que habitan
pastores, pues en todos ellos se encuentra vinculado a la desaparicién definitiva de un
personaje del texto en el que fue concebido, a la muerte y a la locura o a la inadaptacién.
En este sentido, puede apreciarse que tras la enunciacion por parte del narrador de la
frase «Y, en diciendo esto, sin querer oir respuesta alguna, volvio las espaldas y se entré
por lo més cerrado de un monte», Marcela nunca mas vuelve a ser vista en el Quijote,
pese a que el protagonista parte en su busqueda con el objetivo de ofrecerle su protec-

13.— Nétese que, como en el caso de Cardenio y como se ha senalado en §2.1, la actitud de Marcela provoca involunta-
riamente la muerte de los pastores que la encuentran en el monte.

14.— Luis Rosales sefiala a este respecto: «[...] la mayoria de personajes del censo cervantino, son locos, aventureros,
vagabundos o inadaptados. En su continuo peregrinar de sitio en sitio nos suele parecer que van huyendo de su vida para
encontrarse consigo mismos. Y as{ es. Nosotros estimamos que tanto la locura como la inadaptacion vital del mundo cervantino
proceden, justamente, de su manera de entender la libertad.» (1996: 32)
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cién. Asimismo, previamente a ocultarse entre los drboles, la pastora pronuncia oracio-
nes tales como «los despojos de mi hermosura», equiparando asi su belleza con sus restos
mortales y, por ende, asumiendo que su unica alternativa es la de quedar de espaldas a
la vida. Ademds, si se compara el empenio de Marcela con las imposibles empresas que
llevaron a cabo otras personalidades cervantinas, como el propio don Quijote al tratar
de convertirse en un caballero andante, puede verse que la marginacién y la falta de cor-
dura fueron los destinos a los que se condend a aquellos personajes que, enfrentdndose a
la sociedad en la que nacieron, sonaron con ser libres.
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