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CELESTINESCA 23.1 (1999)

NOTA DEL EDITOR

Yes, this double number for 1999 is late. In part, the delays are the
result of some new equipment and design features (this volume number uses
the Garamond Antiqua font, which replaces Palatino): all this has created a
few setbacks of time. But the major reason is my extensive participation
throughout 1999 in a variety of events celebrating the Fifth Centenary of the
Comedia de Calistoy Melibea.Indeed, I am still gathering information about
those many events so that a reasonably complete survey can appear in volume
24, now scheduled for the Autumn of 2000.

The state of Celestinastudies everywhere is alive and well, and this
issue reflects this happy situation: there are contributors from the US, Mexico,
Argentina, England, Spain, Canada and the Netherlands. The purposes of the
journal are also well-represented: the textual history of the work is updated
(Orduna), aspects of the Celestinatext are explored with great imagination
(Hook, Palafox, Layna), the "prole" of Celestina are profiled and enrich our
larger view of "la celestinesca” in two ways: Brown & Den Boer and Ferrer-
Chivite in detailing the impact of the bawd in the writings of authors inside
and outside of the peninsula; and Montoya and Esteban Martin in more
technical ways, while Amasuno provides a medical context that illuminates the
Celestina’s intricate tapestry of allusive language. Devries provides an
"apostilla” to his earlier article (in this journal) on acrostics messages. Our
reviews cover a recent monograph (Michelena), a recent edition (Morros), a
recent musical adaptation (Bond & Fiske), and two recent conference sessions
(at Leeds) devoted to extending the ways in which we can appreciate Celestina.
Finally, my 23" bibliographical supplement since 1985 rounds off volume 23,
and it, too, reviews a wide variety of additions to the growing body of
worldwide interest in Celestina.

With this volume, Eloisa Palafox assumes duties as Associate Editor.
Eloisa completed a Master’s thesis (Georgia) and a doctoral dissertation
(Michigan State, where she served two years as my editorial assistant) on the
Tragicomedia. An example of her scholarship appears in this issue, on pp. 41-
48. Joining the Board of "Corresponsales” is Prof. Eukene Lacarra Lanz



2 J. T. SNOW

(Univ. del Pais Vasco) whose many merits as a celestinista are widely-known.
A word of thanks as well to another former assistant editor, Randal Garza,
whose continuing technical advice allows me to avoid always new pitfalls.

This cover of volume 23 carries the names of two men who left us
in 1999: both were scholars of great distinction who, while they mainly
worked outside of Celestinastudies, nonetheless made signal contributions to
it. Lloyd A. W. Kasten (together with Jean Anderson) was responsible for the
Concordance to the 'Celestina’ (Burgos 1499)(Madison: HSMS, 1976).German
Orduna published in this journal his "Auto — Comedia — Tragicomedia —~
Celestina: perspectivas criticas de un proceso de creacion y recepcion literaria”
(mayo 1988), and we are honored to publish one of his final pieces in this

issue (pp. 3-10).

With this number, too, we bid farewell to a rich century in Celestina
studies, and prepare to give a hearty welcome — with volume 24 — to a
bright, new and auspicious one. Yet another milestone looms ahead: in 2001
Celestinesca completes a quarter century of its own curious life. If someone
had forecast this possibility back in 1977, I might have laughed out loud.
We’ve all come a long way since then: that imagined laughter will soon have
turned into true delight.

iQuedaos adios!

ol /XW
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EL ORIGINAL MANUSCRITO
DE LA COMEDIA DE FERNANDO DE ROJAS:
UNA CONJETURA

German Orduna (1)
Universidad de Buenos Aires
SECRIT-CONICET

En este afio de 1999 se conmemoran los 500 afios de la primera
edicién conocida de la Comedia de Calisto y Melibea. Dejando de lado las
dudas que el colofén rehecho de Fadrique de Basilea pudiera plantear, es justo
celebrar ¢l medio milenio de la aparicién en impreso de la mas extraordinaria
creacion en prosa de fines de 1a Edad Media y comienzo inimitable del lenguaje
dramdtico en lengua espaiiola.

En esta ocasion me ha parecido conveniente apuntar algunas
reflexiones sobre la curiosa afirmacién que cierra la *Carta del auctor a vn su
amigo’:

E por que conozcais donde comiengan mis mal doladas
razones e acaban las del antiguo auctor: en la margen
hallareys vna cruz: ¢ es en fin de la primera cena. Vale.

Es bien sabido que este mismo lugar de la Carta se modifica en la versién de
la Tragicomedia, donde leemos:

E por que conozcais donde comiengcan mis mal doladas
razones, acorde que todo lo del antiguo autor fuesse sin
diuision en vn auto: o cena inclusa hasta el segundo auto
donde dize: Hermanos mios, etc.
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En esta segunda redaccién, el autor se remite a un lugar en el texto donde
puede leerse "Hermanos mios, " palabras de Calisto que inician el acto segundo
que hoy conocemos.

Sabemos que la edicién de 1499 carece del folio inicial en el ejemplar
conservado. La afirmacion de la Carta en el texto de la Comedia procede de
la editada en Toledo, en 1500, primer ejemplar que da el texto de la Carta, lo
que muestra la persistencia en el texto impreso, de una realidad que
corresponde evidentemente a un texto manuscrito.

Si la Unica manera de advertir donde comienza la continuacién de
Fernando de Rojas es por una cruz puesta en el margen, cabe suponer que al
redactar la ’Carta del auctor a vn su amigo,’ Rojas tenia ante si un texto
manuscrito que se iba a transmitir por copias, en las cuales "en la margen
hallareys vna cruz" era el unico medio para reconocer el comienzo del texto
de Rojas.

Es curioso que las ediciones posteriores de la Comedia mantuvieran
ese rasgo de la tradicion manuscrita y s6lo en la Carta de la Tragicomediase
lo enmendara en forma que permite suponer un texto impreso. Que sdlo una
cruz al margen se utilice para separar la contribucién de Rojas permite también
presuponer un manuscrito continuo y abigarrado donde las separaciones de un
acto a otro estaban poco marcadas o no se dejaban espacios que permitieran
hacer visible esa separacion. '

En la "Carta" de la Comedia leemos: "hallareys vna cruz: e es en fin
de la primera cena. Vale.";lo que permite inducir que Rojas pensaba en la
Comedia organizada en escenas. Al menos habria una primera ’¢ena’ muy
extensa, constituida por el texto del anénimo autor y una segunda 'cena’ que
comienza donde hay una cruz al margen, lugar que se indica mas claramente
en la Carta enmendada para la Tragicomedia:

acorde que todo lo del antiguo autor fuesse sin diuision en
un auto o cena inclusa hasta el segundo auto donde dize:
Hermanos mios, etc.

Explicitamente habla en la Tragicomedia del "segundo acto,” que quedaba
implicito en la Carta publicada en la Comedia: "e es en fin de la primera cena”;
lo que supone otras 'cenas’ o autos. En el llamado Prélogo, que Rojas agrega
después de las Octavas Acrdsticas en la edicién de la Tragicomedia, leemos:

quien negard que aya contienda en cosa que de tantas
maneras se entienda: que avn los impressores han dado sus
punturas poniendo ribricas o sumarios al principio de cada
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auto narrando en breve lo que dentro contenia [...].
(Valencia, 1514, Aiiit)

Podemos ver en esto que en cuanto a la inclusién de los argumentos, el mismo
Rojas nos dice que es obra de los impresores, con lo que podemos inferir por
un lado, que la divisién en autos estaba hecha en la Comedia manuscrita, pero
no resultaba ficilmente visible en el texto manuscrito como después lo era, por
la inclusién de los argumentos, en el texto impreso. El ejemplar conservado,
impreso por Fadrique de Basilea tenia ya los argumentos que precedian a cada
auto y ademas, un grabado hacia evidente la separacién en autos; de ninguna
manera es esta la disposicién textual a que alude Rojas en la ’Carta del autor
a vn su amigo.’

La edicion de la Comedia (Toledo, 1500) s6lo tiene un grabado en la
portada y la separacion de los autos se hace evidente por la inclusiéon de los
argumentos y la enumeracion de los personajes que intervienen en cada auto.

Pareciera como si la *Carta del auctor a vn su amigo’ que Rojas
escribié para la edicién de la Comedia manuscrita no fue revisada por
Fernando de Rojas al hacerse las impresiones en letras de molde.

En lo que va de nuestro anélisis podemos adelantar como observacion
provisoria que cuando Fernando de Rojas escribia la Carta como preliminar
de la Comedia manuscrita, ésta era un texto continuado en el que sélo alguna
leve indicacién — como podria ser la enumeracion de los personajes que
intervenian en el auto — servia de indicador del comienzo de un nuevo acto.
De otra manera no hubiera sido necesaria la inclusién de una cruz en el
margen; ademds, esos actos carecian del argumento previo que Rojas nos dice
que incluyeron los impresores.

La tradicion manuscrita de la Comedia ha sido puesta de manifiesto
con la publicacién en 1990 del ms. de la Biblioteca de Palacio n°® 1520, hecho
por Charles B. Faulhaber [Celestinescal14.2, 3-39). La escuela de Roma, que
trabaja desde hace mas de una década en la edicién critica del texto de la
Comedia y el de la Tragicomedia, era la destinataria inmediata del
descubrimiento publicado en 1990. Patrizia Botta y Francisco Lobera han
trabajado intensamente sobre el fragmento de Palacio y publicaron sendos
estudios en el Boletin de la Real Academia Espariola en 1993, a lo que se sumd
el facsimil del manuscrito. En afios posteriores, uno y otro han vuelto sobre
el tema con aproximaciones mds afinadas. En 1997 se publicaron en Valencia
las comunicaciones a unas Jornadas sobre el tema — «Cinco siglos de Celestina:
aportaciones interpretativas» —,entre las que destacamos a nuestro proposito
las de Patrizia Botta y Juan Carlos Conde.
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El consenso general destaca la importancia del manuscrito de Palacio
1520 (= Mp) para la restitucién del texto de la Comedia: sus lecciones
manifiestan un texto de un estadio anterior y con excelentes datos frente a los
tres conocidos hasta 1990;es decir, el estado de los tres impresos: el de Burgos,
1499 (B), Toledo, 1500 (C) y Sevilla, 1501 (D). A estos estudios
minuciosos, en los que se aplica la mejor técnica ecdética, quiero ahora agregar
algunas observaciones siguiendo el enfoque que he adoptado en lo
anteriormente expuesto.

Cuando Francisco Lobera estudia en 1993 "El manuscrito 1520 de
Palacio y la tradicién impresa de La Celestina,"advierte que €l texto que nos
transmite Mp es muy proximo al del texto de la Comedia transmitido en las
tres ediciones conocidas, "pero con numerosisimas variantes léxicas y, sobre
todo, sinticticas y estilisticas, desplazamientos, supresiones y afiadidos que, en
su conjunto, no pueden ser simples variantes de copia, sino que a todas luces
son variantes de redaccién.”

Juan Carlos Conde, en su trabajo de 1997, ofrece también, en las
conclusiones, un balance del cotejo de Palacio 1520 con la tradicién impresa:
"el alto nimero de errores de copia, puramente mecénicos, las deficiencias en
la transcripcién de nombres propios y muchos otros defectos que se alternan
en nuestro manuscrito, con lecturas llamativas por su calidad textual hacen
preciso postular una gran vitalidad en esta rama de la tradicion textual de la
Celestina, rama que podemos considerar sin grave riesgo de error
representacién de una fecunda — aunque breve en el tiempo, desplazada
pronto por la tradicién impresa — transmisién de la obra, de la cual sélo nos
queda este representante” (185).

Lobera al estudiar Mp y la tradicibn impresa toca otro tema
importante en la consideracién del manuscrito de Palacio y apunta una serie
de propuestas sobre la procedencia del ms.: (1)Pueden ser "papeles del antiguo
autor” de que habla Rojas (autégrafo o su copia); (2) copia derivada del auto
del antiguo autor, diferente de los papeles que llegaron a Rojas; (3) un
autégrafo — borrador del texto de Rojas; (4) una copia revisada por Rojas; (5)
una copia mas o menos mediata de la Comedia de Rojas (en una versidon no
definitiva); (6) copia de una edicidén perdida (no descripta, es decir, de una
rama distinta de las ediciones conocidas); o (7) copia de una de las ediciones
de la Comedia o 1a Tragicomedia que ha llegado hasta nosotros. Las cuatro
primeras propuestas han sido desechadas por la critica; las tres restantes estan
en evaluacion.

En la conferencia escrita por Lobera y Botta para €l Seminario de
Soria (1995)titulada "El texto de Celestina" se vuelve a presentar el problema
del ms. 1520y los niveles redaccionales conjeturables en el proceso de génesis
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de la obra. Botta supone que Mp es representante de una Comedia originaria
(lallama Ur-Celestina),de tradiciéon manuscrita, con rasgos distintos del texto
de tradiciébn impresa.

Sin entrar en el amplio marco de datos con que se lleva adelante la
discusion sobre el problema de la ubicacién estemaitica del manuscrito de
Palacio, queremos aportar esta nuestra linea de trabajo que se basa en los tres
lugares aducidos al principio, es decir, la primera forma y la correccién hecha
en la Carta, la alusién a la intervencién de los impresores en la redaccion del
argumento de cada acto, y la inspeccion del manuscrito de Palacio.

Parece oportuno recordar que el manuscrito de Palacio aparece
transcrito por dos manos y termina fragmentariamente al final de uno de los
folios de copia, en pleno parlamento de P4armeno, cuando describe a Calisto
la vieja casa de Celestina. Botta sostiene (1997)que todos los indicios apuntan
a que el manuscrito de Palacio, originalmente, contenia la Comedia completa,
que en esa fase textual no incluia la Carta ni los Acrdsticos.

El texto manuscrito comienza después de un anagrama del nombre de
Cristo (lhs),que era comienzo corriente de una copia, después del cual se lee:

Siguese la Comedia de Calisto y Melibea conpuesta en
reprehension de los locos enamorados que vengidos en su
deshordenado apetito a sus amigas llaman y dizen ser su dios.
Asimesmo fecha en aviso de los engafios de las alcauetas y
malos y lisonjeros seruientes:

A este epigrafe sigue el conocido argumento general. Se incluye el
encabezamiento, Argumento, y se lee:

Calisto fue de noble linaje, de claro ingenio, de gentil
disposicion, de linda crianga, dotado de muchas gracias, de
estado mediano. Fue preso en el amor de Melibea, muger
moga, muy generosa, de alta y serenissima sangre, sublimada
en prospero estado, una sola heredera a su padre Pleberio, y
de su madre Alisa muy amada. Por solicitud del pungido
Calisto, vencido el casto propésito della — entreveniendo
Celestina, mala y astuta muger, con dos servientes del
vencido Calisto, engafiados y por ésta tornados desleales,
presa su fidelidad con anzuelo de codicia y de deleyte —
vinieron los amantes y los que les ministraron en amargo y
desastrado fin.

Concluye el Argumento con estas palabras que merecen nuestra atencidn:



8 GERMAN ORDUNA

Para comiengo de lo ‘qual dispuso el adversa fortuna lugar
oportuno, donde a la presencia de Calisto se presentd la
desseada Melibea.

A continuacién en una misma linea se escribe: "Calisto y Melibea. comienga
Calisto" y a continuacion, en el folio siguiente: "Calisto. en esto veo Melibea
la grandeza de Dios." Y continda por 7 folios el texto conocido del Aucto I
hasta el final fragmentario en el parlamento de Parmeno.

Obsérvese como el argumento general termina con una frase que
introduce el insélito y brusco comienzo del acto primero ("En esto veo
Melibea la grandeza de Dios") con una redaccion que elude toda referencia
espacial ("dispuso el aduersa fortuna lugar oportuno donde a la presencia de
Calisto se presenté la deseada Melibea"). Podrd conjeturarse que el mismo
Rojas escribi6 el Epigrafe y el Argumento general como textos introductorios
apropiados para el comienzo "in medias res" del auto primero.

La serie de observaciones que hemos realizado nos lleva auna posicién
proxima a la propuesta de Botta (1997), quien supone que el manuscrito de
Palacio es muestra de una fase manuscrita de la obra en que circuld totalmente
anénima (y no semi-anénima como la fase impresa de la Comedia), sin
prélogos del autor ni epilogos.'

Por nuestra parte, sostenemos que el Epigrafe y Argumento General
que hemos comentado poco antes, corresponden a la fase manuscrita, y son
obra de Rojas.

Es oportuno recordar aqui la opinién expuesta por Marcel Bataillon
en 1961 en su importante estudio, La Célestineselon Fernandode Rojas, donde
analiza agudamente los textos liminares de la Comediay conjetura que el folio
perdido de la edicion de Burgos 1499, pudo contener el Epigrafe y el
Argumento General, y sefiala el mismo final del Argumento que hemos
destacado antes ("donde a la presencia de Calisto se presentd la deseada
Melibea") y se pregunta Marcel Bataillon: "Ceci ne témoignerait-il pas I’état
primitif du texte, ou les arguments particuliers de chaque acte n’existaient
pas?”

Y a continuacién, como en este trabajo mismo se hizo
independientemente, Bataillon acude al texto del Prélogo incluido en la
Tragicomedia, donde Rojas se refiere a la intervencion de los impresores en la
inclusién de los argumentos de cada acto, lo que Rojas reprueba como recurso

! Agradezco a Patrizia Botta su rdpida respuesta a mis requerimientos bibliograficos.
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no utilizado por los antiguos escritores. Nada dice en cambio Rojas del
Argumento General porque si era comiin incluirlo. También Stephen Gilman
en un trabajo especial sobre los argumentos de Celestina (1954) hizo
observaciones coincidentes y llegd a pensar que €l Argumento de toda la obra’
habia sido escrito por el primer autor anénimo. Lo curioso es que Bataillon
que, como es obvio, no pudo conocer Mp,llega a conjeturar la existencia de
una impresion anterior a la de Burgos donde el Argumento General apareciera
encabezando la edicién, pero sin los argumentos de cada acto.

Como " Bataillon y Gilman, he comenzado por dar crédito a las
aserciones de Fernando de Rojas en los paratextos que aparecen en la tradicion
impresa de la Comedia; pero nos sorprende la remision a una sefial al margen
como posibilidad de reconocer el comienzo del acto segundo de ta Comedia,
sobre todo cuando en la version de la Tragicomedia se corrige la referencia
con indicacién que remite ya a un texto impreso.

Nos interrogamos sobre esta anomalia de que una Carta agregada al
texto impreso parezca remitir a un texto de presentacidn manuscrita. El
testimonio reciente del manuscrito de Palacio agrega nuevos elementos de
juicio que nos permiten proponer las siguientes conclusiones:

1. Rojas no intervino en la tradicién impresa de la Comedia de la que
proceden Toledo, 1500 (C) y Sevilla, 1501 (D), quizds tampoco en
Burgos, sobre la que no abrimos juicio por falta de los textos
liminares;

2. Mp copia un texto que se inicia con ¢l epigrafe ("Siguesela Comedia™)
y el argumento general; prescinde del argumento del acto primero y
entra directamente al didlogo poniendo: "Calisto y Melibea. comiencga

Calisto”;

3. La disposicidn del texto de Mp no se corresponde con la tradicién
impresa;

4. "Rojas achaca a los impresores el "poner rubricas y sumarios al

principio de cada auto”; pero nada dice del Argumento General;

5. El Argumento General introduce directamente al didlogo dramatico
aludiendo al lugar ("dispuso la adversa fortuna lugar oportuno"), lo
que podria atribuirse a un estadio primitivo de la Comedia
(coincidimos en esto con Gilman y Bataillon). Conjeturamos que
pueda ser obra de Rojas que vio en el Argumento una manera de
introducir el parlamento inicial de Calisto;
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6. El Mp reflejaria el estado primitivo del texto en su fase manuscrita
(Epigrafe + Argumento General + didlogo de comienzo ex-abrupto).
Coincidimos en esto con Botta; y

7. Rojas es el autor del Epigrafe y el Argumento General;

He querido exponer brevemente estas mis reflexiones sobre este
asunto tan interesante y dejar espacio para la posible intervencion de colegas
especializados en Celestina que seguramente nos enriqueceran con sus propias
reflexiones.

LEEE L T2
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Celestina: Aportacionesinterpretativas,ed. R. Beltran & J. L. Canet.
Valencia, Universidad, 161-185.

Gilman, Stephen, 1954. "The ’Argumentos’ to La Celestina," Romance
Philology 8.2, 71-78 (incluido en el Apéndice B de The Art of 'La
Celestina’, Madison: U Wisconsin P, 1956, 212-216).

Lobera Serrano, Francisco J., 1993. "El manuscrito 1520 de Palacio y la
tradicion impresa de La Celestina,"Bol. de la Real Academia Espariola
(enero-abril 1993), 51-67.
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RECUERDOS LEXICOS Y TEMATICOS DE CELESTINA
EN LA "FABULA BURLESCA DE JESUCRISTO" (CA. 1675)
DE ABRAHAM GOMEZ SILVEIRA
(AREVALO 1656 - AMSTERDAM 1741)

Kenneth Brown
University of Calgary
&
Harm Den Boer
Universiteit van Amsterdam

La lista de judeoesparioles y/o judeoportugueses lectores de Celestina
se aumenta ahora con la figura de Abraham Goémez Silveira (= AGS), nacido
catélico y de nombre de pila Diego en Arévalo, provincia de Avila, en 1656, y
muerto judio en Amsterdam en 1741.! Abraham guondam Diego llega a los
Paises Bajos del Norte en su temprana juventud cuando cuenta apenas quince
abriles. Dentro de poco se hace circuncidar y luego hace sus tefilines o Bar
Mitzvah y asi entra en el seno de la comunidad judeoportuguesa de Amsterdam.
Le ayuda con su educacién mosaica la corporacion benéfica Abi Yetomim,
'Padre de los Huérfanos," y queda ahi como alumno durante seis afios (1671-
1676/77). Al graduarse a los veinte afios, ya tiene una formacién intelectual en
el estudio de Talmud, Tora y hebreo equivalente al de un rabino. Y muy
posiblemente lo fuera.

A fines de su vida, en 1737, firma «el Doctor Silveira» en uno de sus
mss. polémicos. En 1676 AGS esta localizado en la academia literaria
amstelodama del Divino Temor, y ese mismo afio es él invitado a presentar un

' Kenneth Brown y Harm Den Boer, Abraham Gdmez Silveira (Arévalo, prov. de Avila,
Castilla 1656 - Amsterdam 1741), el Quevedo sefardi. Estudio preliminar, obras liricas,
vejdmenes en prosa y verso, y documentacion personal. Kassel: Reichenberger (en prensa).



12 K. BROWN & H. DEN BOER

sermén para festejar la abertura del templo de los templos, Kahal Kados,
eminente edificio del Barroco tardio que aiin agracia el Visserplein de la gran
urbe holandesa. El resto de su larga vida, Abraham vive entre Amberes y
Amsterdam, ejerciendo como comerciante, tal vez como rabino, y escribiendo
cuantiosos tratados polémicos en pro de la religion mosaica.

AGS es otro de aquellos autores de la didspora sefardi que evidencia una
creatividad secular ibérica al lado de la religiosa, afin a la ortodoxia judia.
Ademas de su docena de opusculos polémicos a favor del judaismo, que han
quedado en forma manuscrita, tambiéen es autor de un cancionero petrarquesco
del amor, humor y sufrimiento mas alla de las carceles secretas de la Inquisicion,
un par de romances burlescos (que asimismo son vejamenes de academia), otro
vejamen, esta vez impreso, poesias de desengafio y expiacion, y correspondencia
personal.

AGS era un lector asiduo de Celestina, tanto que apropia fraseologia y
tematica que proviene de la obra maestra para su «Fabula burlesca de
Jesucristo». La apropriacidn aparenta ser un ejercicio mnemotécnico, de
memoristica, acaso fruto de una pasién de lector por la deslumbrante prosodia
que Fernando de Rojas ez alia habian redactado desde hacia casi doscientos afios.
No es de extrafiar esta preferencia por la literatura secular espafiola entre los
exiliados sefardies de Amsterdam. En el inventario de la impresionante
biblioteca del rabino Samuel Abas de Amsterdam, asi preparado para la venta
en subasta publica en 1693, consta un ejemplar en octavo de Celestina.’

? Ejemplar tinico de la Herzog August Bibliothek (= HAB), Wolffenbiittel, Alemania.
Sign. Bc Sammelband 13 (1). Gracias a una beca de investigacién concedida por el DAAD
(otoiio del 1998), K.B. pudo llevar a cabo una consulta completa e in situ de los fondos de
la HAB. Para otro lector sefardi de Celestina, véase K. Brown, "A Seventeenth-Century
Sephardic Reader's Negative Evaluation of Celestina," Celestinesca 18.2 (Oroiio 1994), 151-
154.
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La «Fabula» es de una extensién de 586 vv. y existen por lo menos
cuatro copias manuscritas de su época.” Aunque lleva fechas de 1720 y 1723 en
dos ramas de su genealogia manuscrita, opinamos que tales fechas representan
las de una recopilatio tardia y que el poema es obra de la juventud de AGS,
cuando un descaro ibérico se mezclaba con su eufdrica adhesion religiosa en los
salones de una academic literaria 'judaizada.’ Tanto Jesucristo como Sabatai Sevi
(el falso mesias de Esmirna 1626-1676) eran para los escépticos en la Comunidad
sefardi de Amsterdam unos apicarados sinvergtienzas que habian engafiado a la
humanidad. A partir de la fecha de defuncidn de Sabatai Sevi han de datarse los
dos romances burlescos, que comparten tanta fraseologia comun.

Volviendo empero a la «Fabula», ahi se cuenta una historia de tipo
picaresco que empieza por contar el nacimiento infame de Jesucristo.
Genéricamente hablando, la obra se adscribe al vejamen de academia, donde el
satirizado es Jestis. El poeta insintia que su madre era una prostituta ("Erase una
mujer de buena vida, / de todos adorada, y pretendida, / donde al mas alentado
/ por su dinero daba su recado” [vv. 49-52]) y que su padre era el tipico marido
sufrido. El nific asimismo era un perezoso que no queria nacer. Cuando viene
por fin al mundo, y tras tratar "como a negros" a los tres reyes magos (v. 142),
la primera accién que emprende es perseguir los favores de la ninfa Magdalena.
Ella quiere venderse cara, pero al fin el nifio logra satisfacer sus deseos. Asitras
presentar a nuestro protagonista como un picaro lascivo, el poeta narra como
"fue a dar en santo" (v. 322), revelandose el Mesias. Hay un dialogo entre Jesus
y los judios que le rebaten todos sus argumentos. Jesus entonces se encoleriza
y el climax del poema se presenta cuando amenaza a los judios con la Inquisicién
espafiola. Los judios consideran que la Inquisicion no es una venganza de Jests,
sino un castigo de Dios al pueblo de Israel por tenerlo en el olvido. La fabula
burlesca termina con una irdnica y burlesca narracion del ocaso de la vida de
Jesus.

Los recuerdos léxicos y tematicos de Celestina se hallan entre los vv.
217-230 del romance burlesco, en una escena donde la Magdalena huye de Jesus,
su amante pretendido que anda econdmicamente "pelado™:

? Los mss. son los siguientes: MS. 581, Bibliotheca Rosenthaliana, de la Universidad de
Amsterdam; MS. EH HS48 A23, de la Jewish National University Library, The Hebrew
University, Jerusalem, pp. 410-434; EH15 F A4 (JNUL); y un cuarto manuscrito es
mencionado por M. Steinschneider en Hebraische Bibliographie (Berlin), Il Band, n° 17
(sept.-oct. 1860), parte 3*, p. 90, entrada n° 756, quien.a la vez cita del catalogo de Dirk
Cornelis van Voorst (1752-1833), Catalogue raisonné de la précieuse collection de manuscrits
et d'autographes de MM. D.-C. Van Voorst, pére et |.-J. Van Voorst fils. Cette collection sera
vendue le 27 janvier 1860 et les jours suivants a Amsterdam par le libraive Frederik Muller
(Amsterdam, 1860).



14 K. BROWN & H. DEN BOER

Con la oreja de un palmo le escuchaba,
y, aunque dello gustaba,
sin oir otra cosa

al punto puso pies en polvorosa;

ligera puso, mostrandole la cola,

haldas en cinta, y escurrio la bola,

pues tanto, al fin, volaba

que iba la nimfa que se las pelaba;

quando el amante ciego

vio que tomaba las de Villadiego

dexando a buenas noches su esperanza,
partid tras ella, y velox la alcanza,

porque era un dios de ingenio tan profundo
que alcanzé todo quanto vio en el mundo.

Dos giros lexicos (vv. 222 y 226, respectivamente} — "las haldas en la cinta” y
"tomaba las de Villadiego" —, en esta descripcion burlesca de la no muy santa
Magdalena que abandona al pretendiente lascivo, tienen su origen en Celestina,
acto 12, cuando Parmeno y Sempronio, en un acto antiheroico cuando menos,
estan listos para huirse de cualquier alboroto mientras esperan a Calisto, que
esta pasando amores en el lecho de Melibea: [Parmeno] "O si me viesses,
hermano, como stoy, plazer avrias; a medio lado, abiertas las piernas, el pie
esquierdo adelante puesto en huyda, las haldas en la cinta ... " y [Sempronio]
"Apercibete, a la primera boz que oyeres, tomar calgas de Villadiego."*
Celestina y Don Quijote se fusionan aqui como las obvias fuentes de estos versos,
ya que Cervantes escribia los célebres versos de cabo roto bajo la persona Del
Donoso, Poeta Entreverado, a Sancho Panza y Rocinante: «Soy Sancho Panza,
escude- / del manchego don Quijo- ; / puse pies en polvoro-, / para vivir a lo
discre- ; / que el tacito Villadie- ...». {Pero son éstos meros casos de memoristica
casual o mas bien un intento estilistico apropositado? Tendemos haciala ultima
conclusion. ‘

Abraham Gémez Silveira, joven autor judeoespaiol oriundo de
Arévalo, estudiante de los textos sagrados a la vez que disfrutaba de la mejor
literatura espafiola de todos los tiempos, conecta en su «Fabula de Jesucristo» la
prostitucidn y el discurso pornografico aprendidos en Celestina para cualificar
las relaciones entre Maria Magdalena y Jests. Ademas la cobardia y la picardia
aprendidas en Celestina se emplean para cualificar él comportamiento
despreciable del falso mesias. Pero a la vez se destaca aqui una pasion por las

* Fernando de Rojas, La Celestina, ed. D. S. Severin, Madrid: Citedra, 1987.
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impropriedades del texto imitado. Aunque AGS coteja dos expresiones de
Celestina para describir una escena deshonesta, vil y cobarde, es evidente que
disfrutaba de su lectura ya que la exuberancia léxica que demuestran sus versos
locuaces no puede menos que sefialar una devocién ortodoxa a la literatura
imitada. Este autor sefardi de fines del siglo XVII, comerciante, acaso rabino, y
lector de Celestina, al articular tantas irreverencias en verso, no dista tanto del
apicarado genio que guiaba la confeccion de la Tragicomedia de Calistoy Melibea.
En nombre del judaismo ortodoxo, repudia el escandaloso comportamiento de
dos individuos (Jesus y Sabatai Sevi) que él consideraba falsos mesias, pero a la
vez demuestra un encanto hacia una literatura de diversién y entretenimiento
que dificilmente se aceptaba en el Siglo de Oro como literatura edificante. De
ahi una contradiccién tipica de la censura: los mismos censores gozan de la
pornografia antes de luego censurarla.

@Empzonio feva A cafd be eelefting:aladirepebEdepold tir
daca:ponefeabufcar §mancrasomé enel segociovecaliftocs

2Dxclibea. En finfobeuiene Elicia. Tafecelefting acalade Ple-

’ snioy cliciacn cafa,
berlorqueda e L e eletin,  £licia,

Sempionio.

Acto III. Toledo: Juan de Ayala, 1538.
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oelos cxperimétadoaCcomofuelévesir)fe leuZranlos drteros/ abze
¢flapucrea y entremos en cafaid ee verguéea Slog §acal bota no? vie
répucitastia calleiGatu trafolegli va enofado:pol Smasctanocbe
fera efperalicCEra)nofe 0dde y2mepueda pa § pSgaen oba allo
G potcgeuriomce fuc rogadoipucs todocltebechoB mstlo cdfia. St va
mos lucgo feriamos conocidoa ¢ feria varmatcrta § Glder encédicfe
et nio caminoiafu cafame voy aefperara cremSzalog otros poe§cd
menot trabafo noa Btemos:élo BmascStétovoy:por§tibiémebalu
cedidoivodxoadllae mugercebitamedrétadac/ porodde pienfo §
otrovis nocarccerd Stemoipa bascrlaeftada §oy b3 becbo: alléde
ocfto no ygnorard pa gntofoy:empo § ordebulcarcpafalirslo §oiz
cbo tdgotcn nigha mdera pElar pucdopord el otro itdoauifado no et
menos § le pSdra a pBro:z tzndra m3cra pa baser mepagar lo vicho:
empo vini¢doalu noticia rolcbarc entéder §lo auia con claudioel
ariado oe caldotio 7 no cScl poniédoalghiae ofertas dclite 1Btama
nerd antesamitadeédra comigod no ganadrefiirrz yopodremae a
faluo baserlo § a ¢fte mi negocio tbonra cduifenectomIdolo inae tf
cuydado, @ Arguméto ocl vigeimo aucto,
(Ialmo rédocSfofta etritd albucerto 8 pleberioa vifirara melf-

bea §locauvacfperddotcdellatucreciaicuérafofialo §leacdic
clocdarcularEnddocalifto vétrodi buertocdmelibea: vicne Lrafo
totros potmddado S céturio achplirle §auia pmncrido darcula 23
Llicia:alos Glcofalefotazoyédocalitooefdccl buerto vdde eftaz
na S melibea elruydo § traydiquifofalir fuera. 2a §lfalida fuccau
fa §fuodiaspercciclen: pord lostalcacfte don reciben porgalars
doniy pozeftoban ocfaber oefamar loe amadoice,

o3

Acto XX (XIX). Toledo: Juan de Ayala, 1538
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AREUSA AND THE NEIGHBORS

David Hook
King’s College London

Recent studies of medieval prostitution and its regulation have
confirmed the importance of a knowledge of the contemporary legal and
administrative context in understanding not only the general situation
presented in Celestina, but also specific textual details. The connection
between this context and textual points such as Celestina’s caution on
approaching Aredsa’s house with Parmeno in Act VII ("entremos quedo; no
nos sientan sus vezinas" [p. 370]),' and Areusa’s fear, ostensibly that the
neighbours will tell her absent lover if she betrays him with Parmeno ("tengo
vezinas embidiosas; luego lo dirdan" [p. 375]),but possibly also of denunciation
to the authorities, has been pointed out in separate articles by Maria Eugenia
Lacarra and Alan Deyermond.? As publication and study of the fifteenth- and
sixteenth-century municipal records of Spanish communities progresses, further
cases of regulation of the trade in sexual services will continue to emerge
which may cast further light on such aspects of Celestina. For example, to the
instances of municipal control of prostitution already noted by Lacarra may
be added that of Zamora, where a paymeént due to the council in 1500 implies

' Quotations are from the edition by Peter E. Russell, Comedia o Tragicomedia de
Calisto y Melibea, Clasicos Castalia, 191, Madrid: Castalia, 1991.

? Lacarra, "El fenémeno de la prostitucién y sus conexiones con La Celestina,"in
Historias y ficciones: Coloquio sobre la literatura del siglo XV, ed. R. Beltran, J. L.
Canet, & J. L. Sirera (Valencia: Universitat de Valéncia, Departament de Filologia
Espanyola, 1992), pp. 267-278, at 275; id., "La evolucién de la prostitucién en la
Castilla del siglo XV y la mancebia de Salamanca en tiempos de Fernando de Rojas,"
in Fernando de Rojas and ‘Celestina’: Approachingthe Fifth Centenary,ed. 1. A. Corfis
and J. T. Snow (Madison: Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1993), pp. 33-78;
Deyermond, "Female societies in Celestina," i Fernando de Rojas and ‘Celestina’:
Approachingthe Fifth Centenary, pp. 1-31, at 12.
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a recent move to relocate the local prostitutes; it is not, however, clear from
the document whether the proposed residence had actually materialised:’

De Risudo, vesino del Arraval de la Feria desta dicha ¢ibdad, mill
mrs. de fuero de un suelo que la cibdad le aforé para faser en él
aposentamiento para las mugeres de mangebia, a pagar por el dicho
dia.

Another aspect of the problem is illustrated by an entry in the
unpublished actascapitularesof the council of Ayamonte, Huelva, for Tuesday
4 April 1571 (Archivo Municipal de Ayamonte, legajo I, f. 74v):*

Sobre mugeres de amores.
este dia se dio peticion por juan martyn moriel y otros
vezinos diziendo que las mugeres que estan en las casas de
gongalo martin son de amores y traen perjuyzio morar alli
probeyose que se vayan a salir a otra parte dentro en treinta
dia[s] so ¢ierta pena.

Fourteen years later, at its meeting on Friday 24 May 1585 (AMA, legajo II,
ff. 18v-19r),the council returned to the same topic:

En este cabildo se trato y confirio sobre que las mugeres
publicas no esten en la parte y lugar donde de prezente estan
y por yvitar muchos ynconvinientes y desensias que suele
aver en cazos semejantes por que es pasaje de la mas parte del
lugar y prosesiones y el santisimo sacramento se acuerda que
para que se busque parte y lugar mas comoda para onde
esten se deputa que lo vean y den orden a buscarles el sitio
y casas /19r/ onde vivan las dichas mujeres a los sefiores
franciscouaselo y juan de savalla.

3 Manuel Fernando Ladero Quesada, La ciudad de Zamora en la épocade los Reyes
Catélicos. Economiay gobierno(Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos ‘Floridn de
Ocampo’, & Diputacion de Zamora, 1991), p. 351. The entry is in the «Fueros
cobrados por el concejo de Zamora, Afio 1500» (Archivo Municipal de Zamora, Legajo
17, documento 16).

4 My transcription, with contractions resolved in italics. I am grateful to the
Excmo. Ayuntamiento de Ayamonte for permission to consult the early records in the
Archivo Municipal, and to the staff of the Archivo for their kind assistance. My
research there was supported by a grant from the the Research Fund of the School of
Humanities of King’s College London, for which I record my appreciation.
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Complaints from residents, then as now, were an important source of action
by municipal authorities to control prostitution. This may also explain
Celestina’s remark about being reassured by the fact that Aretisa’s neighbours
are talking to her (‘hasta tus vezinas me parescen bien y se me alegra el
coragdn cada vez que las veo, porque sé que hablan contigo’, p. 375): since
Aretsa is evidently still found socially acceptable, her activities cannot yet
have been discovered. The question naturally arises from this of how long
Areisa has been resident at her present independent establishment; may
Celestina not be the only character in the text to have moved house recently?
Despite their ostensible concern with the status of domestic servants, one
wonders whether the strongly emphatic nature of Aretisa’s assertions in Act
IX concerning her independence, and her apparent need to seek Celestina’s
approval for this (‘Por esto, madre, he quesido mas vivir en mi pequefia casa’,
Russell, pp. 416-17, followed by Celestina’s reassuring reply ‘En tu seso has
estado. Bien sabes lo que hazes’, p. 417), may be relevant to this question. A
similar consideration may arise from the fact that, in the Tragicomedia,Sosia
has to inform Tristdn of the identity of the resident of the house which Elicia
is entering when he sees her going to visit Aretisa (indicating, incidentally,
that the latter’s dwelling must therefore be visible from Calisto’s house: Act
XIV, p. 516).

Another aspect of prostitution encountered in Celestina,and noted in
recent studies, is the question of the succession in, or transmission of, this
activity.> A municipal ordinance, passed on 6 March 1499 by the council at
Valladolid, attempts to control the recruitment of women into prostitution by
forbidding their residing with known prostitutes:®

Que ninguna ramera nin muger enamorada tenga moga nin
muger, nin bivan con ellos.

Otrosy ordenaron que ninguna ramera ni muger enamorada,
publicamente sea osada de tener mugeres e mogas, so pena de
¢ient agotes € que ninguna moc¢a nin muger, de fasta quarenta
annos, sea osada de bivir con las dichas rameras ¢ mugeres
enamoradas, so la dicha pena.

5 Lacarra, "La evolucién,” p. 46; Deyermond, pp. 17-18.

S Libro de Actasdel Ayuntamiento de Valladolid, Afio 1499, transcribed by Fernando
Pino Rebolledo, Publicaciones del Archivo Municipal de Valladolid (Valladolid:
Ayuntamiento, 1993}, p. 69, no. 146.
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One is reminded of the youthful residents of Celestina’s house when her
activity was at its height, as described both by Pirmeno in Act I (‘muchas
mogas, destas sirvientes, entravan en su casa’, Russell p. 242) and Celestina
herself in Act IX (‘nueve mogas de tus dias, que la mayor no passava de
deziocho afios y ninguna havia menor de catorze’, 417). The Valladolid
ordinance, contemporary with the first known edition of the Comedia, may
indicate, in its reference to the age after which women’s residence was not to
be controlled, that an important point is being made in the allusion by
Celestina to the age of the mog¢asin her former establishment quite apart from
that of its obvious significance in sexual terms.

Further documentary evidence may well assist in clarifying these and
other points; a problem with later sixteenth-century material is, of course, in
assessing how far it is relevant to the circumstances pertaining towards the end
of the previous century.
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Centurion, Areisa, Elicia. Maurice L’Hoir (1943).
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CRISTOBAL DE CASTILLEJOY LOS AVATARES
DE SU CELESTINA

Manuel Ferrer-Chivite
University College-Dublin

Uno de los objetivos que se propuso y que, como sabemos, viene
realizando desde hace algin tiempo' el infatigable y laborioso editor de esta
Celestinesca, es un indice recopilatorio de cuantas citas, referencias y
comentarios se han hecho a y de Celestina a lo largo de toda la literatura y
critica posteriores. La informacién que sigue es mi propdsito de contribuir con
mi granito de arena en esa linea, amén de aprovechar la ocasién para algin
pertinente comentario sobre la obra y el autor que en esta ocasion me ocupa.

De los mis tempranos en recordar a Celestina citando sus rasgos y
trapacerias fue Cristobal de Castillejo, autor bastante mas olvidado —y cuando
no olvidado, no todo lo justamente tratado — de lo que debiera y se merece.
Que se sepa, la primera edicidn conocida de su Sermon de amores — aparecida,
entiéndase, como anénima — data de 1542, de acuerdo con e} gjemplar que
obra en la British Library.? En su portada, se lee: «Sermon de amores | del
maestro bue[n]tala[n]- | te llamado fray Ni-| del de la orden dl | fristel. Agora |
nueuamente | Corregidoy enme[nldado | Afio de. M. D. xlii.», sin pie de
imprenta ni lugar. Que en la misma aparezca ese «nueuamente corregido y
enmendado» ya nos sugiere la existencia de una anterior edicién en la que
hubieron de darse cuanto esas correcciones y enmiendas suponen, y algin dato
mas hay que nos asegura de ello.

Este texto de 1542 [desde ahora 42} estd montado, todo a lo largo de
€l y sin excepcion alguna, sobre quintillas de pie quebrado — métricamente,

' J.T. Snow comenz6 su labor con "Hacia una historia de la recepcion de
Celestina, 1499-1822," Celestinesca2l (1997),115-172.

* Llevasignatura C.63.g.29,y puede verse facsimil en Arthur L.-F.Askins, ed.,
Pliegos poéticos espaiioles de la British Library, London (Siglo XVI), Madrid, Joyas
bibliogrificas, 1989, 4 vols. El facsimil en vol. 1.
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estrofa de cuatro octosilabos con un tetrasilabo final—; ello no obstante, dicho
texto se cierra, sin mds, en fol. xx", con tres octosilabos tras los que se lee
«§ Fin.», dejando, asi, abruptamente trunca la correspondiente ltima
quintilla.*> Anomalia que ya observé Foulché-Delbosc cuando transcribié una
copia manuscrita de esa edicion* y que atestigué en nota diciendo:
«L’exemplaire de 1’édition originale [...]était donc incomplet; les vers [...]se
trouvaient sur le dernier feuillet, qui manquait a cet exemplaire». Supuso bien
que «I’édition originale [...]Jétait donc incomplet» pues que asi lo atestiguaba
la copia manuscrita de que se servia, pero no tan bien que «le dernier feuillet
[...Jmanquait & cet exemplaire». Si hubiera podido ver esa ’édition originale’
con cuya copia trabajaba — es decir, el ejemplar de la BL—° habria
comprobado que el mismo, bajo los ultimos versos truncados y ese «{Fin.»
presenta un grabado dejando, ademds, el resto de la hoja — més de la mitad —
en blanco, lo que le hubiera asegurado de que nadie habia arrancado un
"dernier feuillet’ o, lo que es lo mismo, que no era ese 42 el ejemplar mutilado
sino un anterior original — una especie de Ur-Sermon, digamos — fuente y
modelo del tal 42 y que el primero se limitaba a reproducir.®

Afiddase que leyendo los vv. 2687 a 28007 de este Sermén se
comprueba que cuanto hace Castillejo con toda esa tirada es traducir
libremente, repitiéndolo, todo el simil que entre el amante y el guerrero ya
habia elaborado Ovidio en sus Amores, 1, 9.8 Ahora bien, ocurre, y como ya

3 Véase la reproduccion adjunta. La foliacion es mia ya que en el texto s6lo
llega hasta a x.

4 Cf. «Deux ceuvres de Cristébal de Castillejo», Revue Hispanique 36 (1916),
489-620.El Sermon ocupa pp. 509-595y en 502 ya nos informa de que transcribe una
copia que en p. 616 confirma como manuscrita. La cita que a continuacién recojo, en
p. 620.

5 Como ya dice en p. 506, se limita a citar éste por Salvé, el cual, por su parte,
nada comenta de esa irregularidad. Véase su Catilogo, I, p. 204, n526.

8 Cuanto pueda haber tras todo esto — el como y el porqué de esa mutilacién
— no corresponde, ciertamente, a este trabajo. Lo dejo para una edicidn critica que del
texto vengo preparando.

"Doy lanumeracién por J. Dominguez Bordona, ed., Obras, Madrid, Ed. «La
Lectura», 1926-28, 4 vols., (Clas. Cast., 72),1, pp. 3-105,edicién de mayor accesibilidad
y que, por otro lado, sigue la del hispanista francés — como dice su editor en xxxv).
El primero, por su parte, completd su texto acudiendo a la edicién de Adotfo de Castro
de 1854 (Bibliotecade Autores Espafioles 32) segiin se deduce tanto de lo que dice en p.
616 como de las siguientes notas.

¥ No que Castillejo fuera un plagiario, que ya comienza esatirada con «Anda
en guerra todo amante:/ no lo digo sélo yo,/ porque Ovidio lo escribié/ en verso mis
elegante/ y polido:/ habet sua castra Cupido/»? (vv. 2687-2692),un «Habet sua castra
Cupido» que, por cierto, en el 742 aparece como «a veces trata Cupido» (1), con una
transcripcion tan aberrante que algo indica sobre que no sea ese 742 el original. Que,
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he sefalado, que esa edicién del 42 acaba, sin mas, con el v. 2734, es decir,
practicamente en la misma mitad de esa reelaboracién ovidiana de Castillejo.
Si formalmente la quintilla abruptamente truncada nos asegura la existencia de
un previo texto mutilado, contextualmente, esta andmala interrupcién de toda
una correspondiente parafrasis, lo ratifica ain mas si cabe.

Sentadas estas iniciales premisas, toca ya pasar a la extensa tirada con
que Castillejo, por boca de su predicador, invoca a Celestina solicitando todo
su favor y ayuda para poder llevar a buen cabo su labor sermoneadora; dice

2.9
asi:

f. aiiii" [col. a]
Y'© la madre Celestina
encomendando'' primero
la bolsa mas no el dinero
porque sabe'’ de rapifia
bien ceuada
Mas por que fue fiel criada
desta propia voluntad
por su gran'® autoridad
la tomo por abogada
singular
Para que nos quieras' dar
sin®® gracia de bien decir,
a vosotros para oyr,

por otro lado, Ovidio era un santo muy de la devocién de Castillejo lo muestran no
solo las otras menciones de él en este mismo Sermdén — desde v. 1703 y 2553
respectivamente — sino, y sobre todo, las traducciones que de sus fabulas mitol6gicas
hizo, la de Acteén, la de Polifemo y Galatea y la de Piramo y Tisbe, traducciones que
ahora pueden verse pulcramente editadas por Blanca Periidn, Cristébal de Castillejo:
Fébulas mitolo6gicas, Viareggio-Lucca, M. Baroni, 1999.

% Son los vv. 362 a 426 en la ed. de Dominguez Bordona, pero téngase en
cuenta que este editor introduce ahi variantes respecto al texto del 42 que es el que
paso a transcribir literalmente sin mas que resolver abreviaturas.

10 La edici6én de 1544 [desde ahora 44], que luego cito y comento en texto, da
«a» respetando el correcto régimen verbal.

" 44: encomendemos

' En 44 se lee: «es ave», mucho més de acuerdo, sin duda, con el original
aunque este sabe también pueda aceptarse.

13 44: graue

14 44: quiera, mas correctamente.

15 44: su, correctamente, y «buens para el siguiente bien.
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y a mi para mal hablar'®

este dia

Diziendo mente no pia

0 madre de mi deseo

donde estas que no te veo

que es de ti esperanga mia

celestina

Tu que antes fuiste dina

de ser famosa rramera

y dexar'’ por eredera

a dofiana de medina'®

cortesana

Siendo moga muy logana

te diste tan liberal

que a ningun hombre mortal

negaste tu carne humana
[col. b]

muy sin pena

Y despues que ya fue llena

la tu cabega de canas

las tentaciones y ganas'

matauas con carne agena

o espes? mea

Tu que das lo que dessea

al que lega ser bien quisto

tu que posiste a Calisto

en bracos de Melibea

'* Diego de San Pedro en el exordio inicial a su Sermon ordenado [...]porque

dixeron unas sefioras/ que le desseauanoyr predicar, dice: «<pongamos por medianera
entre Amor y nosotros la Fe [...] porque nos alcance gracia, a mi para dezir, y a
vosotras, sefioras, para escuchar» (K. Whinnom, ed., Madrid, Castalia, I [1985], 173).
Prueba ésta — y alguna otra més hay que aqui no corresponde citar — de que bien se
conocia Castillejo a su Diego de San Pedro, como bien tambien se conocia su Celestina

y a su Ovidio.

'7 44 dexando

'® Puta ya mencionada en la Carajicomedia, en copla XLV donde se dice de

ella: «Ana de Medina es gentil mujer. Tiene sus beneficios en Burgos, paga diezme de
XXXV anos al aguazil del obispo. ha sido muger de buen fregado, en la cual este
miraglo oy en dia parece. Autores son mil legiones de carajos frios y elados, y
contrechos que alli han recebido perfeta curacion y escaldacion.» Cito por A. Alonso,
ed., Carajicomedia,Archidona (Malaga), Aljibe, 1995, p. 65.

1 44: y ganas, humanas
2 Por *spes.
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ven si quieres

Da luz*' a nuestros plazeres
haz que biua tu memoria
que es ya muerta ynes de soria’”
espejo de las mugeres

tu privada

Si tu® estas alla ocupada

en essa region maldita

otra tal nos resucita®

entre la gente penada

que aca hierra

Danos vitoria en la® guerra
y virtud®® con que podamos
gozar de quien desseamos
sobre la haz de la tierra
trabajosa

Ynfluye gracia amorosa

en esta empresa tan alta
que si duermes y nos falta
en tan importante cosa

tu fauor

Yo cuytado?’ pecador

puta vieja que hare

madre mia adonde yre

que mal vezino es el amor
adonde yre®

2l 44: lumbre, métricamente mdis correcto.

2 En la citada Carajicomedia, y en copla XLVII se menciona a una Gudinez,
leyéndose sobre ella en la glosa: <Es de saber que esta primera Se llama Ines Gudinez,
que es la mds maldita puta vieja que ab inicio naci. D’esta es piiblico que agora en sus
postrimeros dias, sellando su vida, cometid el mds vil crimen que Celestina nunca hizo,
y fue que vendi6 una hija suya a un fraile por ciertos dineros [...]» (p. 67); Inés como
la que cita Castillejo, quizé seala misma aunque ahi no se le aplica toponimico alguno.

244: Situ, Y si

4 44: solicita

5 44: tal

% 44:y virtud con, sefiora por

3 44: mezquino

% Sin duda por error mecénico del cajista — se trata del paso de recto a vuelto
del f. Aiiii — tras este verso se repite el anterior «que mal vezino es el amor», con
ruptura, por exceso, de la quintilla, En el ms. del 44 no aparece este error, pero si,
curiosamente, el inverso. En efecto, ahi se omiten tanto «adonde yre» como el
superfluo «que mal vezino es el amor» — sustituidos ambos por una linea horizontal
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Al examinar ahora la lista de referencias que J. Snow public6é en 1997
se puede comprobar, en efecto, que no fue Castillejo el primero en citar a
Celestina, pero no menos que si lo fue en caracterizarla con agudeza y acierto
ya que entre todos los autores que ahi se recogen — y descontados, por
supuesto, los que simplemente se limitaron a mencionar la obra — si alguno
se le puede aproximar es, como mucho, el Pedro Manuel de Urrea de la Egloga
de la tragicomediade Calistoy Melibea, pero los escasos trece versos con que
este Urrea hace que Sempronio describa a la «vieja barbuda»,” lejos estin en
mimero y enjundia de todos esos sesenta y cinco que de Castillejo he
transcrito. Enjundiosa y acertada caracterizacion que, por otra parte, y de
atender a cierto significativo detalle, no parece que pasara inadvertida para mas
de uno de su tiempo.

En la portada que ilustra la edicion de la Segunda comediade Celestina
de Feliciano de Silva, impresa por Pedro de Castro en Salamanca en 1536,y
como base de todo el grabado, aparece un amplio filete que representa a dos
hombres que recogen del suelo a otro que ha caido de una escalera,” filete
que, como bien se ve, representa la caida y muerte de Calixto. Lo curioso es
que el impresor del Sermon del 42 tuvo a bien, por su parte, incluir en el
vuelto del dltimo folio cierto grabado como colofén iconogréifico que cerrara
su trabajo; grabado, que es el de la reproduccién adjunta y resulta ser
exactamente el mismo que Pedro de Castro habia usado antes para su
portada.’ Perfectamente justificado como estaba dicho grabado para esa
edicién de la Segunda Celestina, €l que asimismo se insertara en un Sermén
que, en principio poco debia tener en comiin con la obra de Rojas,” buen
indice es de todo lo celestinesco que se veia en esa composicion castillejiana.

— dejando asi truncada por defecto la correspondiente quintilla, y todo ello,
precisamente, en el paso del f. 6" a 7".

% Pueden leerseen Brian Dutton, ed., El cancionerodel sigloXV: c.1360-1520,
7 vols., Salamanca, Universidad, Biblioteca Espafiola del siglo XV, 1990-1, VI: 72a.

% Puede verse reproducida esa portada en la ed. de C. Baranda, Madrid,
Catedra, 1988, p. 103.

31 Esa identidad es, precisamente, la que, amén de algin otro detalle, ha
llevado a Dennis E. Rhodes a postular que el «Sermén de amores» de 1542 sali6 de las
prensas de Pedro de Castro cuando éste acababa de instalarse en Medina del Campo;
cf. su articulo «The printing of the ’Sermdn de amores’ of Cristébal de Castillejo»,
British Library Journal13 (1987),58-63,en donde se ve también reproducido el vuelto
final del 42. E identidad que ya observd tambien Salvacuando al describir ese ejemplar
del Sermon anot6 que lleva «la laminita que suele hallarse en las Celestinas» (loc. cit.,
col. a).

2 S4lveseaqui la respetable dltima opinién de Snow que, como sabemos, ha
comenzado a dudar de tal paternidad.
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Volviendo ahora a dicha invocacion en concreto, de sefialar es que la
misma no tuvo, que digamos, una existencia demasiado tranquila, que ciertos
diversos avatares vino sufriendo tras su inicial aparicién. Fue el primero el de
una temprana versioén que modifica, aumentandola, esadel 42. En la Biblioteca
Nacional de Madrid obra una copia manuscrita [sign. Ms 22041] de dicho
Sermodn cuyo recto inicial reproduzco: «<SERMON DE AMORES/ de el
Maestro buen Talante/ llamado Frai Nidel de la/ Orden del Fristel agora/
nueuamente corregido, y/ emendado.// In Quarto Letra gotica. // Impresso
en la mui noble/ villa de Medina del Campo/ por Pedro de Castro/ Impressor
de libros./ Acabose a ocho dias del/ mes de Hebrero. Afio de/ 1544 .»%

El titulo, como se ve, es absolutamente idéntico al de la edicién de
1542, por lo que, en principio, podria sospecharse que el texto que ese copista
tenia a la vista era simplemente una reimpresién que de ese 42 habria hecho
Pedro de Castro dos afios mds tarde. La sospecha, sin embargo, se desvanece
en cuanto se va al texto, pues este de 1544 no s6lo presenta enorme profusioén
de variantes respecto a ese 42 — algunas de éstas ya las hemos visto antes —
sino que le aflade unos casi seiscientos versos mds, quince de los cuales
aparecen intercalados, precisamente, dentro de esa invocacién celestinesca. En
efecto, en este 44 se lee toda la anterior del 42, pero entre los versos de ésta,
«en brazos de Melibea» y «ven si quieres», inserta, ademas, los siguientes:

y escalaste

por amores y ganaste
muchas fortalezas

y adquiriste las riquezas
que en este mundo dexaste
y muriendo

por amor y padeciendo
martirio por el dinero
visitaste el canceruero

que tu inuocauas biuiendo
y tornada

al mundo con nueua estada
y con tus buenos ardides
constituiste a Felides

¥ Siendo Pedro de Castro el impresor de este Sermén de 1544, el dato
corrobora y reafirma lo sustentado por Rhodes — cf. n31 — de que fuera éste mismo
el impresor del 42. Hay que observar, ademads, la indudable importancia de la noticia
que proporciona ese manuscrito, pues, que yo sepa, en ninguna de las bibliografias
conocidas aparecerecogida la existencia de esta edicién de 1544, edicién que, como paso
a sefialar, presenta grandes diferencias con la anterior,
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con su gloria deseada®

Insercién que poco modifica la presentacién de la personalidad de Celestina
segin aparecia expuesta ya en el anterior 42, no haciendo sino ratificar lo
reconocido ahi, sus interesadas actividades amorosas, su condicion de avarictosa
ave de rapifia y, finalmente, su muerte y correspondiente residencia «en essa
region maldita» de la décima quintilla del primero. Pero insercion que, en
cambio, si nos presenta una interesante novedad, la de una Celestina
resucitada, una Celestina «tornada/ al mundo con nueua estada». El lector que
no estuviera demasiado al corriente de los ultimos avatares celestinescos por
los afios treinta, hubiera podido considerar ingenioso, si no atrevido, que
Castillejo se tomara tales libertades de resucitar, sin mas, al personaje, pero no
serfa ese el caso para quien si estuviera al tanto de lo que ultimamente se cocia
en ese ambito, pues antes, y con todos los pertinentes honores, ya la habia
devuelto a la vida otro autor, el Feliciano de Silva que en 1534 habia
publicado su Segunda comedia de Celestina,un Feliciano de Silva que bien se
habia preocupado de exponer y elaborar esa resurreccién, como uno de los
motivos centrales de su obra a lo largo de las cenas VII a IX, para pasmo y
sorpresa de sus otros portagonistas, si no lo fue tambien de los lectores.”

Y por supuesto que Castillejo no sélo fue uno de esos que al corriente
de las novedades literarias de su tiempo sino que tan interesado estaba en la
trayectoria literaria de Celestina que, incluso y amén de su resurreccion,
decidié incorporar también a su Sermon al nuevo principal personaje masculino
con esos versos finales de «constituiste a Felides/ con su gloria deseada». Si

s6lo nos hubieran constado las trece quintillas del 42 con su genérica
" invocacién y los especificos versos «tu que posiste a Calisto/ en brazos de
Melibea», hubiera sido dificil poder atribuir a Castillejo mis conocimiento
textual que el de la primera Celestina, pero con el descubrimiento de este 44
y esos sus versos adicionales, comprobamos que si Castillejo conocié y disfrut6
de la primera no menos hay que suponer que lo hizo con esa segunda de
Feliciano de Silva.*®

3 La insercion en f. 6%, cols. a-b.

3 De que esaresurreccién fue motivo central y un mucho de admirar algo nos
dice que en el Cathalogus librorum qui prohibentur — el famoso indice de Valdés de
1559 — la obra apareciera no por su titulo sino, especificamente, como «Resurrection
de Celestina.» Cf. H. Reusch, Die Indices Librorum Prohibitorum des Sechzehnten
Jahrhunderts, Nieuwkoop, B. de Graaf, 1970, p. 238.

% De que, ademds, todos estos datos abran la muy aceptable posibilidad de
que Castillejo, para su Sermdn, hubiera llevado a cabo distintas redacciones en
diferentes afios, es cuestion que no corresponde tratar aqui.
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Asi las cosas, no puede decirse que la posterior reproduccion de esa
invocacion tuviera demasiado €xito a lo largo de muchos afios, y algo tuvieron
que ver con ello ciertas circunstancias inquisitoriales.

Que sepamos, €l Sermon — o, més propio sera decir, parte de él — no
volvio a editarse hasta 1573. En este afio, Juan Lopez de Velasco did a luz
piblica las obras de Christoual de Castillejo.”’ La edicién, como ya indica la
portada que he transcrito, aparecié corregida y enmendada, correcciones y
enmiendas que se ven justificadas y corroboradas en nota a final de texto,
donde se lee:

El capitulo precedente del Amor y su poder, es fragmento,
o parte de una obra que por cierto respecto parecio que no
se deuia imprimir como estaua, y assi porque toda no se
perdiesse se puso lo que della se pudo dexar en la forma que
se ha puesto. (p. 263)

Y ciertamente «fragmento, o parte» €s, y tanto que mas bien se
deberia hablar de una edicién corregidisima y enmendadisima, pues aparte de
que este Lopez de Velasco comenzd ya por rectificar el titulo original Sermoén
de amores, presentindolo como CAPITULO/ del Amor (203), si el citado
manuscrito copia del 44 consta de 3347 vv., esta edicién de 1573 contiene
solamente 1621 — si no los he contado mal en uno y otro caso—, voluminosa
reduccién debida, claro estd, alas muy varias y abundantisimas supresiones que
con se infligi6 a la primera y entre las cuales se cuenta la de los vv. que en
Dominguez Bordona van desde el 351 al 455 y que resultan ser los que, a su
vez, contienen la invocacién en cuestién,

Supresion que, por cierto, tuvo una larga y mas bien persistente
tradicién. Esas Obras de Castillejo fueron reeditadas en Madrid por Francisco
Sanchez en 1577, en Amberes, y en 1598, por Bellero y Nucio, y, por fin, y
para acabar el XVII, por Andrés Sanchez, en Madrid, en 1600, pero siendo
todas éstas, como facilmente se puede comprobar, simples secuelas reeditoriales
de la de Lopez de Velasco: en ellas, l0gicamente, se repite dicha mutilacion.

Habrian de pasar casi dos siglos-hasta que en 1792 D. Ramén
Fernindez, y en su Coleccion de poetas espafioles (Madrid, en la Imprenta

3 La portada de la edicion — de los varios ejemplares que obran en la BNM,
cito por U-1143 — reza: «<LAS OBRAS DE/ CHRISTOVAL DE/ Castillejo/
CORREGIDAS, Y EMEN-/ dadas, por mandado del Consejo/ de la Santa, y general/
Inquisicion,/ IMPRESAS CON LICEN/ ciay priuilegio de su Magestad, pa/ ra los
reynos de Castilla/ y Aragon./ En Madrid, por Pierres Cosin./ M. D. LXXIIL.»
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Real), se decida a resucitar las Obras de Christobalde Castillejo en sus tomos
XII y XIII, pero lo hace, no obstante, siguiendo al mismo castigado®*de 1573
con su titulo, Capitulo del amor, y en consecuencia con la correspondiente
omisién. '

Caso mas destacable, por un tanto distinto a los anteriores, es el de
Adolfo de Castro. En 1854,y en el tomo 32 de la BAE, Poetasliricosde los
siglos XVI y XVII, volvié a editar esas obras de Castillejo en pp. 105a 252,y
refiriéndose especificamente al Sermdn, en nota a la p. 143, col. a, dice:

Se ha hecho todo lo posible por restaurar esta obrita,
publicdndola, si nono como salié de la pluma de su autor, al
menos libre de las mutilaciones inquisitoriales.

Que, en principio, Castro sigue basicamente al 42 o a un adiaforo suyo, resulta
claro pues restituye el titulo original y, asimismo a diferencia del 73, incorpora
a su texto toda la introduccién que el primero presenta y el segundo habia
omitido. No tan claro, ni mucho menos, que su texto saliera, como dice, «libre
de las mutilaciones inquisitoriales», porque lo cierto es que frente a los 3347
vv. del 44, y aun los 2729 del 42, su texto — y salvo error u omisién —
contiene solamente 1885, no muchos mis de los 1621 del 73 inquisitoriado,

3 Digo castigado remedando el sambenito que se le impuso al Lazarillo tras
su publicacibn por el mismo Lépez de Velasco que, como se sabe, lo editd
conjuntamente con esasobras de Castillejo y la Propalladia de Torres Naharro en ese
afio de 1573.

¥ Arremetiendo contra esa su tanto de arrogante y su mucho de falsa
afirmacion de Castro, dice Foulché-Delbosc: «Pour convaincre Castro d’inexactitude,
il n’y a qu’a se reporter a I’édition originale du Sermén de amores, celle de 1542, qui
fut reimprimée, mais expurgée, dans les oeuvres, en 1573, et que Castro ne connut pas.
Le Sermén a 1885 vers dans I’édition de Castro: il en deux mille neuf cents dans
I’édition originale!» (op.cit.,501).Y conste que con ello nos encontramos con un tipico
caso de alguacil alguacilado porque si algo se equivocaba Castro con su afirmacién, un
mucho de lo mismo se le puede aplicar a su critico, ya que resulta excesivo afirmar tan
tajantemente «que Castro ne connut pas» la edicion del 42, siendo que éste salpica
continuamente su texto con variantes al pie referidas a «el original antiguo», «otras
ediciones», «texto antiguo», etc., variantes que debidamente cotejadas se comprueba que
corresponden a ese 42 o un adidforo suyo, como acabo de decir. Por otra parte, es falso
que «il en a deux mille neuf cents [versos] dans I'édition originale!> como tan
ufanamente asegura, pues, para empezar, él mismo cometié en p. 588, el error de
saltarse la numeracion de los vv. desde el 2655 al 2670 — error que ya rectificd
adecuadamente Dominguez Bordona dando los correspondientes 2890 vv. — y por otro
lado, y como €l mismo sefala en nota (p. 620),el v. 2744 de su edicion es el dltimo de
ese 4?2 original, no apareciendo en él ninguno de los restantes, restantes que, claro esti,
él tuvo que tomar — como ya ha dicho en n. 7 — de ese mismo Castro contra quien
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no siendo, por tanto y obviamente, muchas menos que las de este 73 las
supresiones que se dan en su edicién. Y entre éstas, y concretamente, vienen
a darse la de todos esos vv, desde el 351 al 455 que, a su vez, contienen la
invocacion.

Que Lopez de Velasco los suprimiera, comprensible resulta, que sus
razones y justificacion tuvo para ello; que tambien lo hiciera Castro, no tanto,
a pesar de sus alardes, y menos alin cuando, como se comprueba, tuvo a la
vista si no todos ellos, si, por lo menos, los de la susodicha invocacién. En
efecto, en p. 144 y en nota a la col. b, vemos que transcribe integros los
ultimos versos de la misma desde «Yo, cuitado pecador/», afiadiendo algunos
miés de los que la siguen.” ;Qué razén o qué motivos tuvo para no insertar
tal invocacién en su edicidon aun teniéndola delante? Lo intenta explicar en la
misma nota, donde respecto a tales versos dice: «No en todos los textos se
hallan; lo cual me hace sospechar que tal vez fueron afiadidos por alguno,
como la introduccién», inconsistente justificacién donde las haya cuando se
observa que, sin embargo, si decide incluir en su texto tal introduccién. Y mads
inconsistente y arbitraria todavia si se considera lo inaplicable que es a todos
los otros cientos de versos que no incluyé. Obviamente, si los criterios
inquisitoriales no producian muy buenos resultados cuando de editar un texto
se trataba, no parece que los tan personales de Castro dieran mejores.

Y no que tuviera mucha mas suerte la tal invocacién para el resto del
siglo pues si cierto es que en 1884 se volvié a publicar ese Sermén de Castillejo
junto con su Didlogo de las mujeres,* también lo es que dicha edicién siguié
a la de Castro en todos sus pormenores con, por tanto, la consiguiente
omisién de la tan traida y llevada — o mejor diremos, poco publicada —
invocacion.

Sélo, por fin y ya en el siglo XX, se vio debidamente restituida — si
bien, claro esta, sin las tres quintillas del 44 — en la citada edicién de Foulché-

arremete. jAsi hicieron critica textual algunos de nuestros antepasados!

© Los que afade son los 427 a 441 de Dominguez Bordona.
Significativamente, esos dltimos versos que recoge de la invocacién son los que
contienen el verso superfluo que exclusivamente apareceen el 42 (comentado en n. 28),
lo cual confirma definitivamente que Castro leia en €] 0 en ese su correspondiente
adiiforo.

4 Madrid, Aribau, tomo XXXIX de la Biblioteca Universal.
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Delbosc, como asimismo, et pour cause, en la de Dominguez Bordona y en la
tltima de 1999.%

Como apostilla final, y puesto que de recopilar referencias sobre
Celestina se trata, concluyo con la siguiente. En la BNM obra una coleccion
de poesias manuscritas con el titulo genérico de Parnaso espariol. En el
volumen 4 de la misma [MS 3915] —que hay que datar de entre finales del XVI
y principios del XVII —,® en ff. 83r. a 99*, se recoge una composicién
titulada Sdtiracontraunas monjas,extenso discurso en que cierta casada expone
todas las ventajas de la vida monjil en comparacién con la matrimonial. Sin
duda obra de Fray Melchor de la Serna,* en ella, y haciendo referencia a
ciertas lecturas con que esas monjitas se deleitaban dentro de sus celdas, se
recogen los siguientes vv. en folio 88™:

que librillos alla de deuogiones//
cuales sireno un tiempo componia
teniendo con siluano sus puntillos

“ Cristobal de Castillejo, Obra completa, edicién e introduccién de R. Reyes
Cano, Madrid, Biblioteca Castro, 1999. Por cierto, que respecto a este especifico
Sermén, en esa introduccion se lee que para €l «<hay que contar necesariamente [...]con
el manuscrito 22041 de la misma biblioteca [la BNM]» (xxv) pero no parece que ése
haya sido mucho el caso pues tal composicién, que ahi corre desde pp. 179 a 255, sigue
manteniendo los 2890 vv. de Dominguez Bordona. Avatar este ultimo con el que se
cierra la abundante serie de los que sufri6 este Sermén de Castillejo, y avatares que, por
otra parte, no fueron exclusivos en esta obra, que bastante andlogos son los que vino
a padecer otra suya, Didlogo de mujeres,como pueden verse expuestos por R. Reyes
Cano en su edicién de 1986 (Madrid, Castalia) en pp. 50-52. Decididamente, no fue
demasiado afortunado Castillejo con sus obras ni, como al principio he dicho, muy
justamente tratado.

4 En p. 11 del volumen aparece escrito: «De la mano y pluma de Jacinto
Lépez, misico de su majestad. En la villa de Madrid a veynte dias de de enero del aiio
passado de mil y seyscientos y veynte.» y en la mds extensa de las cuatro sétiras que ahi
se recogen y es la que cito, se lee: «suenan los suspiros de sireno/ fos melindres y selos
de diana» (877, y més adelante, «el estilo afectado con los nombres/ disfracados con
siluias y belisas» (88Y), amén de los vv. que doy en texto, ecos todos de las novelas
pastoriles que desde la aparicién de la Diana en 1559 tan en boga estuvieron
precisamente por el ultimo tercio del XVI.

* El ms. de 1a BNM la presenta como anénima pero ya hace mas de un siglo
que el estudioso Julio Monreal vio identificado a su autor. En su trabajo «Votos y
rejas», publicado en La ilustracién espaiiola y americana, 1880, vol. 2, pp. 7, 10-11,27,
42-3,46 y 58-9, tras incluir diversos trozos de dicha satira, dice de ella: «Sdtira en que
hablauna casadacon las monjas, del Padre Laserna, se halla inserta en tomo primero de
una antologia manuscrita que existe en la biblioteca de la Universidad literaria de
Zaragoza» (p. 10, col. b, n7).
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alli de selestina(sic)ai sus ratillos
otro de cortessano y de oriana
con su amadis las ojas saltais todas.

A la serie de autores que a lo largo del XVI criticaron la perniciosa

influencia de LC, y que ya recoge Snow en su lista, puede afiadirse este Fray
Melchor de la Serna.
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C. de Castillejo, Sermdn de amores (1542)
(folio final, vuelto)
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LA PRESENCIA DE CELESTINA
EN LAS LIBRERIAS DE FINALES DEL XVI
(DEL USO Y CONSUMO DE LA CELESTINA.)

Jesis Montoya Martinez
Universidad de Granada

La presencia de un libro en una libreria puede resultar ambigua, en
especial cuando el mimero de ejemplares y el precio de cada uno de ellos es
relativamente alto. Podria pensarse que estos libros no tuvieron salida, lo que
supondria un cierto fracaso de venta, sobre todo ala hora de hacer inventario
de una libreria a extinguir; o, en el mejor de los supuestos, podria prestarse a
un reconocimiento de su valor editorial y expectativa de salida, si éstas librerias
permanecian vivas.

Algo de esto ultimo ocurre con La tragicomedia de la Calisto y
Melibea, conocida desde la edicién de Alcalad (1569)como Celestina, y cuyo
titulo se encuentra en un nimero considerable en dos librerias de Granada del
s. XVI, cuyos inventarios se hacen por diversas razones en el Ultimo cuarto de
siglo, los afios 1571y 1583. Las dos librerias permanecerdn “vivas" en Granada
hasta bien entrado el siglo XVII y por tanto podemos afirmar que no se trata
de simples protocolos post mortem, sino de inventarios de depdsitos que se
transfieren a otros propietarios.

Admitido esto, uno se pregunta ;qué hace un titulo como Celestina,
compitiendo con otros que podrian estimarse mas trascendentes, en los stocks
de estas dos librerias o talleres de libreros de la Granada del siglo XVI?

La Celestinade Alcala (1569).

Como es sabido y aceptado por todos, la obra se publica por vez
primera en la casa de Federico de Basilea, en Burgos, afio 1499 y, aunque al
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ejemplar que se pudo ver en el siglo XVIII le faltaba el primer folio, debid
titularse Comedia de Calistoy Melibea; obra, que comprendia en un primer
momento 16 actos, que en sucesivas ediciones se ampliara a 21.'

La primera edicidon en que se titula Tragicomediaes en la de Roma,
1506, a la que le sucederia la de Zaragoza, 1507. En Sevilla se imprimié — el
ejemplar que tenemos es de 1518-1520y posiblemente refleje una edicién
anterior hoy perdida — bajo el titulo Libro de Calixto y Melibea y la puta vieja
Celestina, titulo esporadico ya que las ediciones que le siguieron (1536, 1539
y 1562) utilizan el acostumbrado titulo: Tragicomediade Calistoy Melibea.*

Es curioso, sin embargo, que la denominacién del titulo que iba a
prevalecer, desde al menos el afio 1511, ha sido Celestina o Zelestina,®
abandonando tanto el denominativa del género, cuanto los nombres de su
principales protagonistas.

La recepcion de Celestina.

Que los receptores de Celestinahayan sido muchos y muy diversos,
lo podemos comprobar en uno de los ultimos trabajos de J. T. Snow.* Su

! Sobre su autor (0 autores) puede verse,entre otros, M. Garci-Gémez, Tres autores
en la Celestina. Aplicaciénde la Informdtica a los estudiosliterarios (Granada: Adhara,
1993).

2 Para ver la trayectoria de las primeras ediciones ver M. Marciales (ed.), Celestina.
Tragicomediade Calisto y Melibea{Medieval Monographs 1-2, Urbana: U Illinois P,
1985, 2 vols. Para esta edicion sevillana, ver J. T. Snow, "La iconografia de tres
Celestinas tempranas (Burgos,1499, Sevilla, 1518 y Valencia, 1514). Algunas
observaciones," Dicenda 6 [= Arcadia. Estudiosy Textos dedicados a Francisco Lipez
Estradal, (1987), 255-277.

* La confusion de grafias se deriva de la confusién de las labiodentales sonora y
sorda, caracteristica de la variante andaluza y que podemos observar en otros casos del
Inventario.

* Ver la primera entrega de su proyecto de investigacion, "Hacia una historia de la
recepciéon de Celestina: 1499-1822,"Celestinesca2l (1997), 115-172.
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éxito editorial ya lo hizo notar Menéndez y Pelayo.® Yo no quisiera otra cosa
que afiadir mi pequefio grano de arena a sus eruditas investigaciones.

En las investigaciones de estos criticos puede verse como el nombre
con que suele conocerse esta obra es el de Celestina(1511),pese al historiado
y largo titulo con que suele editarse desde la edicién de Zaragoza (1507). Si
bien es verdad que no faltan citas en las que se hace referencia a los principales
protagonistas, tales como el "Libro de Calisto” (’testamento Domingo Paniza,’
1519) 0 "la Tragicomedia de Calisto y Melibea" (Pedro Ximénez de Urrea’,
1513); lo que muy pronto se observa es que comienza a mencionarse Como
Celestina, y, mas aun, se la denomina “"Tragicomoedia Celestinae" en el
tratado latino: Silvia Nuptialis, 1518, como también "la tragicomedia de la
Celestina" en el Disciplina, de Juan Luis Vives, 1531.°

Y esto se debe a que, como en otras obras medievales, €l personaje que
produjo mas impacto fue el de Celestina, prefiriéndose su nombre a cualquier
otro del resto de los protagonistas: Calisto o Melibea, héroes desdichados de
la Comedia.

También la vieja alcahueta, sus dichos y sus consejos van a ser los que
se valoren bien positivamente, bien negativamente. Titulo y personaje que va
ser a sancionado muy pronto por el uso que hacen de ellos los humanistas
Juan de Valdés (Didlogode la lengua,1535),y Juan Luis Vives (Disciplina 416),
o los moralistas como Antonio de Guevara (Aviso de privados 'y doctrina de
cortesanos, 1538) y Luis de Alarcén (Camino del Cielo, 1547).

Libreria de Martin de Salvatierra.

Unos y otros no son sino una muestra calificada de la efervescencia
receptiva de esta obra, que se origind desde su primera edicién conocida.
Efervescencia que viene a confirmarse con la presencia de numerosos
ejemplares en las librerias del siglo XVI, de las que pienso traer dos ejemplos.
Con un agravante, en estos casos: y es que, a la fecha que se hacen los

3 M. Menéndez y Pelayo, en La Celestina. Tragicomediade Calisto y Melibea por
Fernando de Rojas, conforme a la edicién de Valencia, de 1514, introduccién de la de
Salamanca, de 1500, cotejada con el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid. Con
el estudio de La Celestina nuevamente corregido y aumentado del Excmo. Sefior D.....
de la Real Academia Espaiiola y Director de la Biblioteca Nacional, tomos 1y II, Vigo:
Libreria de Eugenio Krapf, 1900.

6 Sigo el trabajo mencioando de Snow (nota 4), conservando su secuencia de afios
y la denominacién de las cbras mencionadas.
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inventarios a que nos referiremos, ya se habia promulgado el Catdlogo de
Fernando de Valdés (1559) y algunas Acordadas,como las de 1568 y 1569,
donde se dictaba la recogida de los titulos en ellas mencionados, haciendo
efectivos los denominados Articulos Lovanienses.’

Pese a esto, en el protocolo del Archivo Notarial de Granada:
A.LLC.N.G. Prot. 180, fols. 4211/439r, aparecen varios ejemplares de Celestinas
en concreto en el "Inuentario y memorial de los libros de Martin de
Saluatierra, que sea en gloria" fechado el 14 de mayo de 1571. Inventario que
hace su mujer, a la muerte de éste, con el fin de garantizar la herencia de una
hija de ambos, nacida pocos afios antes de su fallecimiento, tal como reza la
cabecera del mismo:

En la ¢ibdad de Granada a catorze dias del mes de mayo de mill e
quinientos y setenta e vn afios ante mi el escriuano e testigos, Maria
Despinossa, biuda, muger que fue de Martin de Salvatierra, difunto,
e dixo quel dicho su marido puede aver nueue dias que falles¢id e
pasé desta presente y dexd por su hija ligitima a Maria Martin, y para
que conforme a derecho ella es obligada a hazer ynventario de todos
los bienes asy muebles e rayzes que al tienpo de su fyn € muerte
quedaron, por tanto dixo que de todos los dichos bienes muebles e
rayzes que quedaron al tienpo del falles¢cimiento del dicho Martin de
Salvatierra hazia y hizo ynventario dellos en la forma € manera
siguiente: «Testigos Frangisco Gil y el licengiado Melchor de Meneses,
vecinos de Granada».®

Entre los bienes que deja Martin de Salvatierra estd el negocio de su
libreria y entre "los libros en papel” que habia, a la muerte del mencionado,
se citan al fol. 422v los siguientes:

[93] 2 [ejemplares de] Celestinas, de a 12
El dato de "a 12" me hizo pensar al principio que se trataba del

tamafio de la edicidn; porque hay libros de "a 8 cm.," de "a 16 cm." en citas
semejantes. Pero no era asi. La medida era, si, usual aun en libros de las

7 Asi se conocian - o por lo menos de este modo se citan — en la libreria de Martin
de Salvatierra: [Salvatierra, 578].

® Las particularidades de éste y otros cuatro protocolos pueden verse en Maria José
Osorio, Amparo Moreno y Juan de 1a Obra, La trastienda de los librerosdel siglo XVI-
XII en Granada, donde incluyo un estudio personal sobre: "Movimientos culturales
en la Granada del XVI a través de sus libreros."
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caracteristicas de Celestina, segin podremos comprobar, pero la suma total
que aparece en el extremo derecho era siempre expresion de maravedis; luego,
si el total era de "mrs LXXXiii(i) (84)", lo més légico era pensar que se trataba
del precio, que por un error de copia 0 mas bien de lectura: el "a 12" debia
interpretarse "a 42", es decir, que ¢l precio de cada uno de los ejemplares era
ése, mientras que la suma de los dos daba como resultado los mencionados "84
mrs" (42 + 42 = 84).

Esta deduccion fue confirmada pronto y se convirtid en evidencia,
cuando inmediatamente me encontré mds adelante, en fol. 426v, la cita de:

[388] 4 [ejemplares de] Celestinas, a 42 mr
y avanzando ain mads, en fol. 432v leia:
[821]2 {ejemplares de] Celestina, a 42 mr

El interés por tanto cambiaba de signo y ya no se trataba tanto de
indagar lo que costaba un ejemplar de la Celestina, sino comprobar cémo y
por qué en un «Inventario»" de este género se encontraba un titulo como éste
y en la cantidad y precio mencionado.

El precio, aunque no muy comin, se repetia en libros tan dispares
como el Anénimo De contemptu mundi o De Tristibus de Ovidio o la Suma
de Pedraza, libros piadosos, clisicos y de Derecho. El titulo venia a consagrar
un nombre, Celestina, de larga trayectoria. La cita de titulo y precio no era,
por tanto, nada sorprendente. Podiamos decir que en €l momento de la muerte
del librero Martin de Salvatierra, existian 8 ejemplares de Celeszina con un
precio muy similar al de otros libros de indole muy dispar.

Libreria de Garcia.

Si nos extrafidbamos mds arriba de la presencia de ocho ejemplares,
nimero relativamente alto, mucho mas nos resultaria extrafio el nimero de
ejemplares existentes en otra libreria, de la que también se conserva inventario
(10de diciembre de 1583), la libreria de Francisco Garcia, que seguiria abierta
hasta bien entrado el siglo XVII y de la que hay un segundo inventario de
1601.

El Prot. 241, fols. 646r referido a la Libreria Garcia reza asi:

Inventario de la libreria de FranciscoGarcia, librero.
Prot. 241 (1582-83).Gaspar Gutiérrez. fols. 646r/?.
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En esta libreria se encuentran las notas siguientes:

[88] Beinte y quatro Zelestinas, a 34
[221] Doze Zelestinas, 14 (34)°
[595] Tres Celestinas, a ¢cinquenta y vn maravedis cada vna.

Es decir, nos encontramos con 39 ejemplares de la misma obra, y de
distinto precio [34 mrs, 14 (34) mars, 51 mrs], con la curiosidad de la distinta
transcripcion Zelestina por Celestina. Cosa no rara al tratarse de un
documento escrito por un amanuense andaluz, que confundia las interdentales,
algo que se ve confirmado por la transcripcién de otros nombres de esta misma
mano en el documento referido: "Hugo de Zelso,"” "Consejos de Zephalo,"
etc...

Tiempos dificiles para los libreros.

Nuestra extrafieza se fundaba en dos motivos: el uno, su mera
presencia en un tiempo tan dificil para los libreros; el otro, el estar inserto en
un elenco de libros de verdadera trascendencia filos6fico-teoldgica.

Para juzgar del atrevimiento que suponia tener tantos ejemplares de
una obra sospechosa, hemos de tener en cuenta el cambio radical que supuso
el afio 1570 (uno antes a la fecha del Inventario) en que, como hemos dicho
mds arriba, aparece ya la edicién de Salamanca con el titulo:

Tragicomedia de Calisto y Melibea. En la qval se contiene (demas de
su agradable y dulce estilo) muchas sentencias philosophales, y auisos
muy necesarios para mancebos, mostrdndoles los engafios que estin
encerrados en seruientes y alcahuetas. Agora nueuamente corregiday
enmendada de muchos errores que antes tenia. Salamanca, Matias Gast,
MDLXX.1©

La advertencia "enmendada de muchos errores," supone una novedad
respecto a los titulos anteriores, ya que en los que les preceden sélo se habla
de afiadidos y correcciones tipograficas. Aqui, como continia el editor, se dice:
"Atrevime por consejo de algunosdoctosa mudar algunas palabras, que algunos
indoctos correctores pervirtieron" (XLII).

? De nuevo un error del copista. El total: CCCCLXX (470 mrs) nos indica que el
precio era el mismo de la anterior: 34 mrs.

' Menéndez y Pelayo, La Celestina(ed. de Vigo), t. II, Bibliografia, XLII (énfasis
anadido).
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¢(Esesto una primera intervencion de la Inquisicién, aunque sélo fuera
-anivel léxico? En cualquier caso y como dice Rubio, ya estuvieron los editores
advertidos por Fernando Valdés (1549),y no faltaban muchos afios para
incluirla en el Expurgatorio de 1640. Proceso inquisitorial, que puede verse —
en apretado resumen — en un estudio de Luis Rubio, al que me remito."
Entre los que tuvieron que dictaminar se encuentra precisamente Alejo de
Venegas, de cuyo informe negativo se ocupd ya Menéndez y Pelayo."”

;Como explicar su presencia en este elenco de obras?

Otra pregunta que surge al hilo de esta consideracién es si habria sido
posible que la demanda de "libretos de teatro" fuera tan abundante como para
que explicar tal stock de ejemplares, en unas librerias dedicadas a abastecer a
clérigos, estudiantes y abogados. La respuesta seria muy distinta, de considerar
la obra como libro de lectura, bien bajo el género de diilogo, bien como
simple libro moralizante, tal como algunos piensan.'

Al ser Granada sede de la Cancilleria Real, desde tiempo de Dofia
Juana, como tener una Universidad literaria desde 1529, era légico que
floreciesen unos negocios librarios de la categoria de los mencionados. Asi
como que hubiesen libros en los compitiesen titulos de cardcter literario, con
los de caracter moral.

Todos ellos configuran la calidad de los destinatarios y consumidores
de su producto. Los clérigos fueron los principales clientes de libros litdrgicos,
de Escritura, de Teologia; los universitarios, fueron los destinatarios de los
muchos volimenes instrumentales para el aprendizaje de las lenguas, como
antologias de textos latinos y textos referentes a las artes del Trivio, que en sus
listados se encuentran. Pero hay otro gran sector, el de procuradores o
personeros, abogados y jueces, quienes fueron avidos consumidores del
Derecho civil y eclesidstico. A éstos habrian que afiadir los médicos y

""" Luis Rubio, Estudios sobre 'La Celestina’ (Murcia: Univ.-Dept® de Filologia,
1985), 283-296.

2 M. Menéndez Pelayo, La Celestina (Col. Austral 691, Madrid: Espasa Calpe,
1979%).

¥ Véase Gerardo Pina-Rosales, "El problema del género y el didlogo en La
Celestina,"en su De 'La Celestina’ a 'La paraphernalia de M. Romero Esteo’. Estudios
sobreteatro espafiol(New York: Peninsula, 1984), 1-19.
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cirujanos, para quienes se tiene libros de la doctrina hipocréitica y galénica,
compensatorias de las teorias y practicas médicas de los moriscos."

Unos y otros — médicos, abogados, clérigos — debieron ser lectores
de romanceros, de libros de caballeria, de libros de hagiografia. Esto se
demuestra con sdlo leer algunos de los testamentos. En ellos encontramos
cémo muchos de ellos cohonestaban libros "devocionarios,” como podia ser
un Libro de Horas, con un libro de caballeria (Felix Marte de Ircania, por
ejemplo) o un libro de ejemplaridad — bien que negativa — como seria
Celestina.

No es raro encontrar testimonios en los que honorables regidores,
como el "compostelano, Francisco de Trevifio," muerto en 1511, tenia entre
sus libros, uno de Celestina; como también Juan Picart Cerdo, presbitero de
la Seo de Zaragoza, quien tenia entre sus libros (1517) "Hun libro de
Celestina.""® Como en Zaragoza, Domingo Paniza, declara tener entre sus
pertenencias, a la hora de su muerte: "Item, un libro de Calixto"; o en
Barcelona, un sillero, individuo que tenia en su habitacidon a la hora de morir
unas Horas, "La Celestina y ’sis llibres de stampa de poca importancia’", y el
cerrajero Pere Ferrer a la hora de los encantes comprd La Celestina, El
Cortesano,la Diana y €l Emperador MarcoAurelio por 22 sueldos.'

En fin, libros de lectura, individual o comunitaria, cuyo objetivo final
era en definitiva la diversién. Necesidad perentoria para todo hombre publico,
que se tuvo muy en cuenta y se recomendd principalmente a Reyes y a hijos
de Reyes, tal como puede comprobarse en Partida Il, especialmente en los
titulos V, VI y VIL

“ Ver L. Garcia Ballester, Medicina, cienciay minorias marginadas: los Moriscos
(Granada: 1976).

15 Antonio Lépez Ferreiro, Galicia en el iiltimo tercio del siglo XV. tomo 1I (La
Corufia: A. Martinez, 1897); "Protocolo de liiigo de Exea, Documentospara el estudio
del Libro ... (citado por Snow, "Hacia una historia”, 117-118).

16 Ver Manuel Pefia, Catalufia en el Renacimiento. libros y lenguas (Lérida: Ed.
Milenio, 1996),215.
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DE PLUMAS, PLUMIFEROS Y OTROS SERES ALADOS:
TRAYECTORIA Y ENIGMAS DE UNA METAFORA
POLIFACETICA DE LA
TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA

Eloisa Palafox
Washington University in St. Louis

Una de las principales tendencias de la critica celestinesca
contemporinea tiene que ver con el analisis del papel ético-cultural que
desempeiia el lenguaje en Celestina. S6lo a modo de muestra vale la pena citar
algunos estudios de este tipo. Erica Morgan, por ejemplo, considera que el
texto en si es el producto de una exploracién en torno al papel que desempefa
la retérica en la sociedad "as an intrinsic and inevitable part of everyday life
rather than as being confined to the cloisters of academic life" ("Rhetorical
Technique" 8). Malcolm Read ("La Celestinaand the Renaissance Philosophy
of Language™) ve en la obra una expresién de escepticismo por parte de Rojas
con respecto a la filosofta renacentista del lenguaje, cuyo idealismo le parecié
insuficiente para explicar las diversas funciones que desempeiia la lengua (y en
especial la retdrica) en el mundo de los hombres. En un estudio posterior, este
mismo critico utiliza la metafora de la enfermedad para definir el concepto del
lenguaje que se deja entrever a lo largo del texto:

Rojas forces us to take seriously the intuitive vision of
language as a disease. In La Celestina he explores the
consequences for a society when language functions
predominantly as a vehicle for neurotic fantasy, when the
formalism inherent in social encounters becomes excessive to
the point of negating spontaneity, and when the very
medium through which members of the society interact is
systematically distorted and abused. ("Fernando de Rojas’s
Vision" 163)
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En estudios mas recientes, Alan Deyermond y Mary Gaylord explican
el uso abusivo del lenguaje por parte de los personajes como un sintoma de la
postura critica de su autor (o0 autores) ante €l proceso de mercantilizacién por
el que estaba pasando su propia época. Por su parte, Roberto Gonzilez
Echevarria, apoydndose en la teoria de la deconstruccién, llega ala conclusién
de que el discurso de Celestina constituye un ataque implicito a la nocién
misma de representacion, asi como a los rituales de cortejo y de matrimonio
en virtud de los cuales la sociedad se auto-renueva.

Por diversos caminos, todos los estudios de este tipo nos llevan a
inferir que el papel que desempefia €l lenguaje en este texto se relaciona, en
ultima instancia, con la situacion de crisis por la que estaba pasando la sociedad
espafiola de finales del siglo XV, una sociedad en vias de transicién, recién
unificada bajo el gobierno de los Reyes Catélicos, cada vez mas intransigente,
mas burocréitica y mercantilista, y en la que los valores feudales estaban siendo
reemplazados por un ideal de vida mas monetarizado y también mas urbano.'

Mi lectura de Celestiname lleva a insertar estos estudios, que de una
forma u otra se relacionan con el tema del uso del lenguaje en la obra, en el
contexto todavia mas amplio de lo que es la presencia del saber y sus metiforas
a lo largo y a lo ancho del texto. Pues, mas que el lenguaje en si, lo que se
pone en juego, se recrea y se cuestiona en Celestinaes la existencia del saber
mismo, las funciones que éste desempeiia en la sociedad y los usos y abusos a
que se le destina.?

El objetivo de este trabajo es mostrar como esta hipotesis de lectura
de Celestina, como una obra en la que recrean y se cuestionan las éticas, usos
y abusos del saber, arroja una gran luz sobre por lo menos cuatro de las
imagenes mdas importantes de animales alados que aparecen en la obra,
relacionadas, todas ellas, no sdlo con el uso del lenguaje, sino también, a través
de éste, con el problema del manejo del saber. Por orden de aparicién en la
historia de la formaciéon del texto, la primera de estas imagenes es la del
murciélago con cuya sangre estdn escritas las "bermejas letras™ que utiliza

' A este respecto, resulta indispensable mencionar el ya clasico libro de José
Antonio Maravall sobre Celestina, que es precisamente un andlisis de la manera de
cémo aparece representada esta situacion social en la obra.

2 Este es el tema de un libro que estoy acabando.
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Celestina en el tercer auto para su conjuro.’ La segunda es la de la abeja con
la que se compara a si misma Celestina, y con la que unos parrafos més abajo
también la compara Pirmeno, en el sexto auto. Ambas imégenes, la del
murciélago y la de la abeja, aparecen en la edicion de Burgos 1499 de la
Comedia. La tercera es la imagen de la hormiga voladora con la que se
compara a si mismo el autor de las octavas acrdsticas. Esta falta en la edicién
de Burgos 1499 pero si aparece tanto en la de Toledo 1500 como en la de
Sevilla 1501.Y lacuarta es la imagen del cisne con el que se identifica Melibea
en el auto XIX, que forma parte de la Gran Adicién y que por lo tanto sélo
se encuentra en las edictones de 21 autos.

El murciélago.

En el tercer auto, después de enterarse del negocio que Sempronio
viene a proponerle, Celestina prepara, por medio de un conjuro, el hilado que
llevaré consigo a la casa de Pleberio para tratar de ver a Melibea y convencerla
de que hable con Calisto. Los dos instrumentos claves de este conjuro son: un
aceite fabricado con la "4dspera pongofia de las bivoras” (II1.42) y un papel
escrito con sangre de murciélago. Estas "letras bermejas” seran el Uinico fexto
que aparezca representado como tal en los 21 autos de la obra. El otro texto
mencionado es la oracidén de Santa Apolonia para el dolor de muelas—que
Melibea promete a Celestina para "curar” a Calisto. Pero, curiosamente, esta
oracion, ejemplo de algo que seria un saber bueno (por oposicion al saber
satdnico de las letras bermejas), nunca llega a escribirse y, por lo tanto, en
realidad no aparece representado materialmente en la obra.

Por medio del aceite serpentino y de ese texto satdnico cuyos "graves
nombres" permanecen incégnitos para el lector, Celestina invoca a Plutén,
“sefior de la profundidad infernal" (III.40),para que le ayude a "enredar” a
Melibea de modo que ésta se enamore instantineamente de Calisto, despida
“toda onestidad," descubra sus sentimientos a la vieja y le "galardonee”sus
"passos y mensage” (I11.43).

Sin entrar en el debate a propésito de los efectos que este conjuro
provoca en el alma de Melibea, vale la pena observar varias cosas interesantes
con respecto a las "letras bermejas” y a la imagen del "murciélago” con cuya

3 Todas las citas son a la edicién de Miguel Marciales (Urbana and Chicago: U of
Illinois P, 1985). Cito por parte y versiculo de acuerdo con la division de Marciales
(p.c.: P.1=versiculo primero del Prélogo; IX.3 =versiculo tercero del noveno auto,
etc.).
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sangre fueron escritas.* En su Bestiary of Christ, Louis Charbonneau-Lassay
habla sobre la relaciéon que se establece, en la iconografia cristiana, entre las
imagenes de alas, plumas y vuelos, y las ideas de lo sublime, la gloria, la
belleza, la grandeza intelectual y espiritual, y el favor y la ayuda que llegan
desde lo alto. Pero también explica que hay animales que poseen "alas
malditas”:

In the fantastic picturings of such animals these wings are
not formed of feathers, whose appearance makes their evil
character more evident. In Christian symbolism, wings of
skin are connected with the idea of the perversion of the
intellectual faculties, and of the uses to which these are put
by those who study for evil purposes; for by such work—as
with all mental exercise—they rise themselves above the
ordinary level of humanity; not to those high regions of
deep peace, but to those of the storm, to descend again
scattering over the earth the seeds of confusion, trouble,
discord, and perversity. (289)

Este parentesco de la imagen del murciélago con el problema de los
usos moralmente condenables del saber confiere a las "letras bermejas” del
conjuro de Celestina una enorme carga simbdlica. De manera directa, esta
carga simbolica se asocia obviamente con el saber perverso de la vieja
alcahueta. Pero, de manera indirecta, el saber diabélico que estas letras
contienen se relaciona también con el texto entero de Celestina, una obra en
la que el saber se maneja constantemente de modo cuestionable.

* En su articulo, "El pensamiento mdgico en Celestina," Ana Vian Herrero revisa
la historia de la interpretacion de la magia en la obra. Otro tanto habia hecho Elizabeth
Sanchez doce aios antes en su "Magic in La Celestina.” P. E. Russell fue el primero
en considerar ampliamente el asunto de la magia en la Tragicomedia,en "la magia
como tema integral de La Celestina." Sobre este punto, hay varios criticos que,
siguiendo la linea de Russell, opinan que el demonio interviene realmente en el proceso
de seduccién de Melibea. Ver, por ejemplo: Deyermond ("Hilado-Cordén-Cadena™ y
"Symbolic Equivalence”), F. M. Weinberg ("Aspects of Symbolism"), Javier Herrero
("Celestina’s Craft") y Dorothy Severin (Witchcraft in Celestina). Hay en cambio
quienes, como Maria Rosa Lida (Originalidad 222-223), Salvador de Madariaga
("Melibea” 69),y Snow ("Alisa"), piensan que aun cuando la vieja cree en los poderes
demoniacos de su conjuro, el éxito de su empresa se¢ debe a que Melibea estaba ya
predispuesta en favor de Calisto. Por otra parte hay también quienes, como Morgan,
creen que si bien Celestina se apoya (o cree apoyarse) en el poder del demonio, lo que
verdaderamente seduce a Melibea es la retérica de su lengua (7-8).
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A diferencia de las imagenes de la abeja, la hormiga voladora y el
cisne, la imagen del murciélago aparece en el texto sin que nadie se la apropie
directamente y no sirve para describir a nadie en especial, sino que su funcién
simbdlica, como alusién al mal manejo del saber, los abarca a todos y a todo.
De ahi quizas su estrecha relacién con la escritura de la que estin hechos tanto
el papel del conjuro como, en iltima instancia, el texto mismo de Celestina.
Con respecto a este punto vale la pena recordar que ya Rosario Ferré ha
sefialado la posibilidad de interpretar el texto del conjuro como un elemento
autorreferencial. Segln esta autora: "Emboscado tras el personaje de Celestina,
el autor implicito se introduce en el texto, y examina el problema de la
generacion de la obra dentro de la obra" ("Celestina en el tejido de la
‘cupiditas’” 6).

Otro detalle interesante que vale la pena observar con respecto a la
imagen del murciélago es que en ella se condensa ademds uno de los temas
principales de la obra: el tema del ascenso, cuya contraparte es la caida (real
y/o metafdrica) que afecta de un modo u otro a casi todos sus personajes. Esta
cafda también se relaciona estrechamente con el problema del uso del saber,
pues todos los personajes que caen han cometido en algin momento por lo
menos una infraccién moral en su forma de manejar el saber.

La abeja.

A diferencia de la imagen del murciélago, de cardcter basicamente
negativo, la imagen de la abeja, por la manera como aparece en boca de los
personajes, contiene una mezcla de connotaciones positivas y negativas, aunque
el balance final se inclina sin duda del lado negativo. En el sexto auto, cuando
Celestina regresa a casa de Calisto para hablarle del resultado exitoso de su
primera entrevista con Melibea y mostrarle como prueba el cordén que le ha
dado la joven, ella misma se compara con una abeja:

La mayor gloria que al secreto oficio del abeja se da, a la cual
los discretos deven imitar, es que todas las cosas por ella
tocadas convierte en mejores de lo que son. Desta manera me
€ avido con las caharefias razones y esquivas de Melibea.
Todo su rigor traigo convertido en miel, su ira en
mansedumbre, su aceleramiento en sossiego. (VI.12-13)

Estas prometedoras palabras son la introduccién al parrafo en el que
Celestina relata a Calisto su gestién. La funcién enaltecedora de la imagen de
la abeja, asociada aqui con lo que la vieja considera un buen trabajo, es bastante
clara. Pero lo interesante, de acuerdo con Charbonneau-Lassay, es que esta
asociacién simbélica de la abeja con el trabajo industrioso ha existido en la
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sociedad occidental de manera paralela a otra que es quizis incluso mds
antigua, que hace de la abeja un emblema de la elocuencia:

Long before Plato uttered his inspired praise of the divine
Word, the sacred Logos, the honeybee was in all likelihood
already the emblem of human eloquence and the power that
it can exert upon mankind. The Greeks, charmed by the
magic of the spoken word and the sound of the human
voice, compared their greatest orators and singers to the bees
who by the work of their mouths produce delicious and
strengthening honey. (Bestiaryof Christ 324y

La asociacion, en principio positiva, entre la miel y la elocuencia tuvo
seguramente sus raices en la vieja creencia de que la miel tenia un origen
celestial. En su Historia natural Plinio da al fendmeno tres explicaciones
posibles, sin decidirse por ninguna en concreto: la miel es el producto de la
transpiracidon del cielo, una especie de saliva de las estrellas, o bien el liquido
que resulta del proceso por medio del cual el cielo se purga a si mismo. En el
proceso de su caida de tan grandes alturas la miel va adquiriendo diversas
impurezas, se va manchando con el vapor de la tierra que encuentra a su paso
y, por ultimo, es absorbida y guardada en los estdmagos de las abejas, donde
se mezcla con el jugo de las flores y con los elementos corruptos del vientre.
Laprueba de su naturaleza celestial, observa Plinio, es que a pesar de todo este
proceso, todavia conserva un muy agradable sabor (XI.30).

Fue quizas esta idea de 1a miel como una sustancia celestial cargada de
impurezas mundanas la que permiti6 que el simbolo pudiera funcionar
alternativamente en términos positivos y negativos. Pues, como sefiala
Charbonneau-Lassay, los griegos también usaron las imdgenes de la miel y de
las abejas para aludir a los efectos embriagadores de la palabra, capaz de sumir
en la confusidn a quienes la escuchan (324).

S En un articulo péstumo ("La abeja: historia de un motivo poético"), Maria Rosa
Lida revisa detenidamente el desarrollo de esta relacién de la imagen de la abeja con la
elocuencia. La cual, como ella misma explica, llevé a varios poetas, ya desde la
antigiiedad, a comparar su trabajo con el de las abejas. Cabria afiadir aqui que, de
aplicarla a la lectura de Celestina,esta idea llevaria al establecimiento de una relacién
metaférica mds entre la vieja alcahueta y la figura autorial. Sin embarge, Lida sélo habla
de las connotaciones positivas de este simbolo, incluso cuando menciona brevemente
los pdrrafos de Celestina que cito en este articulo, sin considerar la posibilidad de que
esta misma asociacion de la abeja con la palabra también pueda ser usada y leida, en
ciertos contextos (como el de Celestina), en un sentido altamente negativo.
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La imagen de la abeja resulta por lo tanto doblemente apropiada para
describir a Celestina. No sélo en el sentido en que ella la usa, refiriéndose al
mérito de su trabajo, sino también en un segundo sentido todavia mas
revelador: como ilustracién directa de su quehacer de alcahueta, relacionado
con el manejo embriagador de la palabra. Asi es precisamente como la usa
Parmeno unos parrafos mds abajo, enojado porque Calisto, en su locura de
amor, se muestra demasiado dispuesto a premiar a la vieja intrigante: "jAssi,
assi! A la vieja todo, por que venga cargada de mentiras, como abeja, y a mi
que me arrastren. Tras esto anda ella oy todo el dia con sus rodeos” (VI.41).°
Irénicamente, leida en este segundo sentido, la imagen de la abeja funciona
incluso como una posible explicacion del nombre mismo de Celestina: la de
la bella y embriagadora voz ’celestial.”’

Pero los griegos presocrdticos que utilizaron el simbolo de la abeja
para referirse al manejo de la palabra humana tenian en mente un ideal de
sabio-elocuente que no se agotaba en el manejo de la palabra. Como explica
Cicerén por boca de Cassus en De oratore—un texto que fue leido y

¢ Esta lectura negativa .de la imagen de la abeja aplicada a la alcahueta viene a
corroborar una observacién de George Shipley a propésito del funcionamiento de las
imigenes del bestiario en Celestina: "Characteristic of Rojas’ artistry is the ironic
utilization of both posibilities, the complete violation of bestiary commonplaces which
are subjected to parody on one hand and direct debasement on the other” ("Functions
of Imagery" 194). Shipley utiliza precisamente la imagen de la abeja para ilustrar su
idea, aludiendo a la incongruencia del contexto en el que Celestina la usa para
autodescribirse: "Certainly Celestina is lesslike the bee than the bear that destroys the
hive to get the honey. Her industriousness and her efficiency cannot be doubted; but
is she otherwise like the dutiful insect that labors incessantly to preserve harmony and
social order in a highly organized society?” (195). Como aqui propongo, esta relacién
problemitica de la imagen de la abeja con la ética del trabajo se combina con un uso
problemitico de las connotaciones que hacen de la abeja un simbolo de la elocuencia
(la cual a su vez, en términos ideales, se relaciona con la sabiduria).

7 Esta interpretacion del nombre de Celestina no es por supuesto la tinica posible.
Cherchi, por ejemplo, sugiere la siguiente: "Se ha propuesto una etimologia de scelus,
‘crimen’; pero, aunque el personaje justificaria perfectamente este sentido, la fonética
crearia dificultades. Parece mds sencillo relacionarlo con el adjetivo latino caelestisp
con los derivados, como ’celestial’ o el color ’celeste’ que indica el azul del cielo. Un
nombre como Celestina evoca mundos celestiales, angélicos, puros, es decir todo lo
contrario de lo que la alcahueta es. Sin embargo, no se olvide que Celestina es,
paradéjicamente, la mas pura de todos los personajes, pues €s una profesional que
cumple con su deber sin querer engafar a nadie; con todo, por su profesion elia es
también el demonio de esta obra, la inteligencia perversa que llega a suscitar amor
donde no lo hay, a juntar clandestinamente amantes que la sociedad separa”
("Onomadstica celestinesca" 84).
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comentado ampliamente por los humanistas europeos a partir de su
redescubrimiento en ltalia en 1421—, antes de que Sdcrates desprestigiara a los
oradores asocidndolos con los sofistas, los griegos creian que quienes se
dedicaban al manejo de los hombres por medio de la palabra debian ser
también un modelo de sabiduria y de virtud: "the older masters down to
Socrates used to combine with their theory of rhetoric the whole of the study
and the science of everything that concerns morals and conduct and ethics and
politics” (II1.72).

De esta creencia se desprende la idea ciceroniana de la elocuencia
como una de las virtudes supremas:

(...} and the stronger this faculty is, the more necessary it is
for it to be combined with integrity and supreme wisdom,
and if we bestow fluency of speech on persons devoid of
those virtues, who shall not have made orators of them but
shall have put weapons into the hands of madmen. (II1.55)

El personaje de la alcahueta es por lo tanto un ejemplo perfecto de lo que el
buen orador no debe ser, pues posee el saber y la palabra, pero carece
totalmente de integridad moral. Asi, en tanto que antitesis del orador perfecto
que también es (o deberia ser) el sabio perfecto, la vieja funciona como centro
y lider de ese mundo moralmente al revés que es el untverso de Celestina.

La hormiga alada.

A lo largo de las primeras tres Octavas acrdsticas, el personaje que se
presenta abiertamente como autor-continuador de la obra y encubiertamente
(en el acréstico) como Fernando de Rojas, se compara con una hormiga alada:

Como [la] hormiga que dexa de ir,

co Como ’hormiga que dexa de ir,
holgando por tierra, con la provision,
jactse con alas de su perdicidn:
llevaronla en alto, no sabe donde ir

Prosigue

El aire gozando ageno y estrafio

rapina es ya hecha de aves que vuelan,

fuertes mas que ella, por cevo la llevan:

en las nuevas alas estava su daiio.

Razén es que aplique a mi pluma este engafio,
no dissimulando con los que ’arguyen;
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o no despreciando a los que me arguyen,
assi, que a mi mismo mis alas destruyen,
nublosas y flacas, nacidas ogafio.

Prosigue

Donde esta gozar pensava volando
0 yo aqui escriviendo cobrar mas honor,
oo 0 yo de escrevir cobrar mas onor,
de lo uno y lo otro nacié disfavor:
oo del uno y del otro nacié disfavor:
ella es comida y a mi estin cortando. (OA.le-h,2,3,a-d).?

Esta imagen de la hormiga voladora parece relacionarse directamente
con el siguiente par de refranes citados por Correas: "Cuando la hormiga se
quiere perder, alas nuevas la quieren nacer" y "Da Dios alas a la hormiga, para
que se pierda mds aina" (ordenados alfabéticamente en el Vocabulario de
refranes bajo la "C" y 1a "D"). Estas frases del dominio piblico fueron quizas
las que llevaron a Covarrubias a observar lo siguiente: "Ay muchas especies de
hormigas y a algunas les nacen alas para perderse” (en la entrada
correspondiente a "hormiga"). '

En el Motif-Index de Stith Thompson hay una gran cantidad de
motivos relacionados con la idea de volar, pero la imagen de la hormiga
voladora que se pierde por falta de precaucién no aparece por ninguna parte,
por lo que la interpretacién y amplificacion del refran parece haber sido obra
de Fernando de Rojas, o de quienquiera que haya sido el autor de las Octavas
acrosticas.

Sin embargo, aunque la hormiga voladora no aparece en ninguno de
los relatos clasificados por Thompson, la idea de su tipo de muerte se relaciona
muy de cerca-con la fibula del galapago y las aves, que se encuentra con pocas
variantes en las ediciones castellanas del! Esopo anteriores a la publicacién de
Celestina. El texto, cuyos parrafos mds pertinentes cito a continuacion, es del
Esopete ystoriado (Toulouse 1488):

Sin grand trabajo non puede alguno subir alas cosas altas &
quanto mas alto sube allende de su naturaleza, tanto mas
gravemente cahe abaxo, como esta fabula da testimonio:

% El signo oo lo utiliza Marciales en su edicién para separar los pasajes que son
distintos en las versiones de 16 autos y en las de 21. Las palabras en bastardillas son las
que sufrieron alguna modificacion.
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Estando todas las aves ayuntadas en vno, vino el galapago
entre ellas deziendo assi:

—Sialguna de vosotras me algasse en alto, por gierto yo le
mostraria las conchas en que se crian muchas piedras
preciosas, lo qual yo non puedo por mj acabar avnque
continuamente anduviesse porque yo ando muy poco (...).

Las aves (...) deputaron le la aguila, que es que mas alto &
mas presto entre ellas vola, para que lo algasse segund su
desseo del galapago (...) E como el galapago (... ) non
pudiesse complir (lo prometido), la aguila comengo de lo
apretar con sus viias asperas. E el gemiendo, dize assi:

—Estos tormientos non uviesse padescido st non uviera
demandado ser algado suso enel ayre!

E oydas esta palabras, la aguila desamparo a el et cayendo
en tierra fue muerto & despedagado. (119)

El galapago, a diferencia de la hormiga, carece de alas. De ahi el que
Thompson clasifique esta fabula bajo la entrada K1041 con el titulo de "plumas
prestadas” (Borrowed feathers). Pero las semejanzas del motivo con la imagen
de la hormiga voladora de Rojas saltan a la vista: ambos, el galdpago y la
hormiga muestran una fascinacién desmedida por la idea de volar sin darse
cuenta de los peligros que esto encierra y ambos mueren a manos de las aves
de rapifia. En su caso, el autor que se compara con la hormiga identifica este
deseo de volar con el de ganar honores escribiendo.

Una de las ventajas mas obvias de la imagen de la hormiga por sobre
la del galdpago es que permite emular de modo mas adecuado la vieja relacién
metonimica entre el escritor y su pluma, pues las alas de la hormiga, aunque
nuevas y fragiles, son propias y no prestadas. Por otra parte, el galdpago de
Esopo tiene también un rasgo negativo que quizas el autor tratd de evitar: es
un poco mentiroso, pues el deseo de volar lo lleva a prometerles a las aves que
si lo llevan por los aires les mostrard donde estdn escondidas las conchas en
que se crian las piedras preciosas (algo que luego no puede cumplir).
Curiosamente, mientras que la hormiga se convierte en comida de las aves, el
autor de las Octavas sufre en cambio un final mas parecido al del galdpago,
pues ambos terminan despedazados por sus enemigos (el autor "cortado” y el
galdpago estrellado contra el suelo). Final éste que a su vez asemeja de modo
insoslayable y directo al autor con todos los personajes que caen fisica y
metaféricamente en su obra. El caso de Celestina, que muere tasajeada por el
cuchillo de Sempronio, es por supuesto el mas parecido de todos.

Hay que notar ademds que el refran que sirve de introduccion a la
fabula de Esopo ("quanto mas alto sube allende de su naturaleza, tanto mas
gravemente cahe abaxo") se utiliza tres veces, con variaciones minimas, en
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Celestina (una de ellas en el primer auto y dos en la continuacién de 16
autos): 1.150, V.12 y XII1.26. Y no sdlo eso, sino que la idea que en él se
encierra a proposito de la elevacidén y la caida es uno de los asuntos més
recreados a lo largo de la obra.

Estos dos detalles: la muerte por fragmentacion del autor-hormiga que
lo emparenta con sus personajes y la presencia implicita del refrdn del ascenso
y la caida en las Octavas acrdsticas, no s6lo convierten estos versos en una
especie de sintesis cifrada del texto al que preceden, sino que establecen ademas
una relacién metafdrica entre la obra que estd por comenzar y ese personaje
que se dice su autor.’

Por otro lado, vale 1a pena observar que la imagen de la hormiga tiene
ademds un parentesco muy cercano con otras tres leyendas de tradicién
francamente letrada que muy probablemente su autor también conocia: la
historia de fcaro que, emocionado por su recién adquirida capacidad de volar,
no supo mantener el justo medio entre el mar y el cielo que le recomendd su
padre y subié demasiado alto, por lo que la cera de sus alas hechizas termind
derritiéndose y él, cayendo en el mar, murié ahogado.'® La historia de Faetén
que se empeii® en volar conduciendo el carro del sol de su padre, pero como
no pudo controlarlo callé y murié golpeado y quemado por un rayo de
Japiter." Y la historia de Alexandre quien, justo antes de morir envenenado
en Babilonia, también emprende un viaje por los aires, en un carro guiado por
dos grifones que el mismo rey ha disefiado para satisfacer sus ansias de saber:

Alexandre el bueno, potestad sin frontera

asmo y una cosa yendo por la carrera:

como aguisarié poyo o escalera

por veer tod’ el mundo cém yazié o quél era. (2496)

Aunque la muerte de Alexandre no ocurre como consecuencia del
vuelo mismo, si tiene lugar, significativamente, en el momento en que el héroe
se encuentra en la clspide de su gloria. Ya que justo después de realizar ese

% Huelga decir que esto no aclaralas dudas con respecto a la identidad real de dicho
autor. Pues aunque éste pudo haber sido Fernando de Rojas, también pudo haber side
alguien que decidié ocultarse bajo ese nombre.

% Quizds la fuente mas difundida de esta historia en la época en que se escribié
Celestina era el libro VIII de las Metamorfosis de Ovidio (419-423).

" También aqui la fuente mas famosa son las Metamorfosis de Ovidio (las primeras
péginas del libro II).
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vuelo fantastico, decide ir a Babilonia a recibir los honores que le ofrecen. La
voz premonitoria del narrador anuncia este tragico final del siguiente modo:

Quando fueres en somo de la rueda al¢ado,
non durards un dia, que serds trastornado;
seras entre la rueda e la tierra echado (...) (2532, a-c)

Tanto en los refranes de la hormiga voladora como en todas estas
historias la idea del vuelo estd emparentada de manera mas 0 menos cercana
con un deseo de gloria y de poder, pero también con una relacién entre
ambiciosa y soberbia con el saber. A ésta ultima se asocian ademds, en mayor
o menor grado, los problemas de la inexperiencia y de la falta de previsioén. Lo
cual facilita la percepcion del personaje afectado por la caida como victima de
la situacién. En esta direccidn parece ir la siguiente observacion del autor de
las Octavas acrdsticas: "assi, que a mi mismo mis alas destruyen,/ nublosas y
flacas, nacidas de ogafio."” Por una parte, esta idea de la inexperiencia puesta
al principio de la obra como parte de los textos introductorios funciona como
recurso del autor para captar la benevolencia de sus lectores. Pero, por la otra,
también puede servir a éstos dltimos de clave de lectura, para aplicarla al
andlisis de los personajes jévenes e inexpertos que, dentro de la obra, terminan
sufriendo un destino semejante.

Pero, a pesar de todas estas semejanzas, lo que no hay que perder de
vista es el hecho de que aun cuando el autor haya tenido en mente todas o casi
todas estas historias 1o que decidid utilizar explicitamente fue una imagen
sacada de un refrdn popular; con lo cual vino a recrear una constante que se
observa a lo largo de toda la obra: el saber que se encierra en los refranes suele
funcionar como fuente de ideas que influyen en el desarrollo del argumento,
de una manera mucho mads literal de lo que parecen influir otros saberes de
tipo mas letrado que los personajes también manejan.

Por ultimo, antes de pasar a las observaciones sobre la imagen del
cisne hay que mencionar, por lo menos de manera breve, otro texto de la
tradicién clasica en el que las ideas del vuelo y las alas ocupan un lugar de
primera importancia al lado de la moral y el saber. Se trata del Fedro de
Platon en el que Socrates describe el alma como un ente alado: "when perfect
and fully winged she soars upward, and orders the whole world; whereas the
imperfect soul, losing her wings and dropping in her flight at last settles on
the solid ground" (153).Dada la popularidad de que gozaron en general las
ideas platdnicas entre los humanistas, es probable que, aun cuando el autor (o
autores) de Celestina no hayan tenido el Fedro en sus manos, hayan por lo
menos oido o leido comentarios a propdsito de este pasaje.
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Lo interesante de esta imagen del alma, tal y como la describe el
Socrates de los Didlogos, es que en ella la sabiduria ocupa un lugar
preponderante al lado de la bondad y la belleza como componente de lo
divino. Su antitesis, la maldad y la falta de saber, son en cambio dos de los
factores principales que provocan la caida del alma (que, en este contexto,
implicaria un regreso indeseable al mundo de lo material):

The wing is the corporeal element which is most akin to the
devine, and which by nature tends to soar aloft and carry
that which gravitates downwards into the upper region,
which is the habitation of the gods. The divine is beauty,
wisdom, goodnes, and the like; and by these the wing of the
soul is nourished, and grows apace; but when fed upon evil
and foulness and the opposite of good, wastes and falls
away." (153)

El cisne.

La imagen del cisne aparece una sola vez en Celestinay solo en las
ediciones de 21 autos. Melibea se la aplica a si misma en el auto XIX para
describir, en términos despectivos, el tono de su voz. Cuando Calisto, llegando
de improvisto a su visita nocturna, le pide que contimie la cancién que estaba
cantando en su ausencia, la respuesta de la joven es la siguiente:

iO sabrosa traicion! ;O dulce sobresalto! ;Es mi sefior y mi
alma? ;Es é1? No lo puedo creer. ;Donde estavas, luziente
sol? ;Dénde me tenias tu claridad escondida? ;Avia rato que
escuchavas? ;Por qué me dexavas echar palabras sin seso al
aire, con mi ronca boz de cisne? (XIX.18)"

Como observa Vermeylen ("Melibea" 107), esta idea del cisne aplicada
a Melibea en un momento tan cercano a su muerte nos hace pensar en ¢l mito
griego de los cisnes que, seguin explica Sécrates en el Feddn, poseen el don de
profecia y cuando perciben que su muerte se acerca cantan mejor y mas

12 Para Alphonse Vermeylen este pasaje en el que Melibea menosprecia su propia
voz es "una manifestacién clara de la manera (bien conocida por lo demas) como en la
Celestina resulta, a fin de cuentas, totalmente invertida la relacion cortesana entre dama
y caballero” pues "normalmente el caballero es el que se humilla ante la presencia, real
o soilada, de la dama" ("Melibea" 103). A propdsito de esta aparicién de la imagen del
cisne en el texto, Shipley observa que aunque su segundo sentido (el siniestro y
profético) pasa desapercibido para la joven que se la aplica a simisma y para su amante:
"[it] jars us and alerts us to perceive related connotations, excited by this example, in
the apparently innocent images that follow" ("Functions of Imagery" 265).
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dulcemente que nunca, pues se alegran ante la perspectiva de ir a reunirse con
su dios, que es el dios del sol. La imagen del cisne se proyecta entonces, de
modo directo, sobre el momento de la enunciacién, pues el canto de Melibea
en su jardin es el producto del presentimiento de que Calisto, que es el "sol"
de su vida, aparecerd tarde o temprano. Irdnica, € incluso comicamente, este
amado tan esperado tratard precisamente a Melibea como un ave, pero en un
contexto totalmente despojado de tintes sublimes. Cuando momentos después
la joven se resiste coquetamente a aceptar su "riguroso trato" carnal, la
respuesta de Calisto, que parece tener fodavia en su mente la imagen del cisne
con la que lo recibié su amante, no se hace esperar: "Sefiora, el que quiere
comer el ave, quita primero las plumas” (XIX.22-23)."

Pero, de modo indirecto y premonitorio, la misma imagen se aplica
también al desenlace del acto siguiente que serd la muerte de Melibea. Esta
segunda posibilidad de lectura hace que el canto del auto XIX desempefie una
funcién profética con respecto al soliloquio del auto XX: otra especie de
"canto del cisne” en el que la joven enamorada cuenta a Pleberio [a historia de
sus amores y le comunica su deseo de morir para ir a reunirse con Calisto en
el més alla. '

Algo que Vermeylen no dice y que vale la pena mencionar es que
cuando Sdcrates explica el mito de los cisnes en el Fedén lo hace en el
contexto de su iultimo discurso, a lo largo del cual trata de convencer a sus
amigos de que la perspectiva de morir le produce una gran alegria, pues sélo
muriendo puede el filésofo poseer su alma por completo y alcanzar la sabiduria
en su estado mds puro. No hay que ir muy lejos para notar que esta idea lo
convierte a él, el sabio por excelencia, en un verdadero cisne,en el momento
de exponer sus ultimas ideas, que giran en torno a la inmortalidad del alma y
a lo que le espera al hombre en el mds alla. Otro detalle interesante es que, en
el mismo parrafo en el que SOcrates presenta esta idea sobre lo alegre de morir,
el filésofo también menciona la otra razén por la que a la gente le puede
parecer deseable la muerte, y esta razén es precisamente la razén de Melibea:

many have been willing to enter Hades of their own accord,
in quest of human loves, of wives and sons who have died,
led by this hope, that there they would see and be united
with those they desired; will anyone then, who truly longs
for wisdom, and who firmly holds this same hope, that

' De acuerdo con Shipley: "it is quite in order as an indication of Calisto’s
development and new integrity as a character that he should reveal now the sense of
humor he had tried to mask in the first and highly-conventional phase of his love"
("Functions of Imagery" 275).
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nowhere but in Hades will he attain it in any way worth
mentioning, be resentful at dying; and will he not go there
gladly? (Phaedo 68.a-b)

Tal y como Sécrates la presenta en este pasaje, la idea de desear la
muerte por motivos amorosos no parece ni tan descabellada ni tan atroz como
podria resultar en otros contextos. Es simplemente menos sublime que la razén
del filésofo, pues éste quiere ir en busca del bien supremo que es la sabiduria.

En esta misma linea hay que mencionar otro texto en el que también
aparece la imagen del cisne usada del mismo modo que en el Fedén. Se trata
nuevamente del De oratore de Cicerén, donde la idea del canto del cisne se usa
para describir el dltimo discurso de Cassus ante el senado. Aqui lo interesante
es que en esta obra Cicerén no sélo presenta a Cassus como. un orador
modelo, sino que ademds pone en boca de este personaje histdrico, que fue su
maestro, su propia teoria sobre la elocuencia, a la que practicamente identifica
con la sabiduria:

This method of attaining and of expressing thought, this
faculty of speaking, was, I say, designated by the ancient
Greeks wisdom; this was the source that produced men like
Lycurgus and Pittacus and Solon (...). (De Oratore 111.56)

Laimagen del cisne que Melibea se aplica a si misma la emparenta por
lo tanto con dos grandes sabios oradores: Socrates y Cassus. Pero sélo para
destacar, a partir del parentesco, la diferencia entre el tipo de ideales que hay
entre una y otros. A fin de cuentas, claro, Melibea sale perdiendo, pues en
lugar de ir en busca del saber va en busca del amor, que seglin Sécrates y
Cassus no es un bien tan alto.

Sin embargo, hay que notar que esta visién del amor, no como algo
indeseable, sino Unicamente como algo menos deseable de alcanzar que el
saber, dificulta la posibilidad de establecer un nexo de causa y efecto entre el
amor y la tragedia de los amantes. Ademads, a esto viene a afadirse el hecho de
que, en las versiones de 21 autos de Celestina, el accidente de Calisto se
relaciona directamente con €l comportamiento vengativo de los "malos
sirvientes”: €éstos y no el amor en si parecen ser los que dan lugar a su salida
precipitada a raiz de la cual cae por la escalera.

Por dltimo, en relacién con el amor y la figura del cisne hay que
anadir aqui la descripcién de otra historia mitica que tanto Virgilio como
Ovidio mencionan en sus relatos. Cuando Faetonte, el hijo del sol, que no
supo controlar el carro de su padre, cae fulminado por el rayo de Jupiter, su
primo Cycnus, que lo ama profundamente, abandona su reino de Liguriay se
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va a llorar a los bosques, donde se convierte en un "nuevo y extrafio pajaro”:
el cisne (Metamorphoses 11.365-375). En la Eneida, Virgilio describe el canto
de Cycnus como un recurso que éste utiliza para desahogar su pena: "they tell
that Cycnus, in grief for his loved Phaéthon, while he is singing and with
music solacing his woeful love amid the shade of his sisters’ leafy poplars,
drew over his form the soft plumage of hoary eld, leaving earth and seeking
the stars with his cry" (Aeneid X.189-193).

A modo de conclusion puede decirse que lo que tienen en comiin
estas cuatro imigenes de animales alados que aparecen en Celestina es su
relacién con una palabra que se asocia a su vez estrechamente con el manejo
del saber: moralmente reprobable en los casos del murciélago y la abeja,
ambicioso y desatinado en el de la hormiga voladora, y soslayado en el caso
del cisne. En los cuatro casos se trata por lo tanto de imdgenes negativas que
parecen apuntar al hecho de que el mundo de Celestina adolece de una falta
de sabios buenos que no sélo manejen bien el saber, sino que le rindan ademds
el debido respeto, poniéndolo por encima de las ambiciones monetarias, del
prestigio profesional y de la pasién amorosa.

Lot k_“‘q‘,\" .

Acto XXI (XX). Toledo: Juan de Ayala, 1538.
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CONOCIMIENTO FRENTE A EXPERIENCIA EN
EL PRIMER ACTO DE CELESTINA:
UNA POSIBLE DISCORDANCIA TEMATICA

Francisco Layna Ranz
Madrid

Inicia Rojas su prélogo a Celestina con una alusién al caricter de
contienda que tiene todo lo existente en este mundo, y apoya su aserto en una
autoridad de calado y raigambre filos6fica: "todas las cosas ser criadas a manera
de contienda o batalla, dize aquel gran sabio Eréclito en este modo: omnia
secundum litem fiunt." La naturaleza de este arranque es de un orden habitual
en las aulas universitarias, cuya actividad académica discurria entre disputas y
apelaciones a los autores de la Antigiiedad. Todo se rige bajo las leyes del
debate y el litigio, y esto es algo respaldado por aquella sabiduria que nos legd
los limites del mundo, y para evitar que se abrigue duda de faisedad o
inexactitud, ahi estd la cita de Heréclito en latin, inundando lo dicho de
circunspecta erudiciéon. Inapelable el arranque de Rojas, retdrico y escolastico
hasta la médula.

No obstante, el prélogo dard paso a una historia tragica de amor, un
sucedido donde lo que impera es la expresién y el fruto del deseo, asi como el
poder casi sin limites de la experiencia. Sabiduria y experiencia son realidades
que igualmente entrarian dentro de ese dmbito dominado por la dindmica de
la disputa, ambas regidas por los requisitos de la antigliedad y capacidad para
ofrecer soluciones a los conflictos. El estudiante salmantino tenia en sus manos
uno de los dilemas mas vigentes entre sus contemporaneos: que sabiduria y
verdad no siempre corren parejas, y que la fuente de autoridad se ve reducida
a un mero recurso del vano retoricismo que alcanzaba a todo tipo de
argumentacion. Este conflicto, formulado desde las primeras lineas del primer
acto mediante la oposicién entre doctrina y experiencia, en la Tragicomedia
se difumina y diluye en una accién posterior distante de la exposicion inicial.
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PRIMER ACTQO DE CELESTINA. Introduccion

Poco después de ser descubierta en 1433, 1a obra del gramadtico Aelio
Donato pasé a ser obligado referente para las aplicaciones de la retérica clasica
a la obra de Terencio.! El propésito fundamental de Donato era el andlisis de
la comedia desde una perspectiva retdrica, y, mas en concreto, la relacién de
Terencio con las teorias de Cicerén y Quintiliano. Suele decirse que seria de
gran utilidad conocer cudl fue la lectura que el autor de Celestina hizo de las
seis comedias de Terencio. Ademds, y aunque ain no poseamos la
documentacién que lo acredite, Donato pudo muy bien haber sido uno de esos
comentaristas que facilitaron, y tal vez determinaron, su recepcion en las aulas
salmantinas.? En el siglo XVI es palmario el fruto de esta relacién del hecho
teatral con las practicas argumentativas de las escuelas. Sirva de ejemplo que,
en la edicién de 1570 de Terencio, Vicentius Cordatus analizaba su primera
comedia, Andria, como una disputa entre hombres jovenes y viejos, cuyo
asunto consistia en la pertinencia 0 no del matrimonio.

El uso de la retérica es uno de los aspectos mas y mejor estudiados de
Celestina.* De un tiempo a esta parte se nos previene que este despliegue

' Donati... commentum Terenti, Leipzig: Teubneriana, 1902-1905.

? Charles F. Fraker, "Rhetoric in the Celestina: Another Look," en Aureum
Saeculum Hispanum. Beitriige zu Texten des Siglo de Oro (Festschrift fiir Hans Flasche
zum 70. Geburtstag) (Wiesbaden: F. Steiner, 1983), 81-90. Véase, para bibliografia
relativa a Terencio y Donato, A. Stiduble, La commedia umanistica del Quattrocento
(Firenze: Istituto Nazionale di Studio sul Rinascimento, 1968), 146 nl.

3 C. Samonai, Aspetti del retoricismo nella “Celestina”, Roma: Fac. di Magisterio
dell’Universita, Studi di Letteratura Spagnola, 2, 1953; Charles F. Fraker (ver n2); C.
F. Fraker, "Declamation and the Celestina,”Celestinesca9.2 (1985),47-64;C. F. Fraker,
"Celestina": Genre and Rhetoric, Londres: Tamesis, 1990; C. Faulhaber, "Retoricas
clisicasy medievales en bibliotecas castellanas," Abaco4 (1973),206-242; G. A. Shipley,
"Authority and Experience in La Celestina," Bulletin of Hispanic Studies 62 (1985),95-
111;A. D. Deyermond, The Petrarchan Sourcesof 'La Celestina’, Oxford: Oxford UP,
1961; E. Morgan, "Rhetorical Technique in the Persuasion of Melibea," Celestinesca
3.2(1979),7-18;0. Handy, "The Rhetorical and Psychological Defloration of Melibea,"
Celestinesca 7.1 (1983), 17-27; Malcolm K. Read, "Fernando de Rojas’ Vision of the
Birth and Death of Language,"Modern LanguageNotes 93 (1978),163-175;M. K. Read,
"The Rhetoric of Social Encounter: La Celestinaand the Renaissance Philosophy of
Language,” en Birth and Death of Language:Spanish Literature and Linguistics, 1300-
1700, Madrid: Porrda, 1983, 70-96; P. E. Russell, "Discordia universal: La Celestina
como 'Floresta de philosophos’," Insula, no. 497, (abril 1988),1 y 3; D. S. Severin,
Memory in "La Celestina”, Londres: Tamesis, 1970; D. S. Severin, "Aristotle’s Ethics
and La Celestina,"La Corénica 10 (1981-1982),54-58; E. H. Friedman, "Rhetoric at
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retérico puede tener bastante poco de serio y mucho de recreacién de métodos
procedentes de las aulas. Sin duda en esta linea hay que situar aquella célebre
perorata que Sempronio lanza a Calisto ya en el acto primero. Investido de
categoria profesoral, aconseja el criado para la dolencia amorosa de su joven
amo la lectura de Salomén, Séneca, Aristoteles, Bernardo® y 1a Biblia. Aunque
de uso obligado en la tratadistica amorosa, €l manejo de aucroresno parece
muy apropiada solucién para un asunto de lujuria.’> De hecho, un poco antes
Sempronio habia clamado por la frecuencia con que los amantes suelen
desamparar a Dios y a su ley, aunque tal conducta no le extrafiaba "pues los
sabios, los santos, los profetas" también por cuestiones de amor se apartaron
de la senda divina.® Si también cayeron los sabios que Sempronio aconseja a
Calisto para su mal, si de igual manera sucumbieron santos y profetas, ;cudl
es entonces la razon de ser de su propuesta?

Caben dos soluciones que en sino son excluyentes: que se trate de un
mero alarde libresco de tradicion miségina, o que se intente enfatizar que los
mismos sabios se ven supeditados a la experiencia.” Y es muy significativo que
— a la minima de cambio — Sempronio espete a Calisto el requisito de la
lectura o le muestre esa extrafiisima familiaridad que parece tener con los
textos de la Antigliedad. En su conversacién inicial con Calisto, el criado, a
manera de preparativo para el malicioso chiste del ximio, arguye que mujeres

Work: Celestina, Melibea, and the Persuasive Arts", en I, A, Corfis y J. T. Snow, eds.,
Fernando de Rojas and Celestina: Approaching the Fifth Centenary (Madison: HSMS,
1993), 359-370; E. Palafox, Oralidad, autoridad y retérica en la Tragicomedia de
Fernando de Rojas, tesis doctoral (1993}, Michigan State University.

* Russell recoge que en realidad se trata de Bernardo Silvestre de Tours, autor de
un texto miségino y confundido durante la Edad Media como obra de San Bernardo,
seguramente al que queria interpelar Sempronio (ver su ed. de La Celestina [Madrid:
Castalia, 1993),225, n74).

5 Shipley, "Authority and Experience," 97.

¢ Fernando de Rojas, Celestina. Tragicomedia de Calisto y Melibea,ed. de M.
Marciales(Urbana/Chicago: U Illinois P, 1985),11:23 (citaré por esta ed.; se especificard
el nombre del editor si se menciona otra edicién).

7 Asi sucede, de tono casi igual al de Sempronio, en el Corbacho:"E non pienses
en este paso [se refiere a "como el que ama aborresce padre e madre, parientes, amigos”]
fallards ti mas firmesa que los sabios antyguos fallaron, escpertos en tal sciencia, o
locura, mejor dicha. Lee bien cémo fue Adam, Sansén, Davyd, Golyas, Salamon,
Virgilio, Aristdtiles e otros dignos de memoria en saber e natural juycio..." (ed. de J.
Gonzilez Muela, [Madrid: Castalia, 1970], 55).
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hubo sometidas a acemileros y a animales, y para que lo expuesto quede como
adecuado al caso, de nuevo la razén de la lectura: ";No has leido de Pasife con
el toro, de Minerva con el can? (II, 25).

La respuesta de Calisto ("no lo creo, hablillas son") es de corte muy
similar a la que Davo, el esclavo de Panfilo en Andria de Terencio, da a
resultas de la peregrina ascendencia que se quiere atribuir a Andria. Cuentos,
reacciona Davo, que aunque €l no considere verosimiles, "a ellos [a sus amos]
les agrada la ficcion. "® Este soliloquio del esclavo es precisamente descrito por
Aelio Donato como "breuis et comica deliberatio."® Lo que quiero hacer ver
con todo esto es que consideraciones de esta naturaleza no habrian de estar
muy atrasmano del primer autor de Celestina. Lo extraio en este caso €s que
sea el criado el que proponga la literatura y el amo el que la rechace. Esta
peculiaridad es muy significativa ya que es cuando menos inusual que un
criado dispuesto al engafio tenga siempre a mano lecturas que aconsejar. Pero
inusual aqui no significa inconsciente. De todo punto Rojas era conocedor de
este espiritu libresco y polémico que gravita sobre el primer acto, y no habia
de serle para nada ajeno a su vida diaria como estudiante de leyes.

Sempronio y los saberes initiles.

Asi, nada mads hacerse con el hilo de la historia, Rojas caracteriza a
Sempronio con idéntico perfil pedantesco. De tal manera, y ante la
interpelacion del enamorado de que la queja aireada alivia en algo la desdicha,
Sempronio vuelve sobre sus fueros y su fatuo tonillo de leido: "Lee mas
adelante; buelve la hoja. Hallards que dizen que fiar en lo temporal y buscar
materia de tristeza, que es igual género de locura” (II, 57-58).Estas palabras se
contradicen con las que un poco antes pronunciaba acerca de que los antiguos
aconsejaban todo lo contrario: "dizen los sabios que es grande descanso a los
afligidos tener con quien puedan sus cuitas llorar, y que la llaga interior mas
empece” (II, 21). La mas leve inconsistencia es inimaginable en alguien
minimamente avezado a las practicas escolares de la argumentacién, a no ser
que el espiritu que le guie sea el de la burla o el escepticismo acerca de la
infabilidad del legado hermenéutico. Se podria decir que la casi totalidad de los
personajes maneja una terminologia escolar que en principio le es ajena por

¥ P. Terencio Afro, Comedias,ed. bilingiie de L. Rubio (Barcelona: Alma Mater,
1957) (act. I, esc. I, 1:30. Véase E. J. Webber, "The Literary Reputation of Terence
and Plautus in Medieval and Renaissance Spain,” Hispanic Review 24 (1956), 191-206;
Lee A. Sonnino, A Handbook to Sixteenth-Century Rhetoric (Londres, 1968).

® Los procedimientos académicos tuvieron muy pronto su paralelo burlesco; véase
F. Layna, «La disputa burlesca. Origen y trayectoria», Criticon 64 (1995).
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ubicacién social. La relacioén establecida en la obra entre maestro y discipulo
tiene con harta frecuencia una disposicion expresiva heredada de las actividades
académicas."

El magisterio de Celestina no admite duda, y es ensalzado una y otra
vez como auténtica "autoridad”, aunque su maestria es consecuencia exclusiva
de la experiencia, no del conocimiento de los fildsofos de la tradicion. Es éste
a todas luces uno de los grandes temas del libro, de clara resonancia humanista
pues al fin y al cabo no se halla a gran distancia de los ataques a los filésofos
de Petrarca, de la polémica de Lorenzo Valla contra los auctores o de la
distinciéon de Leonardo Bruni entre auctoritas y veritas.Ni que decir tiene que
esta distincién serd determinante en la literatura venidera.'' Los dos Lazarillos
del 54 y del 55, por poner un ejemplo llamativo, son sucesores directos de este
espiritu en que la verdad de la experiencia es irrefutable frente a la verdad de
la cultura. De ahi que los consejos librescos de Sempronio o ese constante aire
de academicismo del que parece hacer gala puedan ser juzgados como guifios
de tinte humoristico.

Este aprovechamiento de materiales de circulacion diaria en el &mbito
académico ha servido para que en nuestros dias Emilio de Miguel insista en
sopesar la posibilidad de Rojas como autor también del acto primero.'? En
este acto inicial son obvios los usos escolares, no sélo el tan extendido de las
sentencias y el de la terminologia escoldstica, sino también un tipo de
argumentacion pergefiado sobre un molde cercano al del silogismo, que los
personajes manejan diestra y falazmente tanto para persuadir al interlocutor
como a si mismos. Estos recursos aparecen de manera sistematica y son, entre
otros, expuestos por de Miguel para desempolvar la ya afiosa cuestion de la
autoria primigenia. De todo esto quiza lo que ahora aqui mas interese sea que
estos procedimientos no serian ajenos a una posible ironfa desplegada desde las
primeras lineas de la obra.

La profesora Louise Fothergill-Payne viene dedicando una atencidn
especial a este probable cariz burlesco de Celestina. Centrada sobre aquel
consejo de Sempronio y su alusién a Séneca, para mientes en que la futilidad

' Shipley, "Authority and Experience."

"' Véase Vincenzo de Caprio, "Il contributo del classicismoumanistico alla scienza:
auctoritas e ratio nella filologia di Lorenzo Valla," en Letteratura e scienzanella cultura
italiana. Anti del IX congresodell’associaziondnternazionale per gli studi di lingua e
letteratura italiana (Palermo: Manfredi, 1978),371-384.

'2E. de Miguel Martinez, ‘La Celestina’ de Rojas(Madrid: Gredos, 1996),esp. 75-83.
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del conocimiento libresco es algo expresado a lo largo de las paginas de 1a obra
senequista, y en especial en su epistola 88.'> Tan proverbial fue la
popularidad de Séneca que Petrarca llegd a decir que su "librillo en cada lugar
anda entre las manos del bulgo."" Claro estd, aqui habria que matizar que
Séneca fue también contemplado como un claro ejemplo de la declamatoria
affectatio de la que tanto renegaban algunos humanistas. Esta reaccién en
contra de la obra senequista se origind en la critica a su estilo que Erasmo
realizd en las paginas iniciales de su edicion.”® A pesar de esta censura,
difundida muy rapidamente, la valoracién de Erasmo y otros era que si bien
Séneca no merecia atencidn como estilista, si sin embargo la merecia como
moralista.'® En cualquier caso Sempronio tan sélo utiliza a Séneca como una
autoridad de renombrado prestigio para adornar su sarta de lugares comunes.

Como se ha dicho ya muchas veces, los abusos de la escolastica
acentuardn decisivamente la idea de que para un dialéctico la verdad importa
bastante menos que la apariencia de su posesion. "Discutiendo en demasia se
pierde la verdad" que diria Petrarca.'” Y es precisamente el uso que Rojas
hace de Petrarca lo que levant6 la sospecha de Fothergill-Payne de que con ello
tan sOlo se intenta ilustrar la obsesion de los estudiantes de artes liberales con
las citas de los poetas laureados. Compara Fothergill-Payne este uso pedantesco
del poeta con la accién que va a producirse, y concluye que el efecto resultante
es mas cémico que dramdtico. Sin embargo hay que matizar que si hay un
punto de partida humoristico de la obra €ste no se halla en las pdginas
prologales, que a fin de cuentas serian las tltimas, sino en el primer acto y en
las primeras manifestaciones de los personajes. Aun admitiendo por parte de
Rojas ironia u ocultaciéon de autoridad, el prélogo recoge una atmédsfera de
academicismo al margen del alcance comico y critico de las palabras de
Sempronio.

13 1. Fothergill-Payne, Senecay 'Celestina’ (Cambridge: Cambridge UP, 1988),96;
también su "’Conséjate con Séneca: auctoritas in Celestinaand Celestina comentada,”
en Corfis-Snow, Fernando de Rojas ...,113-128; véase también J. L. Heller & R. L.
Grismer, "Seneca in the Celestinesque Novel," Hispanic Review 12 (1944),29-48.

" Francesco de Petrarca, De los remedios contra présperay adversa fortuna, trad.
de Francisco de Madrid (Valladolid: Diego de Gumiel, 1510), signatura bii v°.

'S K. A. Bliiher, Séneca en Espaiia(Madrid: Gredos, 1983),239ss.
' Blither, Séneca en Espafia, 241.

" Carta a Tomds de Mesina, contra los viejos dialécticos, en Petrarca, Obras. 1.
Prosa,ed. Francisco Rico (Madrid: Alfaguara, 1978),237.
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De la primera aparicién del criado sabemos que acaba de terminar el
cuidado de los caballos; a su vez, la tarea primera que le encomienda Calisto
es que le aderece su cama. Dos labores cuando menos inapropiadas para alguien.
tan predispuesto a soltar sabiduria a destajo. Al poco, decidido a dejar llorar
a Calisto en soledad su amargura, Sempronio ya tiene en mente a aquellos
sabios que aconsejan el intercambio de cuitas para tales casos. En resumidas
cuentas: del cuidado de las caballerizas se pasa al encarecimiento de la
prudencia extraida de la sabiduria. Este salto, de todo punto irregular si no se
estima un fin cémico, es sin duda muy parecido al que se produce entre el
chiste obsceno del ximio y el ya especifico consejo de los auctores. Admitase
que es poco serio que tras un chiste alusivo a la supuesta lascivia de la abuela
de su amo, le lance aquella lista de eminencias que podian serle de provecho.
Pero no sélo eso, sino que el consejo de Sempronio, a todas luces alejado de
su incumbencia, parece el resultado de la pregunta que le hace: ";escociéte el
chiste? Pues entonces lee a Séneca y a Aristételes y a otros muchos que
dejaron por escrito constancia de la malignidad de las mujeres.” ;Cémo
explicar esta extrafia consecuencia si no es mediante un cdémico intento de
dotar a un mismo personaje con picardia y desparpajo a la par que con una
ridicula fatuidad de engolado académico?

Pero es que ademds Sempronio recurre a la historia, a la filosofiay a
la poesia, tres disciplinas que mantienen una muy diversa y distinta relacién
con la verdad, lo real y lo verosimil. Sin embargo, cita a Salomén, a Séneca,
a Aristételes, a Bernardo (ver nd) y la Biblia. Textos todos que no admitian en
la época, al menos en mayoritarios sectores no criticos con las leyes de la
Antigiiedad, la mds minima duda acerca de su veracidad. Y perfectamente se
puede sospechar que no sea gratuita la inclusién de la Biblia. Asi, el Texto por
excelencia incuestionable también figura en una lista de saberes inutiles ante
la supremacia de la experiencia vivida. Lareaccioén subsecuente de Calisto sigue
esta misma estela de desconfianza en los saberes: "Di, pues, esse Adan, esse
Salomon, esse David, esse Aristételes, esse Virgilio, essos que dizes, ;c6mo se
sometieron a ellas? ;Soy mds que ellos?" (11, 26).

En ningin momento aparecen en la diatriba de Sempronio los
nombres de Virgilio o David. Hay quien estima que la inclusién de estos dos
nombres pueda ser sefial de algilin corte en la transmisién manuscrita, o que se
trate de una técnica dialogal con la que el autor quiera dar a entender que no
ha incluido todos los autores mencionados por Sempronio.'® Pudiera ser, pero
de igual forma es posible que los nombres de Virgilio y David sean aqui
equiparables a un "etcétera", o un Mengano o Futano. Que Calisto no
recuerde los nombres alegados por Sempronio pudiera indicar una apatia del

'® P. E. Russell, ed. de La Celestina,227n84.
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joven ensimismado en su pasidén, o bien una manera de atajar su turno de
palabra con algo asi como "y toda esa consabida morralla de autores que se
suele aducir.”

Es comprensible, por otro lado, que el recelo de Calisto aflore gracias
al insospechado conocimiento del que se jacta su criado. Esto es lo que explica
que formule una en apariencia elemental pregunta pero que en si misma va
implicita la duda de la infabilidad de los textos, incluida la Biblia: ";Y ti qué
sabes? ;Quién te mostré esto?,” es la concisa pregunta de Calisto. Tiempo le
falta a su criado para con su respuesta dejar bien a las claras que nada de lo
expuesto anteriormente tiene la minima validez, que todo, absolutamente todo,
era simple, huero y desatado palabrerio: ";Quién? Ellas." Esta reaccidn se sitia
en la misma linea de los bruscos e inesperados cambios de registro que forma
parte de un sistema estructural basado en la contradiccién. Antes de responder,
Sempronio por supuesto no podia dejar de ejercitar su simulado oficio de
prudente y ducho consejero: "Miserable cosa es pensar ser maestro el que
nunca fue discipulo.” Enjundiosa sentencia extraida del De scholarium
disciplinadel seudo-Boecio que preludia su reconocimiento de que lo que sabe
lo aprendi6é de su experiencia con las mujeres, no de la lectura de los filésofos
y hombres santos que con tanta conviccion aconsejaba.

Celestina y la verdad en entredicho.

Los cambios son considerables: del cuidado de las caballerizas, a la
reflexién ponderativa de la mas prestigiosa sabiduria; de un chiste obsceno y
vejatorio, al vehemente consejo de los auctores; de una sentencia acerca de la
naturaleza del maestro, a la confesiéon de que sélo la experiencia es la que
proporciona el don del conocimiento. ;Como enfrentarnos aestos cambios de
registro si no es mediante un molde cdmico encaminado a la mofa de los usos
y maneras de los sistemas de ensefianza y adquisicion del conocimiento? Aqui
es cuando se puede ver nitidamente ese enfrentamiento entre sabiduria y
experiencia del que habldbamos, y todavia mas cuando tras su sincero
reconocimiento vemos que Sempronio aconseja los servicios de la vieja y
experta Celestina. Pero antes de que ésta ponga en practica sus habilidades de
tercera, Calisto procede a una apasionada descripcién de Melibea, tras la cual
Sempronio insiste en que aunque todo lo expuesto por su joven amo fuera
cierto: "ella es imperfecta, por el cual defeto dessea y apetece a ti y a otro
menor que ti. ;|No has leido el Filésofo do dize: ’assicomo la materia apetece
a la forma, assi la muger al var6n?’"

Es cOmica esta apropiacion de AristOteles para una falacia nada sutil,
puesto que el que irrefrenable se consume de deseo es Calisto, no Melibea. No
se puede evitar que llegado a este punto la imaginacién se vaya a las risas de
los escolares que asistieran a la lectura o representacion de la obra, y acaso a
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la preocupacién de sus maestros. Porque después de tanto fildésofo aconsejado
casi a bocajarro, el criado concluye su actuacidn de perspicaz consejero
recomendando los servicios de una vieja "hechizera, astuta, sagaz," por cuya
autoridad "passan de cinco mil virgos los que se an hecho y desecho" (11, 30).
En dos palabras, la vieja Celestina es la mds recomendable autoridad para
buscar el adecuado remedio al ansia erética de Calisto.

No cabe duda de que aqui la experiencia figura en radical oposicién
a la doctrina y el tratado. Esto se acerca al concepto renacentista de la
experiencia como proceso vivo y dindmico de conocimiento, origen y motor
de la Historia. Bien es cierto que durante toda la Edad Media se produce un
cierto hastio de lo trascendente, apoyado y fomentado desde ciertas érdenes
religiosas. Los franciscanos, por ejemplo, rechazaban el sistema cognoscitivo
aristotélico basado en una relacion estatica e intemporal con un Entendimiento
supremo y metahumano. La experiencia suponia un concepto de hombre en
proceso alejado del Ser Absoluto de la Metafisica. Esta conciencia de crisis €s
la que late en las primeras paginas de Celestina. Conciencia critica reflejada
incluso en un lenguaje no sujeto a la relacidén exigida por el concepto de
congruitas entre estilo y materia tratada.'

La reaccion imprevista, el comentario inesperado o los cambios de
registro lingiiistico y moral son algunas de las caracteristicas de la naturaleza
del chiste. Estos cambios o saltos son abundantisimos en el primer acto de
Celestina, expuestos directamente o mediante contradicciones, ambigiedades
o falacias. Se ha querido ver en el parlamento de Sempronio contra las mujeres
un tipo de indignatio, estrategia retdrica estipulada para indisponer al publico
con la causa de la parte contraria.”® Al margen de si existe 0 no esa figura
retorica, lo resenable es que la reaccidon que provoca en Calisto es la
inesperada: ";Ves?Mientras mas me dizes y mds inconvenientes me pones, mds
la quiero” (II, 27). Entraria también dentro de esta categoria de lo cémico-
inesperado el maestro que carece.-de lo que advierte a sus discipulos. Esto es lo
que le sucede al Sempronio que se inventa a si mismo como hombre experto
en mujeres, y al que podemos ver engafiado por su amante Areusa con el ardid
de la evidencia, es decir, manifestando ostensiblemente que las sospechas de
Sempronio son ciertas a fin de provocar el efecto contrario. ;Ddénde quedan
tras el engano aquellas autoridades que manejaba con una suficiencia pasmosa?

1 Paolo Cherchi, "Onoméstica celestinesca y la tragedia del saber inutil”, en R.
Beltrdn & J. L. Canet, eds., Cinco siglos de 'Celestina’: Aportacionesinterpretativas
(Valéncia: Univ. de Valéncia, 1997), 89.

% Fothergill-Payne, "Conséjate con Séneca,” 117.
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Desde la persona encargada de localizar y compilar al auctor,a la consecuencia
provocada por el consejo magistral, todo aparece fuera del contexto apropiado,
parodia al fin del prestigio de los usos escolasticos. La reaccion no podia ser
otra sino la de la risa. Asi nos lo hace saber fray Diego de Estella cuando
recomendaba el uso de concordancias biblicas a la hora de la biisqueda de
autoridades por parte del predicador:

Y procure sobre todo el predicador de no traer las
autoridades torcidas y, como dicen, por los cabellos, sino en
el propio sentido literal, que es gran falta en el predicador del
Evangelio que traiga la autoridad aun propésito, estando ella
en la Escritura puesta a otro.Y debe mucho mirar en esto,
porque no dé lugar de risa a los hombres doctos y sabios que
le estuvieren oyendo.?!

Pero hemos de fijarnos en algo de vital importancia y que, aunque
envuelto en ropajes de humor, tiene el viso de preocupacién y de serio dilema.
Celestina se las tiene que ver con un receloso Parmeno. Quedan ya atrds los
vanos intentos de Sempronio de convencer a su amo. Diria que este Sempronio
consejero de la sabiduria es el arranque cémico de un problema que se quiere
ofrecer como de envergadura. Ahora Celestina tiene que persuadir, convencer,
reducir a PArmeno a sus intereses. Y para ello utiliza de nuevo el nombre de
Séneca, el de Virgilio, el del Sabio que respalda y asegura la fiabilidad de lo
nombrado. Celestina le insta a que abandone los impetus de la juventud, algo
que le es por naturaleza imposible, y que se torne a la razon, como si ésta
fuera algo privativo de la vejez.

Recuérdese lo habitual que era asimilar 'razén’ a ’verdad absoluta’. Y
hay quien sugiere que, contrariamente a lo que dice Quintiliano, en Celestina
se usa la retorica para mostrar que no siempre es un proceso honorable que
lleva a ilustrar la verdad.? No es, pues, ajena a conflictos relativos a la certeza
la labor de tergiversacién llevada a cabo por Celestina, necesitada por otro lado
del prestigio del auctor, de su presencia a modo de juez que no admite
apelacién alguna. Sin embargo aqui se trata de convencer con fines especificos
y personales. Hay un momento crucial en que Parmeno, ablandado ya por la
exposiciéon demostrativa de Celestina, formula con precision la trampa retérica
en la que ha caido, pero sin ser consciente de que €l es la victima. De nuevo
la evidencia delante de los ojos para conseguir la negacion de su existencia.

2! Fray Diego de Estella, Modo de predicar y Modus Concionandi, ed. de P. Sagiiés
Azcona (Madrid: CSIC, 1951), I1:70-71.

2 E, Morgan, "Rhetorical Technique," 7 [ver n3].
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Dice Parmeno: "No querria, madre, me combidasses a consejo con
amonestaciéon de deleite, como hizieron los que, careciendo de razonable
fundamento, opinando hizieron setas embueltas en dulce veneno para captar
y tomar las voluntades de los flacos, y con polvos de sabroso afeto cegaron los
ojos de la razén" (I, 51).

(Quiénes fueron aquellos que, sin el amparo de la razén, moldearon
la voluntad de los inocentes, como ahora cree un astuto Pirmeno que
Celestina intenta hacer con €él? ;Hay en los actos posteriores un especifico
desarrollo de lo ahora planteado por el personaje? Es obvio que en este
primero su desconfianza no puede ser aislada de esa conflictiva relacién entre
conocimiento y experiencia, de aquel descrédito de la verdad como centro axial
del conocimiento.

A su vez, la reaccion de la vieja tercera es la de una experimentada
maestra en las mafias del embaucamiento y la mixtificacién dialéctica:

{Qué es razon, loco? ;Qué es afeto, asnillo? La discrecién,
que no tienes, lo determina; y de la discrecién mayor es la
prudencia; y la prudencia no puede ser sin esperimento; y la
esperiencia no puede ser mas que en los viejos; y los ancianos
somos llamados padres; y los buenos padres bien aconsejan
a sus hijos, y especial yo a t1, cuya vida y onra mis que la
mia desseo. ;Y cudndo me pagards tu esto? Nunca, pues a los
padres y a los maestros no puede ser hecho servicio
igualmente. (II, 51)

Queda claro aqui que la experiencia es la cualidad mas estimable, y
que el consejo mas sabio ¢s el propuesto por la persona curtida por el tiempo
y los avatares de la vida. Celestina renuncia ahora a las autoridades para
introducir en su serie argumentativa un elemento falaz que atraerd la voluntad
de Parmeno hacia sus intereses. Como se ha sefialado, que la vieja alcahueta se
reconozca dentro de la categoria de "buenos padres” es una intromisién espuria
de algo que no se demostrard en ningin momento a lo largo del libro.? La
extensa experiencia de Celestina no abriga nada que se halle alejado de su
conveniencia mas inmediata. Su victoria es el triunfo de la impostura,
formulada en aquel impresionante "ala verdad eres reducido” con que termina
el acto y la oposicién de Pirmeno. Diriase que para Celestina la verdad es una
cuestion de lenguaje. Este es el gran debate formulado en los inicios de la obra:

B E. de Miguel Martinez, La "Celestina"de Rojas, pag. 81. Véase 1. Mitxelena,
Algunas observaciones acerca del comienzo de 'La Celestina’ (Bilbao: Univ. del Pais
Vasco, 1996), 217.
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la expresion de que detrds de los procesos de conocimiento la verdad es
susceptible de perder su caricter de inmutabilidad. En esta linea, la misma
verdad cristiana correria el riesgo de la manipulacién. El problema, como
puede comprobarse, no es de poca monta.

El escepticismo y la verdad imposible.

Podria ser el epitome de la escepsis: «Todo lo que no pueda ser
verificado por la experiencia es mera especulacién filoséfica.» De dos
diferentes escuelas surgié el pensamiento escéptico: la desarrollada en la
Academia platénica (s. III a.C.), mantenedora de que no es posible
conocimiento alguno, y la Pirrénica, fundada en Alejandria por Pirrén de Elis
(c.360-225a. C.), y que afirma que la evidencia es insuficiente para determinar
si es posible algin conocimiento, por lo cual sélo queda suspender el juicio
acerca de todo lo relativo a cuestiones del conocimiento. Lo tnico, pues, a
nuestro alcance es expresar la perplejidad ante la naturaleza contradictoria de
todas las percepciones ¢ ideas. Por otra parte, los pirrénicos se opusieron tanto
a los dogmaticos (aquellos que aseguraban conocer alguna verdad acerca de la
naturaleza de las cosas) como a los académicos (por su rotunda seguridad al
afirmar que nada puede conocerse). La obligada suspension del juicio traia
consigo la ataraxia, conducente a la felicidad. A grandes rasgos, en esto
consistia el escepticismo.

Los Unicos textos conservados del movimiento pirrénico son los de
Sexto Empirico.** Sus obras principales son una especie de antienciclopedia
contra toda clase de ciencia o conocimiento, desde la l6gica a la gramitica,
pasando por la misica. Un sobrino de Giovanni Pico della Mirandola,
Gianfrancesco, escribird su Examen Vanitatis doctrinae gentium (1520), ataque
a la filosofia aristotélica elaborado al amparo de la obra de Sexto, aunque ya
tendra el cariz fideista, alejado del academicismo o pirronismo originales, que
definira el escepticismo del siglo XVI: es decir, la unica verdad posible es la
que emana de las Sagradas Escrituras.” Si bien se acepta que es en este siglo

% Sextus Empiricus, ed. bilingiie griego-inglésde R. G. Bury, Cambridge: Harvard
UP, 1976. 4 vols. Hay traducciones espafiolas, la legendaria de Lucio Gil Fagoaga,
Doctrinal del escéptico(Madrid: Reus, 1926),y recientemente, Esbozos pirrénicos, trad.
de Antonio Gallego Cao y Teresa Mufioz Diego (Madrid: Gredos, 1993) e Hipotiposis
pirrénicas, trad. y ed. de R, Sartorio Manlini (Madrid: Akal, 1996).

% Sobre estas cuestiones es fundamental C. B. Schmitt, "The Rediscovery of
Ancient Skepticism in Modern Times," en M. Burnyeat, The Skeptical Tradition
(Berkeley: U California P, 1983),225-52; En Espaiia hay varios cédices griegos de Ia
obra de Sexto de finales del XV y primera mitad del XVI en la biblioteca del Escorial.
Hay un manuscrito latino de hacia 1400 en la Biblioteca Nacional de Madrid (Ms.
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cuando el escepticismo alcanza su mayor repercusidn gracias a la traducciones
latinas, Popkin cree que antes

hay ciertas tendencias de un motif escéptico, sobre todo entre
los teblogos antirracionales, judios, mahometanos vy
cristianos. Este movimiento teoldgico, que en Occidente
culminé en la obra de Nicolas de Cusa en el siglo XV, se
valié de muchos de los argumentos escépticos para socavar la
confianza en el enfoque racional a la verdad y el
conocimiento religiosos.?

En apoyo a lo dicho por Popkin, el estado de ataraxia pirrénica no
ha de ser ajeno a la negacion de la filosofia racional del esoterismo mistérico
de Nicolds de Cusa, prolegémeno del fideismo de Pico de Ia Mirdndola y
sustento intelectual de la humildad evangélica propuesta por ciertas ordenes
mendicantes.”” Recuérdese que San Agustin experimenté un periodo de
cristianismo platénico que de alguna manera favorecid cierto escepticismo en
la capacidad cognoscitiva del hombre. Pero es que ademds tenemos el
testimonio de Siger de Brabant, averroista del siglo XIII que en su tratado
acerca de lo imposible contest a alguien, del que desconocemos su identidad,
por considerarle excesivamente extremo en su escepticismo. Al parecer este
anénimo autor planteaba la posibilidad de que el hombre estuviera
completamente equivocado en sus juicios.?

10112). Fue durante mucho tiempo erréneamente catalogado como un fragmento de
Aulo Gelio por J. Millas Vallicrosa. El error fue descubierto por Paul O. Kristeller (Iter
Italicum [Leiden: Brill, 1989],1V: 567b-568a).En el lomo recibe el nembre de Pirhoniae
Tractatus,y en el primer folio, con letra posterior a la del manuscrito Liber pirroniay
in forma comuni. Para el impacto del escepticismo sobre la fe, D. C. Allen, Doubt’s
Boundless Sea (Baltimore, 1964)y Terence Penelhum, God and Skepticism.A Study in
Skepticismand Fideism (Dordrecht: Reidel 1983);del mismo "Skepticism and Fideism,"
en M. Burnyeat, The SkepticalTradition, 287-318.

% Richard H. Popkin, La historia del escepticismo desde Erasmo hasta Spinoza
(México: Fondo de Cultura Econémica, 1983),14-15 [trad. de The History of Scepticism
from Erasmusto Spinoza, (Berkeley: U California P, 1979)].

¥ Véase Domingo Yndurdin, Humanismo y Renacimiento en Espaiia (Madrid:
Cidtedra, 1994),247-257.

2 M. Beuchot, "Some Traces of the Presence of Scepticism in Medieval Thought,"
en Richard H. Popkin, ed., Scepticismin the History of Philosophy:a Pan-American
Dialogue (Dordrecht: Kluwer, 1996),37-43. También de Beuchot "Escepticismo en la
Edad Media: el caso de Nicolds de Autrecourt,” Revista Latinoamericanade Filosofial5
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Volviendo al pirronismo y respecto ala dimensién ética de la filosofia,
Sexto Empirico niega la existencia de una realidad que contenga en si lo bueno
o lo malo. Segiin €l, desde ¢l momento en que los estoicos, los peripatéticos,
todos los dogmaticos, no definen la esencia del Bien sino accidentes que se dan
en él, es algo completamente imposible hacerse una idea de en qué consiste
el Bien. Lo mismo, claro, sostiene de la existencia del concepto de maldad.?

Curiosamente una de las formas de divulgacién del escepticismo
fueron las muchas reacciones que en su contra se escribieron. Asi, en la
primera mitad del siglo XVI, Guy de Brués sera uno de los que se enfrenten
al pirronismo en sus Dialogues. Siguiendo esa suspension del juicio aconsejada
por Sexto en lo relativo a lo que es bueno y malo, Aubert, €l portavoz del
escepticismo de los cuatro interlocutores del didlogo, afirmard que la virtud
sélo es una palabra inventada por nuestra imaginacion, y o que una repiblica
ha tenido por honesto en otra se ha considerado deshonesto:

iO Dios, si fuésemos sensatos te rogariamos que nos
permitieses volver a nuestra primera inocencia, exorcizando
de nosotros este desgraciado afin de querer separar lo
honesto de lo deshonesto, el vicio de la virtud, y querer con
demasiada curiosidad rebuscarlo todo!" (Dialogues, 153,
186).%

Este escepticismo no sonaria desconocido en la Espafia de Rojas, pues
a buen seguro se veria arropado por una atmdsfera intelectual que merece una
atencidén especial por parte de la critica. En efecto, bien se hable de
averroismo, de aristotelismo heterodoxo o de racionalismo radical, bien
encaminemos nuestras miras de estudio hacia vias de penetracion judaicas o

{Buenos Aires, 1989),307-319.Véase Ch. Jourdain, "Sextus Empiricus et la philosophie

scolastique," en ExcursionsHistoriques et Philosophiques a travers le Moyen Age (Paris:
Firmin-Didot, 1888), 201-217 y W. Cavini, "Appunti sulla prima diffusione in
Occidente delle opere di Sesto Empirico," Medioevo. Rivista di Storia della Filosofia
Medievale 3 (1977), 1-20.

» Sexto Empirico, Esbozospirrénicos,292-316.

3 Traduccion extraida del libro de J. A. Fernindez Santamaria, Juan Luis Vives.
Escepticismo y prudenciaen el Renacimiento (Salamanca: Universidad, 1990), 52n37.
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latinas,* desde luego en la época no habria de pasar desapercibida cualquier
actitud de descreimiento y de naturaleza escéptica. No han de faltar muchos
afios para que el portugués Francisco Sanchez, que se define a si mismo como
heredero del escepticismo pirrénico y académico, ansie un destello de verdad
con el solo rechazo de las antiguas autoridades.™

Llegados a este punto lo que aqui ataiie es comprobar cual es la
relacion entre el primer acto de Celestinay lo expuesto en lineas precedentes.
Las cuestiones que habria que dilucidar, mas o menos, son las que siguen:

J ;(No podria ser de influencia escéptica, o seme_pante el pulso que
late en aquellas paginas iniciales de la obra?

[0 ;No es el "a la verdad eres reducido” de la vieja tercera un
trastrueque de vicios y virtudes resultante de una verdad accidental, susceptible
de mil y un cambios en su contenido conceptual?

{J ¢(No merodea por alli esta indiscriminada amalgama de lo honesto
y lo deshonesto, de lo bueno y lo malo?

0 ;No es consecuente con esta actitud estimar el lenguaje como una
convencién incapaz de definir la realidad, sujeta a un sinfin de contradicciones,

tal y como sucede desde las primeras piginas en Celestina?®

Sea como sea, mi intencién tnicamente es dejar formuladas estas
preguntas al mismo tiempo que una duda: la probable discontinuidad en
Celestina entre una inicial preocupacioén filosofica y el desarrollo posterior,
incluido el desenlace. Hoy dia es dificil encontrar a alguien que no acepte que
Celestina sea un texto colmado de ambigliedades expuestas a multiple

3 Véanse F. Mirquez Villanueva, ""Nasger € morir como bestias’ (criptojudaismo
y criptoaverroismo),” en F. Diaz Esteban, ed., Los judaizantesen Europay la literatura
castellana del Siglode Oro (Madrid: Letrimero, 1994),273-293;F. Marquez Villanueva,
"El caso del averroismo popular espaiiol (hacia la Celestina),"en R. Beltrdn & J. L.
Canet, eds., Cinco siglos, 121-132; John Edwards, Religion and Society in Spain
(Brookfield: Variorum, 1996); F.Rico, "'Por aver mantenencia’: El aristotelismo
heterodoxo en el Libro de Buen amor," Libro homenaje a José Antonio Maravall
(Madrid: Centro de Investigaciones Socioldgicas, 1986),271-297.

32 Francisco Sdnchez, Quod nihil scitur, Lugduni: Apud Ant. Gryphium, 1581.
¥ Véase para un asunto similar, pero relativo al libertinismo erudito o esprit fort

en Celestina, Ottavio Di Camilo, "Etica humanistica y libertinaje,” en Humanismo y
Literatura en tiempos de Juan del Encina, (Salamanca: Universidad, 1998), 69-82.
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interpretacién.® Consciente de ello, quisiera insistir en la presencia de una
especie de disonancia conceptual entre el primero y los restantes actos. Porque
en aquellos inicios la opcién experimental quedaba como unica alternativa, y
la verdad se supeditaba a los rigores de los fendmenos circunstanciales; alli
también quedaba una arreligiosidad sorprendente tras la inclusién de la Biblia
dentro del ambito de los saberes iniitiles, y, en definitiva, detrds de todo, en
aquel capitulo se extendia la sombra del conflicto que provocaba el rechazo de
la Antigiiedad causado por el cardcter inane de la doctrina.

Y todo ello no era sino el reflejo del contraste entre sabiduria y
experiencia. ;jPodriamos decir que prosigue expresamente este contraste, que
se desarrolla y culmina en la continuacion de la obra? Se podrd aducir que se
trata del conflicto original incitador de la accién, pero es un dilema de honda
y crucial repercusion para que sus hilos temdticos no se extiendan y
determinen la naturaleza de los acontecimientos.

El alcance de la magia.

Dentro de este desacuerdo entre el arranque y el desarrollo posterior
se podria de igual forma tratar la funcidn que ejerce en la obra la hechiceria.
Este es terreno trillado que a pesar de todo sigue aceptando mucha atencion,
y acaso en especial en lo que respecta al famoso todo era burla y mentira de
Parmeno. Al poco de conocer al nuevo criado, asistimos a una pormenorizada
descripcién del laboratorio de Celestina. Es este aspecto de la minuciosidad el
que provoca que su final sea un corte especialmente brusco: Pirmeno concluye
su aviso a Calisto de las artes malsanas de Celestina con el "y todo era burla
y mentira.” La pregunta, pues, es la consabida: ;cémo concordar las palabras
de Parmeno con el determinismo funcional que la magia jugara en el desarrollo
de los acontecimientos?

Y hay un problema de fondo que ha enturbiado un tanto toda esta
cuestidn y que hay que encarar desde un primer momento: la presencia de la
magia no tiene por qué suponer exclusién de habilidades persuasivas de la vieja
ajenas a su competencia como hechicera. Ya vimos con qué facilidad Celestina
se merendaba a un Piarmeno nada propicio a su persona y maneras. Ahora
bien, esta conversién del criado mediante una habil estrategia argumentativa
sucede en los instantes primeros de la obra, al igual que aquella esporadica
ribrica de la mentira y la burla expresada por Parmeno. En resumen, la
funcién que la magia vaya a jugar no se desprende de estos momentos iniciales.

3 Tal vez un caso sea el de Vicente Cantarino, "Didactismo y moralidad de La
Celestina," en M. Criado del Val, dir., La Celestina’y su contorno social. Actas del 1
Congreso Internacional sobre’La Celestina’ (Barcelona: Borras, 1977), 103-109.
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Por tanto, y segun la dinimica de lo que hasta ahora se ha visto, ;qué
impediria contemplar estas palabras de Parmeno como del mismo orden que
las utilizadas por Sempronio para finalizar su serie de autores y reconocer que
la experiencia era su tinico método de conocimiento? La frase "y todo era burla
y mentira" cumpliria, pues, la misma funcién que ";Quién? Ellas.” Es muy
significativo que Juan Sedefio, en su version en coplas reales de la
Tragicomedia, decidiera cambiar la frase de Parmeno por "y era todo
vanidad. "

Durante un tiempo Russell fue uno de los mayores defensores de la
magia entendida como elemento organico de vital importancia en el entramado
y desarrollo de la obra.* Esto parece que no admite duda, si bien Bataillon,
ajustindose a las palabras de Pirmeno, suponia que para el primer autor no
eran relevantes los poderes mdagicos de Celestina; por el contrario Rojas
otorgaba, segin Bataillon, una gran eficacia a la hechiceria de Celestina. En
principio no supone ninguna inconsistencia basarse en las palabras de
Pirmeno, sobre todo cuando tras ellas su amo decide cambiar de registro en
la conversacién y volver a su apremio por dar fin a su deseo.

La reaccion es la misma que aquella de "ves, cuanto mds me dices,
Sempronio, mas la quiero." Russell cree que detrds de las palabras de Parmeno
se halla la teoria tradicional acerca de la hechiceria, y que.la palabra "burla”
hace referencia a que en realidad era el diablo el que se burlaba de las
hechiceras. Por lo tanto considera posible que el propdsito del comentario de
Pirmeno sea recordar al lector la doctrina ortodoxa, "segun la cual la victima
de la burla era tanto la misma Celestina como sus clientes” (Russell, edicién,
73).

Nada impide que asi sea, no obstante lo que hasta ahora ha sucedido
no parece muy en consonancia con esta posibilidad, si quizd con los
acontecimientos venideros. Se pregunta Russell si [as palabras de Parmeno no
serian "una observacion afnadida como precaucidn, tal vez por el mismo Rojas,
con el objeto de evitar que se le pudiese acusar de haber enumerado, sin
condenar su uso, muchos de los instrumentos de que se valian las hechiceras
en la Castilla de su dia, y largo tiempo después, para sus propésitos malignos”
(Russell ed., 73; Temas, 257).

35 Ejemplar incompleto de la Biblioteca Nacional de Madrid (R/9683), signatura Bi
\ A

% P, E. Russell, "La magia, tema integral de La Celestina," en su Temas de 'La
Celestina’ (Barcelona: Ariel, 1978),243-276y la introduccién a su ed. de La Celestina
(Madrid: Castalia, 1993), 67-76.
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Que se deban a una redaccién posterior y tal vez debidas a la mano
de Rojas es algo que, por el momento, no admite mayor reflexién por exceso
de incertidumbre. Pudiera ser, pero desde luego nada de lo previo a las palabras
de Parmeno se ajusta a esa necesidad de ponderar usos derivados de la practica
del poder, antes bien todo lo contrario en un mundo en que cualquier
dictamen depende de la experiencia personal. Russell insiste en una tesis no
muy en la linea de esta dialéctica establecida entre sabiduria y experiencia de
la que venimos hablando. Considera que es "la relacién de Celestina con los
poderes ocultos lo que explicaba las dotes intuitivas excepcionales, los
conocimientos eruditos y el poder suasorio fenomenal que permitian a esta
mujer ineducada de las capas bajas embaucar con sus argumentos incluso a las
personas educadas con quien entraba en contacto, facilitando asi su tarea de
diseminar el mal dentro de la sociedad" (Russell, ed., 75).

Pero si asi fuera, ;qué hariamos con aquel Sempronio tan capaz de
manejar textos y autores con una suficiencia pasmosa?; ;y con el esmeradisimo
retoricismo utilizado por Calisto para describir a Melibea? Precisamente la
condicion ineducada de Sempronio o de Celestina aparece bajo un énfasis
revelador, nada neutro, y no se olvide que en menos de un acto, lo que supone
una evidente premura por entrar en materia, por situar realidades en posiciones
dispares, por ensalzar unas en detrimento de otras.

No se vea en lo precedente una critica a la lectura de Russell, sino una
forma de evidenciar que hay una falta de concordancia entre el primer acto y
el resto de la Tragicomedia que provoca una sensaciéon de lineas
argumentativas no continuadas. Razones no le faltan a Russell para estimar la
magia como una fuerza determinante.”” ;Cémo no habria de ser asi cuando
vemos que la invocacién a Plutén la realiza ia vieja hechicera en la mis
completa soledad? A partir de esta circunstancia la funcién de la magia
adquiere un valor fundamental, pero su funcionalidad no es algo expreso en
los inicios de la obra, aquellos donde todo conocimiento, incluido el mégico,
soporta sobre si el peso del escepticismo.

PROLOGO Y CARTA A UN SU AMIGO.

Tanto uno como otra han quedado para la critica como los lugares
donde Rojas elude todo lo que signifique claridad y precisién. De patrones

%7 Véase para el propésito P. Botta, "La magia en La Celestina," Dicenda 12 (1994),
37-67; A. Vian Herrero, "El pensamiento mdgico en Celestina,’instrumento de lid o
contienda’," Celestinesca 14.2 (1990),41-91; A. Vian Herrero, "Transformacicnes del
pensamiento magico: el conjuro amatorio en 'La Celestina’ y en su linaje literario,” en
Beltrdn/Canet, eds., Cinco siglos, 209-238 (esp. 210-211n5).
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literarios bien conocidos, hasta tal punto prélogo y carta recogen afirmaciones
insostenibles de por si, que hablar de impenetrabilidad o hermetismo supone
0 una renuncia a su estudio o una ingente marea de interpretaciones. Y a veces
da la impresién que ambas soluciones tienen un algo de derrota infligida por
Rojas desde la lejania de los siglos.

Si se interpreta la inconsistencia del prélogo y la carta con el fin de
localizar elementos de unién o desunién con la obra entera, las posibles
conclusiones en parte dependerdin de nuestra interpretacién de los
prolegémenos de la obra. Si creemos lo que nos dice sobre su hallazgo del
primer autor, y no asi sin embargo lo referido al escaso tiempo empleado en
la continuacién, habra, pues, que decidirse sobre el criterio que rija nuestra
credibilidad. Esta duda, como se sabe, pertenece a la tradicién de la critica
celestinesca, pero aun admitiendo la presencia en estas partes extradramaticas
de ironfa, de caracter polisémico, de significado recdéndito, o incluso de
maestria en técnicas del fingimiento, aun asi no se sacude uno de encima la
sensaciéon de que se deben a una mentalidad distinta a la que compuso el
primer acto.

PROLOGO.

Suele aceptarse que es Chrétien de Troyes el primero que en un
prélogo, el de Erec y Enid, manifiesta una actitud de distanciada critica
respecto a su fuente. Y en efecto, tras hacerlo asi, de inmediato pasa Chrétien
a alabar su propia funcién de autor, de absoluta vigencia, segin su parecer,
durante todo el tiempo que perviva la cristiandad. Esto evidentemente implica
un cambio sustancial de actitud, el que va de la pleitesia a las leyes de la
Antigiliedad al interés por la recepcion futura del texto. Se dice que es a partir
de este prologo cuando el reconocimiento de la autoria se refugia en una serie
de estratagemas. Asi, Jean de Meun, Chaucer o Boccaccio, tres ejemplos muy
citados, se reconocerdn en un mero papel de compiladores, con la consiguiente
e irénica posicién de rechazo de cualquier tipo de responsabilidad que atafia
al contenido de sus libros.®® Actitud muy distinta, aunque parezca lo
contrario, a la de los auténticos recopiladores de la sabiduria. El grueso de la
escritura medieval fue provista por las glosas y comentarios a los autores de la
Antigiiedad, los flox auctorum, cuyos compiladores tampoco deseaban hacerse

% Deborah N. Losse, "From Auctor to Auteur. Authorization and Appropriation
in the Renaissance," Medievalia et Humanistica 16 (1988), 153-163.




80 FRANCISCO LAYNA RANZ

cargo de la verdad o falsedad de sus fuentes.®

Laironia era lo que diferenciaba a Boccaccio de éstos: es una argucia
demasiado evidente culpar a las mujeres de la posible pobreza de su técnica
narrativa. Por otro lado, la escritura dejaba peligrosamente al lector la
interpretacion de los textos. De ahi que los prologos y epilogos, en un claro
intento de reducir ambigiiedad (aunque a veces de aumentarla), asignasen
sentidos dltimos a las obras.*

Cuando Rojas escribe su prologo a Celestina,parece que le preocupa
sobremanera que se le considere si no participe, al menos deudor de la idea
medieval de la composicién en curso. Porque son muchas las veces en que
vuelve sobre el hecho de que la obra estd entretejida de sentencias y dichos.
Tampoco se halla muy lejos de este anhelo la alusion a las punturas de los
impresores. ;Deseo de adscribirse a una categoria cercana a la de compilador?
Dificilmente, puesto que Rojas defiende su proceder literario y la naturaleza
singular de su obra. Lo que estd a la vista es que intenta una solucién de
raigambre para su propuesta de tragicomedia.

Con el Praefatio del De remediis de Petrarca como plantilla, inicia la
primera parte de su prélogo con el desarrollo de una sentencia que supone que
el devenir de todas las cosas esta regido por la ley universal de los opuestos.
La discordia y la concordia son los elementos que definen el entramado del
mundo. La ley, nos dice, es de validez universal, bajo cuya égida cualquier
aspecto de disparidad requiere una explicacién. Como se ve, es un conocido
lugar comin de todos los tiempos: "Este mundo es miquinas y trazas
contrarias unas de otras”, como diria Don Quijote (II Parte, c. 29).

Ahora bien, llegado a este punto la duda es inevitable: ;cudl es la
correspondencia entre esta idea, de categoria y aplicacién universal, y el
espiritu de escepticismo bajo el cual se proyectaba el primer acto? ;O es que
se ajusta el prélogo a la totalidad de la obra sin tener presente desacuerdos

¥ A. J. Minnis, Medieval Theory of Authorship: Scholastic Literary Attitudes in the
Later Middle Ages (London: Scolar Press, 1984). También de Minnis, "Late-Medieval
Discussions of Compilatio and the Role of the Compilator,” Beitrdge zur Geschichteder
Deutschen Sprache und Literatur 101 (1979), 385-421. Desde una dptica
postestructuralista, J. M. Gellrich, The Idea of the Book in the Middle Ages: Language,
Theory, Mpythology and Fiction (Ithaca: Cornell UP, 1985). Para cuestiones mas
generales, R. Weimann, Authority and Representation in Early Modern Discourse
(Baltimore/London: Johns Hopkins UP, 1996).

“  Véase Eloisa Palafox, Oralidad, autoridad y retérica en la Tragicomedia de
Calisto y Melibea de Fernando de Rojas, 111ss [ver n3].
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aislados? Est4 fuera de toda duda que Rojas busca el amparo del prestigio, aun
en el caso de que detrds haya voluntad de humor; pero Petrarca, aquel que
decia que la verdad se pierde por debate en demasia, no es un autor que se
compenetre con las definiciones iniciales de los personajes. Lo que hara
Petrarca serd criticar la frecuente identificacion entre verdad y obra de
Aristételes cuando, segin él, existe una idea de verdad, la que deriva de la
Biblia, que no admite matizacién ni pesquisa alguna.

En el De Remediis llega a afirmar, parafraseando a Lactancio, que
tanta es la fuerca de la verdad “que muchas vezes trahe a si las lenguas aun de
los enemigos."*' ;Cémo, pues, comulgar estas palabras con aquellas de "a la
verdad eres reduzido” con que cinicamente Celestina concluia su disputa con
Parmeno? ;Habria que hablar de despistes, de inconsistencia, de falta de rigor
argumentativo? Raro seria que a un estudiante de leyes en Salamanca se le
pasara por alto cualquier tipo de incoherencia, ain mas la suya.

Durante la Edad Media el acopio de saberes era una exigencia de la
memoria, y el acceso de la gran mayoria de los estudiantes a la herencia del
pasado se produjo gracias a los extractos de los escoliastas y glosadores. Rojas
utilizé estas recopilaciones y participé de un sistema docente que hacia de la
sentencia un proceso en curso del conocimiento. En la Carta a su amigo Rojas
se presenta tan entusiasmado con la lectura del primer acto, que "tanta mas
necesidad me ponia de releerlo y tanto mds me agradava y en su processo
nuevas sentencias sentia” (I1, 3). Y en el prélogo recalcara la misma idea, nada

mas que ahora en relacién con el prototipo de lector:

Unos les roen los uessos que no tienen virtud, que es la
istoria toda junta, no aprovechdndose de las particularidades,
haziéndola cuento de camino; otros pican los donaires y
refranes comunes, loandolos con toda atencion, dexando
pasar por alto lo que haze més al caso y utilidad suya. Pero
aquellos para cuyo verdadero plazer es todo, desechan el
cuento de la istoria para contar, coligen la suma para su
provecho, rien lo donoso, las sentencias y dichos guardan en
su memoria para trasponer en lugares convenibles a sus actos
y propésitos” (II, 12).

La idea es de clara estirpe medieval. Enrique de Villena, por ejemplo,
tras citar de corrido a treinta y ocho autores, concluye que:

4! Petrarca, De Remediis utriusque fortunae,1, 13. Utilizo la traduccién de Francisco
de Madrid (Valladolid: Diego de Gumiel, 1510),signatura Cv recto. VéaseD. Ynduriin,
Humanismo y Renacimiento en Espana,134-146.
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E cada uno dellos paresgia ofrecerse ministrar actoridades
quantas menester oviese, a decora¢ion e conplimiento del
fazedero tractado, lo que non dudo fazer pudieran. E por
non menospregiar alguno dellos, acordé de todos acorrerme,
tomando de sus dichos lo que al mio fiziese propésito,
situando en aquellos lugares donde mds lunbre e testimonio
fulgiesen; con todo esto, non obmitendo las actoridades
biblicas € legales onde ultimo esperava refugio.*

Estamos hablando, junto con Villena, de "las sentencias y dichos" de
Bernardo, de Séneca, de Aristételes, en fin, de todos aquellos de los que
Sempronio nos habia dejado bastante claro que poco o ningln servicio se
podia extraer. ;Tendremos que hablar de una actitud irénica de Rojas también
para aquellas palabras? Poca ironia despiden toda vez que pertenecen al turno
de la defensa, al momento serio donde los haya del elogio tanto de la obra
como de la recepcidén ideal. La conclusién no puede ser otra sino que hay una
muy considerable distancia, y no sélo temporal, entre lo expuesto en el
prologo y en el primer acto.

CARTA A UN SU AMIGO.

Es aqui y en las Coplas en acrésticos donde la razén de la ambigiiedad
se presenta insondable. Dando por sentado que en parte sea deliberada, no se
debe desestimar la posibilidad de que alguna se deba a la complicada historia
del texto. La filiacion textual de Celestina estd sujeta a un proceso de
amplificacién nada sencillo. La Carta y las Coplas faltan en la ediciéon de la
Comedia de Burgos, 1499. Las Coplas presentan muchas y conflictivas
variantes en la edicién de la Tragicomedia de Valencia, 1514 (la que suele
aceptarse como la mdis esmerada y, quiz4, la que reproduce la edicidén princeps).
El Prélogo no aparece en ninguna de las tres ediciones de la Comedia. No
sabemos con certeza quién escribe cada parte y a quién se deben las variantes
introducidas en algunas de las versiones de una Tragicomedia en que, por si
fuera poco el enredo, hasta los impresores pudieran temer su parcela de
protagonismo. )

Esta complejidad textual contribuye a una sucesiva ambigiiedad que
se considera definitiva ya en las versiones tltimas. Y hacer de éstas un modelo
para la exposicion de las contradicciones de Rojas es presuponer, sin remision,
que todas las partes y todos los afiadidos se deben a €l. Por eso toda cautela es
poca, y hasta que no se produzcan mejoras en la critica textual de la obra no

% Enrique de Villena, Tratado de consolacion,ed. Derek C. Carr (Madrid: Clasicos
Castellanos, 1976), 16.
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saldremos de una dindmica de estudio cuyos resultados siempre tendrin el
marchame de provisicnales. Pero es preciso hacer justicia: la precaucion,
menos mal, jamis ha significado renuncia a enfrentarse con los problemas.

Esto es precisamente lo que ha hecho Emilio de Miguel Martinez en
su ltimo trabajo sobre Celestina. Partidario decidido de una tnica autoria, no
rehiye ninguna de las tradicionales y enrevesadas cuestiones que afectan a tan
debatido asunto. Como se podrd suponer, su tesis no concuerda con lo
expuesto en este articulo, aunque, bien mirado, aqui se estd tratando un
aspecto de desavenencia temdtica no usual en la critica relativa a la autoria de
la obra. Su propuesta es la siguiente:

Entendiendo la Carta como un ensarte de tOpicos literarios,
apunto bdsicamente que pueden subyacer aqui la afirmacién
de que la ideacidn del argumento general y del conjunto de
la obra — excepcion hecha de los cinco actos que la
convertiran en Tragicomedia —, y aun el inicio de su
escritura (lo que acabaria siendo el acto I) constituyen una
primera fase creativa (y eso se confiesa mediante la
utilizacién del ropos del autor antiguo), mientras que su
ejecucion definitiva pertenece a una fase posterior: los 15
actos de la primitiva Comedia se han escrito en una segunda
sesién (toposde su redaccién en 15 dias de vacaciones. ('La
Celestina’de Rojas, 303) '

Al margen de que se comparta o no el grueso de sus conclusiones, no
cabe duda de que la revisén critica que hace de Miguel aviva el rescoldo de una
polémica que algunos quisieron zanjada. Hubo unos afios recientes en que se
habl6 de una obsesién en la critica por localizar y desentrafiar ocultas
alusiones. No habia, segin algunos, que hacer cabalas o ver velos de Maya
donde sélo habia afirmaciones expresas que de por si merecian el beneficio de
la credibilidad. A nadie se le oculta que esta presunctén de inocencia es vélida
en muchisimos casos, pero en Celestina tiene poca probabilidad de triunfo.
Otra cosa, y muy distinta, es estimar que la inconsistencia de sus
prolegdmenos seaexclusiva responsabilidad de Fernando de Rojas. Porque mal
que nos pese, no podemos dar un paso mds alld de la conjetura, més o menos
argumentada, pero conjetura al fin.

En consecuencia con lo que se ha venido viendo en péginas
precedentes, algunos de los temas tratados por Emilio de Miguel pueden
adquirir un diferente tono interpretativo a la luz de aquella falta de
concordancia temdtica entre el acto Iy el resto de la obra. Y aunque esto es
algo que no se va a desarrollar en este trabajo, quisiera tratar un efecto
provocado curiosamente por Jla misma ambigiiedad de las partes
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extradramaticas. Porque si hacemos de Rojas un constructor de calculada
contradiccién, ello implica una recepciébn muy concreta y por supuesto nada
ambigua: aquella que ha de dilucidar con exactitud los limites del engafio. Esta
condiciébn contiene en sf un lector tan sumamente experto como para que
discierna en todo momento cudl es la verdad agazapada. La minima duda, el
mas leve paso en falso daria por tierra con el entramado perfecto y sin fisuras
de la simulacién. Si por algin motivo este privilegiado y exclusivo lector lee
literalmente donde no debiera, el proceso de significacién se orientaria hacia
una distorsionada via que entrafia una constante reinterpretacion de los
contenidos. Una cosa es lanzar un guifio a un lector considerado capaz de
recogerlo, ofrecerle un enigma que estimule la lectura, jugar con usos y
procedimientos compartidos, y otra encerrarle en un circulo de criptica e
irresoluble polisemia. Ademds, referido ya al tema que nos ocupa, este
protolector tendria que desentrafiar toda clase de conflictos, por complicados
que éstos fueran. Y no un modélico hermeneuta, sino cualquier escolar de los
que rodeaban a Rojas estaria al cabo de que en el acto 1 se abordaban dilemas
de espinosa solucidn. '

Se inicia la carta remitida a un amigo dibujandonos a un indolente
Rojas que, mano en la mejilla, cavila la necesidad de dar a conocer al mundo
una obra hallada. Es un ademan muy semejante al que, algo mis de un siglo
mas tarde, Cervantes adoptard en la demanda de un prélogo que se le resiste.
A renglon seguido, Rojas describe las cualidades del acto supuestamente
encontrado, pero de lo dicho por él dificil es deducir que en verdad se esté
refiriendo a la obra del antiguo autor. Valora positivamente en aquélla a "unos
claros ingenios de doctos varones castellanos” de los que extrae las armas
defensivas para hacer frente a un posible achaque de amor de su amigo.

Es una forma de justificar la causa de su empresa y la utilidad de su
cometido. Recurso viejo y bien conocido, pero... jquiénes son esos castellanos
del primer acto?, ;de qué armas habla?, ;alude a las fuentes del primer autor?,
idefensivas armas para resistirlos fuegosdel amor cuando alli hemos visto que
lo unico valido, por exclusién de los saberes, era la experiencia de una vieja
tercera?, ;por qué no hay la mis minima certeza acerca del motivo principal
de la Carta, es decir, el arranque del libro? Es posible explicar estas
incertidumbres aceptando que el contenido del primer acto ha quedado para
Rojas por completo difuminado frente a la totalidad de la Comedia, que es,
como se ha dicho, a la que en realidad se refiere.*

También en la Carta figuran los mas famosos quince dias de la

“ J. R. Stamm, La estructurade "La Celestina"-una lectura analitica (Salamanca:
Universidad, 1988),17.
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literatura espaiiola, los que dice Rojas que tard6 en continuar Celestina. Dos
semanas que han provocado la escama de casi todos. Por descontado que
interpretaciones no faltan: recurso retérico, concesién al tdépico de la
confutatio, vacaciones de un profesional del Derecho ya establecido, burla de
un fugar comin usado por los autores de comedias humanisticas, toposde los
quince actos de la Comedia, traduccién de un texto latino o tal vez italiano.*

De cualquiera de las maneras, tan pequefio periodo de tiempo ha
desencadenado que se ande sobre aviso de casi todo 1o que Rojas dice en Carta,
Prélogo y Coplas en acrésticos. Y lo mas curioso es que en el meollo del
asunto esta lo inconcebible que nos resulta su afirmacién. Si Rojas hubiera
incrementado la exageracion reduciendo el tiempo a una semana, a dos dias o
a un santiamén, la duda de su veracidad en otros sitios no se veria eliminada,
pero si probablemente disminuida. Lo que es palpable es que Rojas es bastante
arbitrarto cuando maneja cantidades: "quinze dias de unas vacaciones,” "leilo
tres o cuatro vezes," "gran copia de sentencias entrexeridas,” "vi que portaba
sentencias dos mil."

"o

También ha dado que hablar esta dltima hipérbole de la octava de las
Coplas en acrdsticos. Dos mil es una cantidad tan precisa como quince. Y si
para ésta s6lo abrigamos duda, para aquélla otro tanto de lo mismo. Asi pues,
se ha argiiido que, aun aceptando la intensidad ponderativa, la cantidad en
cuestién es un exceso que no se ajusta con io que uno se¢ pueda encontrar en
el acto primero (E. de Miguel, 319). Pero esto ya es dar pabulo a que la
desconfianza penda desacreditadora sobre cada una de las palabras de Rojas, y
hartas veces de forma infundada.

Lo primero porque poco de lo que se lee en la Carta se adecia a lo
que vendrd poquisimas paginas después. Y es de rigor insistir una vez mas en
que su razén es dar noticia de esas paginas halladas y continuadas. Lo segundo

# Considerado un recurso retérico (Menéndez Pelayo, Origenes de la novela
fMadrid-Santander: CSIC, 1943],111:256); confutatio (C. Nepaulsingh, "The Rhetorical
Structure of the Prologue to the Libro de Buen Amor and .the Celestina,” Bulletin of
Hispanic Studies 51 (1974), 325-334); "vacaciones" (Marciales, 1:270-271); autores de
comedias humanisticas (Russell ed., 186n24); Di Camillo me hace saber que la idea de
escribir la obra en quince dias ya apareceen el prélogo de Cauteriariade Barzizza; topos
de los 15 actos (E. de Miguel, 303); traduccién del latin (Ottavio Di Camillo, "When
and Where was the First Act of La Celestina Composed. A Reconsideration,”
conferencia leida en la Universidad de Boston en Octubre de 1996. Di Camillo
considera que la Carta y el Primer Acto son una trad. del latin, aunque sin desestimar
la posibilidad de una trad. del italiano, llevada a cabo durante las iltimas décadas del
siglo XV. Quiero agradeceral autor el envio de su borrador, asi como sus comentarios
y sugerencias.
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porque el total de refranes, sentencias y proverbios del acto I asciende a 82,
con diferencia el mas nutrido de toda la Tragicomedia.* Lo tercero y ultimo
porque es muy comprensible la lectura hecha por Alfonso Ordéiiez, traductor
de la edici6n italiana que suele aceptarse, desde Norton,* como la més vieja
version conservada de la Tragicomedia (Roma, 1506):¢l verso de 1a octava "vi
que portaua sentencias dos mill" es alli trasladado a "Vedo che porta piu duna
sententia”.*” Por lo demds, y recogiendo bartulos, es este un tema que excede
los limites de lo planteado en el presente trabajo, pues lo Unico que en justicia
con €l se aviene es, de nuevo, el desajuste producido entre la Carta y el primer
acto.

Recientemente Domingo Yndurdin concluia que el descubrimiento de
la literatura en el Renacimiento espaiiol fue el resultado de la tensidn existente
entre doctrina y experiencia.®® Esta relacion conflictiva es el fundamento de
nuestro primer acto. Celebérrimo acto del que no podemos decir con seguridad
a quién fue debido. Acaso Rojas continué lo que él mismo habia escrito en
otro tiempo, quién sabe; pero si asi fue, desde luego el conflicto inicial no tuvo
resolucién en sus manos, o tal vez si en un desvio hacia derroteros menos
intrincados. A fin de cuentas la conclusion trigica evita el riesgo de una
interpretacion en exceso controvertida. Un final feliz hubiera implicado
lecturas mas conflictivas, menos tendentes al orden que supone la desgraciay
la muerte de muchos de los participes en la historia amorosa. E incluso el
amor, hilo maestro de la historia, parece en las primeras paginas un escenario,
un decorado de fondo donde prorrumpe el desacato a los codigos de la
Antigiiedad para en su lugar instaurar, preeminente, la experiencia de lo vivido.

“J. Gella Iturriaga, "444 refranes de La Celestina,” en "La Celestina" y su contorno
social, 246-249.

% F. J. Norton, Printing in Spain 1501-1520 with a Note on the Early Editions of
the "Celestina” (London: Cambridge UP, 1966), 155.

‘7K. V. Kish, An Edition of the First Italian Translation of the 'Celestina’ (Chapel
Hill: U North Carolina P, 1973),37.Igual en la versién de Milan, 1514 (Tragicocomedia
di Calisto e Melibeade Lingua Hispana in Idioma Italico Traducta [Milano: Zanotto da
Castione, 1514], sign. Biii, recto).

s Domingo Yndurdin, El descubrimientode la literatura en el Renacimiento espafiol.
Discurso leido ante la Real Academia Espafiola... (Madrid: RAE, 1997).
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HACIA UN CONTEXTO MEDICO PARA ’CELESTINA’:
DOS MODALIDADES CURADORAS
FRENTE A FRENTE

Marcelino V. Amasuno Sarraga
McGill University, Montreal

Entre los momentos de mas desgarrado dramatismo que registra
Celestina destaca particularmente, y en consideracién al propésito que guia las
lineas que seguirdn, el que testimonia el profundo dolor que atenaza a Pleberio
cuando, en las postrimerias de la obra rojana, se dispone a indagar sobre el mal
que aqueja a su desgraciada hija. Presa de la desesperacion ante lo desconocido,
encarandose con Melibea, la requiere con estas palabras:

Mirame, que soy tu padre. Fabla conmigo, cuéntame la causa
de tu arrebatada pena. ;Qué has? ;Qué sientes? ;Qué quieres?
Hablame; mirame; dime la razén de tu dolor, por que sea
presto remediado. No quieras embiarme con triste
postrimeria al sepulcro. Ya sabes que no tengo otro bien sino
a ti. Abre essos alegres ojos y mirame. (Auto XX)

Ante la confusa respuesta de la dolorida joven ("jPereci6 mi
remedio!"), después de apelar a la benevolencia del Todopoderoso para que su
hija no caigaen la desesperacién que su gran dolor pudiera ocasionar, Pleberio
intenta tranquilizarla esgrimiendo una promesa que merece NUEStro

detenimiento:

Si ti me cuentas tu mal, luego serd remediado; que ni
faltardn medicinas, ni médicos, ni sirvientes para buscar tu
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salud, agora consista en yerbas, o en piedras, o en palabras,
0 esté secreta en cuerpos de animales.'

Las dolorosas palabras de este padre ponen en evidencia dos hechos.
Uno, perfectamente conocido a estas alturas de la obra por sus actuales
lectores; otro, no tan meridiano como el anterior, que va a ser motivo de este
trabajo. En cuanto al primero, Pleberio lo desconoce, y ahi reside la tragica
ironia que embarga sus palabras: su hija parece haber sufrido las nefastas
consecuencias de los remedios de un tipo de medicina ilicito y repudiable pero
no repudiado, antes bien, por muchos y muchas solicitado. Celestina, la vieja
alcahueta, ha sido su oficiante y mediadora; Melibea, la joven burguesa,
aparenta ser su victima.

El segundo hecho que delatan las plebéricas palabras—perfecto
trasunto poético de una realidad extratextual que las infunde
verosimilitud—denota con limpieza la actitud de preocupacién por la salud de
un miembro de la familia tan querido, esperada en un personaje de la alta
burguesia mercantil castellana del momento. Ante una crisis de este tipo,
Pleberio, en tanto burgués castellano de finales del siglo XV, aspiraba —como
ahora en nuestros dias cualquiera en esta misma situacion— a contar con unos
servicios curativos (médicos, medicinas y sirvientes) que s6lo su dinero podia
hacerle asequibles.?

Este tipo de medicina asi como el sistema sanitario por ella creado era
el que, fundamentalmente, tenia su razén de existir en la validez conferida a
ciertos supuestos cientificos que dan sentido y configuracién a lo que se
llamaba la ars o scientiamedica. Su praxis, realizacion concreta y puntual de
estos principios en una especifica operatio ejecutada sobre un paciente
determinado, se desplegaba poniendo en juego tres mecanismos muy CONCretos.
Esquemadticamente expuestos, venian certificados desde hacia muchos siglospor
la respetada autoridad de Ali | Abbas al-Magusi, quien, en €l libro noveno de
la segunda parte del Pantegnio Liber regius, los expone asi: "Quoniam quidem

' Fernando de Rojas. Comedia o Tragicomediade Calisto y Melibea Ed., introd. y
notas de P. E. Russell, (Cldsicos Castalia 191, Madrid: Castalia, 1991), auto XXI, pp.
580 y 581, respectivamente.

2 En cuanto a las condiciones higiénicas, funcién de los sirvientes y otras
circunstancias, todavia vilidas para finales del XV, véase lo que tiene que decir, en el
XIII, Michae! Scott en su De informacione medicorum, puiiado de recomendaciones
dirigidas a los curadores en su conducta con los pacientes (en Piero Morpurgo, Filosofia
della natura nella Schola salernitanadel secolo XII [Bologna: Ed. CLUEB, 1990], Ap.
II, 19-28,pp. 22-23).
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operatio medicine tribus modis consistit: in dieta, pharmacia et chirurgia."
Insistir, a estas alturas, sobre ¢l hecho de que en el uso de la farmacopea
medieval, en su doble configuracién de productos simples y compuestos, se
echaba mano de los que procedian de los tres reinos (scalanaturae), el vegetal,
el mineral y el animal, me parece ocioso. Su estudio, englobado en la magna
obra de Aristételes, la Physica, se habia desintegrado en multitud de herbarios,
lapidarios y bestiarios en que convivian, muy cdmodamente por cierto, lo
cientifico con lo simbdlico, lo legendario y lo supersticioso. Asi, no es nada
sorprendente comprobar que Petrus Hispanus—Juan XXI, 1276-77—estaba
intensamente interesado en utilizar en su prictica médica productos tan
sorprendentes como los 6rganos sexuales de ciertos animales, huesos de
muertos, leche de perra, sangre de algunas aves, dientes y muelas de difuntos
y otros ex4ticos productos.

Ello es muestra inequivoca de que tanto en su tiempo como en épocas
posteriores prosperaba una rica cosecha de textos que, en ciertas ocasiones,
venian canonizados —falsamente— por la auctoritasde preclaros varones, como
sucede con el Libro de los secretosde las virtudes de las hierbas, piedrasy ciertos
animales, a Alberto Magno atribuido.* Lo cual no impidié el manejo y
circulacioén constante de obras de farmacoterapia mas académicas como son la
de Dioscérides, el Antidotarium Nicolaiy el Circainstans,de Matteo Plateario,
o ¢l quinto libro (Agrabadin) de la obra de Avicena—por mencionar sélo
cuatro de las mas conocidas en el tardo medioevo—, que asi lo acreditan.
Consideracion adecuada exige otra férmula curativa utilizada por trodos los
sistemas curativos del momento, la logoterapia, cuestibn que merece un
apartado especial, aunque de forma circunstancial se haga a ella alusién a lo
largo de este estudio.’

3 En Omnia operaYsaac(Lugduni: Andreas Turinus, 1515), fol. 119b.

* Para el médico luso, vdyase a M. H. da Rocha Pereira, Obras médicasde Pedro
Hispano (Coimbra: Acta Vniversitatis Conimbrigensis, 1973).Para una puesta al dia de
los peculiares problemas que afectan a la materia médica que puebla el laboratorio de
Celestina, ver el serio estudio de Ana Vian Herrero, "El pensamiento mdgico en
Celestina, ’instrumento de lid o contienda,”” Celestinesca 14.2 (1990): 41-91,
especialmente el apartado 2 ("El «laboratorio» de Celestina"). En dicha secci6n, la
autora, apoyandose en cierta bibliografia celestinesca, hace un extenso, aunque parcial,
recuento de dicha materia (49-61),que, en su opinibn—que comparto sin paliativos—,
muestra un saber cientifico-médico real (59).

5 Estoy en desacuerdo con A. Vian Herrero por lo que respecta a su percepcion de
que el parlamento de Pleberio responde a la creencia de éste "en las virtudes curativas
de las ciencias ocultas” ("El pensamiento mégico," p. 66). A. Gémez Moreno y T.
Jiménez Calvente han prometido ocuparse de esta cuestién farmaco-médica (bot4nica)
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Asi pues, los curadores que seguian el paradigma académico —los
médicos llamados letrados—erantodavia muy reducidos en numero, sibien ya
habian dejado, cuando Pleberio emite aquellas palabras, su impronta definitiva
en el siempre complejo, cambiante y con frecuencia conflictivo proceso social
del curar a sus semejantes. De ellos esperaban la prestacién de sus servicios las
clases pudientes de la sociedad medieval europea, incluida, naturalmente, la
castellana. Cuadn poco sabemos todavia sobre su nacimiento, desarrollo y
expansiéon en Castilla—predio raramente frecuentado por la historiografia
actual—viene certificado, dentro del recinto histdrico-literario en que ahora nos
asentamos, por el relativo silencio que se ha cernido sobre la cita que se ha
expuesto con anterioridad.

Aunque escasa, no es nada despreciable la atencién prestada por la
critica celestinesca a esta inicial arrancada del grave discurso de Pleberio, que
queda rematado definitivamente en su postrer planctus. En efecto, si alguien
se ha detenido en ella —otros eran sus propdsitos, aunque no muy lejanos de
los nuestros en este momento—, lo ha hecho de forma apresurada y
circunstancial, reducida incluso a simple nota de pie de pagina que pide—al
menos parcialmente—cierto reajuste en su interpretacion. Tomemos el caso,
tal vez el mas ilustrativo, que nos ofrece un articulo ya lejano, pero todavia
hito obligado por el que pasa cualquier discusidn seria sobre la dimensién
mégica en la obra de Fernando de Rojas. En él su autor, P. E. Russell, se
referia a ciertos productos que nuestra famosa alcahueta guardaba en el sobrado
alto de la solana de su pobre vivienda. "Los més de ellos—nos dice el profesor
britanico— tenian venerable abolengo tanto en la historia de las artes mdgicas
como en la de la medicina.” En la nota que acompaiia a esta nada discutible
afirmacién, recaba la autoridad del famoso canciller de 1a Universidad de Paris,
Jean Gerson, que denuncia ciertas ilicitas practicas, usuales entre algunos
médicos anteriores—veremos quiénes podrian ser éstos—del respetado tedlogo.
"Cudn intimamente relacionadas estaban, aiin a fines del siglo XV, la medicina
y la magia—apostilla y con razén Russell—lo indica la oferta de Pleberio a

en un préximo trabajo sobre Celestina[v. "A vueltas con Celestina-bruja y el cordén

de Melibea," Revista de FilologiaEspariola 75 (1995):85-104,en 95n29]. En cuanto a la

logoterapia, viyase a P, Lain Entralgo, "La racionalizacion platonica det ensalmo y la
invenciébn de la psicoterapia verbal," Archivos Iberoamericanos de Historia de la:
Medicina 9 (1957): 133-60; "La curacién por la palabra en [a antigiiedad cldsica,”
(Madrid: Revista de Occidente,1958), esp. 199-241.
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Melibea en el Acto XX." A continuacién ofrece el texto de la obra de Rojas
que se ha presentado anteriormente en nuestra cita.®

Carente del apropiado telén de fondo histérico—el urdido por dos
coordenadas de valor muy diverso y complejo, la cientifica y la cultural, que
constantemente se entretejen—, la aseveracion de P. E. Russell podria
inclinarnos a pensar—son sus palabras—que "la medicina y la magia se
confundian inseparablemente.” Mostrar que no era asi, por lo menos en
términos absolutos, nos llevaria mucho mds tiempo y energia de la que merece
tal cuestion, que, por otro lado, ya ha sido dilucidada hace ya bastante tiempo.
Ello no obstante, para el curioso lector de Celestina, pertinente seria repasar
algunas de las acertadas observaciones hechas por Teresa Jiménez Calvente y
Angel Gémez Moreno en su todavia reciente trabajo.’

¢ "La magia como tema integral de la Tragicomediade Calisto y Melibea,"Studia
Philologica. Homenajeofrecido a D. Alonso (Madrid: Gredos, 1963),111, 337-54,pp. 345-
46, n22; expandido en Temas de 'La Celestina’y otros estudios del 'Cid’ al Quijote’
(Barcelona: Ariel, 1978),241-76.Por lo mismo, no comparto la opinién que propone
en este punto M. E. Lacarra,quien, tras presentar la misma cita, afirma en su—en otros
muchisimos aspectos, excelente—estudio de 1a obra lo que sigue: ";jQué irdnico es que
los remedios a los que Pleberio estd dispuesto a recurrir para curarla sean los mismos
que Celestina utiliz6 para acelerarsu «enfermedad»!" (Cf. Cémo leerLa Celestina[Guias
de lectura 5, Madrid/Gijon: Jicar, 1990], p. 100). No comparto tampoco la éptica
metodolégica adoptada por G. A. Shipley, quien ve el discurso médico de la obra en
una dimensi6én simplemente metaférica ["Concerting through Conceit: Unconventional
Uses of Conventional Sickness Images in La Celestina," Modern Language Review 70
(1975): 324-32, parte de la misma cita en p. 324]. Consiltese, por las oportunas
aclaraciones que formula en cuanto a la relacién entre ciencia y magia en et medioevo,
Bert Hansen, "Science and Magic," Science in the Middle Ages,ed. D. C. Lindberg
(Chicago/London: U Chicago P, 1978),483-506,que todo critico celestinesco deberia
consultar.

7 "A vueltas con Celestina-bruja," de modo muy especialen pp. 93-103.No creo,
como piensa J. M. Fuentes de Aynat, que Celestina fuese ademds alquimista: que
aquella su cdmara estuviera llena de "alambiques, de redomillas, de barrilejos de barro,"
etc., asi como el hecho de que "en su casa fazia perfumes, falsaua estoraques, menjuy,
dnimes,” etc., no nos autoriza a sacar tal conclusiéon ["La botica de la Celestina,"
Medicamenta: Edicion para el Farmacéutico 44 (1951):267-68). Descarta también esta
posibilidad el esfuerzo conjunto de un equipo de la Facultad de Farmacia de la
Complutense formado por G. Folch Jou, P. Garcia Dominguez y S. Muiioz Calvo, "La
Celestina: ;jhechicera o boticaria?,” en La Celestinay su contorno social,ed M. Criado
de Val (dir.) (Barcelona: Hispam, 1977), 163-67, pp. 165-66; ver, sin embargo, James
Burke, "Metamorphosis and the Imagery of Alchemy in La Celestina," Revista
Canadiensede Estudios Hispdnicos 1 (1976-77):129-52.
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Importa detenernos ahora en una de ellas, que me parece esencial, cara
al objetivo que la incursion indagatoria propuesta por el titulo de este mi
trabajo exige. Al hacer referencia a los taimados manejos de que hace gala
nuestra inmortal alcahueta, afirman que "lashabilidades de Celestina se apartan
sobremanera de la que se puede llamar medicina oficial con la intencién de
reforzar su faceta de hechicera.”® Y asi era, en efecto. En las postrimerias
bajomedievales, el genio literario de Fernando de Rojas, al confabular su
famoso personaje, no hace mdis que catapultar al ambito literario un fendmeno
social imperante en su entorno mds inmediato. Los miiltiples oficiosde la
sagaz mediadora se articulan y cobran eficacia sélo por cuanto, en el sentir de
muchos, podian satisfacer los turbadores anhelos que aquejaban a incontables
miembros de aquella sociedad—por muy empinados que en ella se
encontraran—que recurrian a sus servicios.” Cuando Lucrecia, en estéril
advertencia dirigida a Alisa, madre de Melibea, hace balance y da cuenta a su
sefiora de las muchas—y conocidas—artimanas de la alcahueta, no olvida alguna
relacionada con el aspecto curanderil:

jJesu, sefiora, mas conocida es esta vieja que la ruda! No sé
como no tienes memoria de la que empicotaron por
hechizera, que vendia las mogas a los abades y descasava mil
casados [...] Sefiora, perfuma tocas, haze solimin y otros
treynta officios; conosce mucho en yervas, cura nifios, y aun
algunos la llaman vieja lapidaria.'®

8 "A vueltas con Celestina-bruja," p. 94. Con sensata cautela, los autores han
mostrado sus reservasa calificar esta medicina como "oficial." No lo era, como se vera
a continuacion. Es preferible utilizar dos adjetivos, aplicado uno al que la practica (el
médico letrado) y otro, canonizado por la historiografia actual, referido a su carécter
y procedencia, la medicina académica.

® Asi lo confirman los trabajos de M. E. Lacarra, de los que menciono solamente
Coémo leer, pp. 23-29; "El fenémeno de la prostitucién y sus conexiones con La
Celestina," en Historias y ficciones. Coloquio sobre la literatura del siglo XV, ed. R.
Beltrdn, J.L. Canet y J.L. Sirera (Valencia: Universitat-Dept. de Filologia Espanyola,
1992), 267-78;y "La evoluciéon de la prostitucion en la Castilla del siglo XV y la
mancebia de Salamanca en tiempos de Fernando de Rojas," Fernando de Rojas and
Celestina: Approachingthe Fifth Centenary,ed. 1. A. Corfis & J. T. Snow (Madison, WI;
HSMS, 1993), 33-78. Engastado este tema en un marco mds vasto, la fundamental
monografia de F. Marquez Villanueva, Origenes y sociologiadel tema celestinesco
(Coleccién Hispanistas, Barcelona: Anthropos, 1993),de modo especialen 113-18.

1© La Celestina, IV, 152. Todas ellas actividades propias de la vetula, como ya es
sabido. En cuanto a ese calificativo de "la vieja lapidaria,” ademds de las connotaciones
de tipo hechiceril que se le quiera achacar,no debe olvidarse que el uso de las llamadas
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Es, pues, este ultimo aspecto de tanto tejemaneje alcahueteril el que
importa en estos momentos a nuestro propdsito, y las paginas que siguen no
pretenden abarcar, en toda su extension, el vasto panorama que nos brinda el
tema sefialado. Ni mucho menos; su alcance se restringe a una parcela muy
escueta, que es la que atafie a algunos aspectos—traidos a plaza por aquellos
pasajes de Celestina—de la relacién, perennemente conflictiva, entre dos
formas de ejercer la profesion sanadora, la permisible y la condenada por parte
de las autoridades detentadoras del poder. En otras palabras, se abordaran
ciertas facetas de una realidad histérica que nos sitda ante un fendmeno socio-
cultural poco conocido, el de la licentia practicandi, complejo proceso que
afectard decisivamente a la profesion curadora en la corona de Castilla.'!
Brota con cierta fuerza en el siglo XIII y se desplegardi—sin solucién a la
vista—hasta bien entrado el XVI, figurando no sélo como telén de fondo, sino
también como posible—otra mas—clave explicativa de ciertas zonas del rico
contenido ideoldgico de la obra de Fernando de Rojas.

Fok kK

Pese a lo reducido de tal pretension, intentar adentrarse en tan vasta
materia es menos que imposible. No por ello se puede eludir la conveniencia
de intentar bosquejar, por somero que resulte, un cuadro histérico—siempre
incompleto y reclamando de continuo pertinentes modificaciones—donde
enclavar la obra rojana. Por desgracia, ésta es todavia una de las zonas mas
oscuras con que se enfrenta la historia de la medicina castellana vy

piedras se insertaba en otros muchos campos de actividad cientifica, como 1a medicina.
No hay mis que ir al Lapidario de Alfonso X el Sabio y otros libri lapidum o tratados
de mineralibus, de activa circulacién en toda la edad media, para comprobario {ver el
excelente estudio de Maxim P.A.M. Kerkhof, "Sobre los lapidarios medievales. Edicién
de un lapidario espaiiol desconocido (fols. 16v-20r del cddice II-1341 de la Biblioteca
de Palacio, Madrid)," Nunca fue pena mayor. Estudios de Literatura Espafiola en
Homenaje a Brian Dutton, ed. A, Menéndez Collera y V. Roncero Lépez (Cuenca:
Untv. de Castilla-La Mancha, 1996), 343-58. Para las piedras preciosas, Adalberto
Pazzini, Le pietre preziose nella storia della medicina e della leggenda (Roma: Ed.
Mediterranea, 1939),

'' He tratado de algunos aspectos juridico-legales en mi monografia La licentia
practicandiy el ejerciciade la medicina en la coronade Castilla en la baja edad media, de
proxima aparicion.
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que—salvando contados y valiosos intentos—estd aun por desbrozar e
iluminar."

Aunque nuestro grado de familiaridad con esta cuestion historica sea
sumamente tenue, no se da ninguna razén de peso que nos impida asentar
nuestra postura epistemoldgica en algunas basicas nociones, una de las cuales
es la que sigue. Se puede afirmar con certeza que los hombres y mujeres
dedicados—por lo menos en la corona de Castilla—a las diferentes labores
curativas gozaban, en la prictica cotidiana de su oficio, de un holgado margen
de accidn, sin que sus actividades sufriesen una insalvable restriccién por parte
de ninguna autoridad. Los previsibles condicionamientos socio-sanitarios
propios de las necesidades surgidas en el seno de su colectividad no
impedian—al menos de forma inexorable—la posibilidad de una sélida relacion
curador-paciente, fuere ésta cual fuere. En efecto, tan compleja relacion se
resolvia muy frecuentemente de acuerdo con la dindmica—en trance de
constante mutacién—que se originaba al filo de las fuerzas politicas, religiosas,
econdmicas y socio-culturales que incidian sobre los que la sostenian, curador
y paciente."

Fruto perenne de la peculiar situacion creada por estos factores fue la
proliferacion de gran ndmero de personas—de ambos sexos y varia
condicién—que de forma exclusiva o circunstancial se dedicd, con muy desigual
fortuna, a la labor de curar. Las practicas de todo género que desplegaron en
su actuacion estaban, como es ya bien sabido, muy distanciadas de las que
caracterizaban, en su conjunto, la praxis de la llamada en los circulos clericales

12 Hemos de llegar a territorio mas seguro—en cuanto a la historia intelectual de
la medicina, no de Celestina—al conectar con los esfuerzos pioneros de L. Garcia
Ballester, a los que se unen los de varios trabajos, de caricter general, que tratan de
soslayo el tema que ahora nos ocupa y de los que habria que mencionar la monografia
de L. Sanchez Granjel, La medicina antigua y medieval (Salamanca: Ed. Univ. de
Salamanca, 1981). Vision muy panorimica se puede encontrar en C. Gonzilez
Quintana, Dos siglos de lucha por la vida: XIII-XIV. Una contribucién a la historia de
la bioética (Salamanca: Univ. Pontificia/Univ. de Oviedo, 1995). Ultimamente ha
aparecido el colectivo Medicinay sociedad: curary sanar en la Espariade los sigiosXIll
al XVI, M. E. Gonzilez de Fauve (coord.), (Buenos Aires: Inst. de Historia de Espaia
"Claudio Sinchez-Albornoz", Fac. de Filosofia y Letras[Univ. de Buenos Aires], 1996),
de valor muy desigual.

'3 Para una vision panordmica, D. W. Amundsen, Medicine, Society, and Faith in
the Ancient and Medieval Worlds (Baltimore/London: The Johns Hopkins UP, 1996),
esp. el cap. 9 ("Casuistry and Professional Obligations: The Regulation of Physicians
by the Court of Conscience in the Late Middle Ages"),en 248-88;y sobretodo, P. Lain
Entralgo, La relacién médico-enfermo (Madrid: Alianza, 1983).
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ars medica. La inmensa mayoria de los que integraban las filas de sus
adeptos—charlatanes, curanderos y curanderas, viejas, monjes, rusticos,
boticarios, especieros, herbalistas, etc.—carecia del adecuado y deseado
conocimiento de la ciencia médica, tal como se concebia en aquella época y
entre los miembros de una todavia reducida minoria intelectual. Su presencia
y €l impacto de sus actividades eran insoslayables y se dejaban sentir en todos
los escafios de la sociedad castellana, cuyas urgencias sanitarias habian sido y
eran la poderosa fuerza que garantizaba su misma existencia. El inextinguible
deseo de curacién, comin al ser humano y muy por encima de toda
regimentacion social, justificaba la realidad—tan variante e impredecible—de la
indisoluble dependencia del paciente respecto a cualquiera de aquellos
sanadores.'*

Frente alas nada fiables—y sempiternas—practicas de estos empiricos
y curanderos, el tipo de medicina que habia comenzado a tomar forma desde
el siglo X1 a la primera mitad del XIII y que, posteriormente, se ird incubando
en el seno de los studia generalia,comienza a propagarse por Europa con
relativa languidez. En ciertos paises de la mediterrdnea, la eficaz transmisién
y propagacion de esta modalidad, académica e institucionalizada, constituye un
factor capital en la introduccion—por parte de las autoridades locales y
nacionales—de una serie de medidas legales tendentes a poner coto a los
desmanes cometidos por los que desplegaban otras alternativas curadoras. Pese
a ello, la supervivencia y hegemonia de la medicina creencial continian
inalteradas, contribuyendo a este fendmeno socio-cultural numerosos factores.
No peca de superfluo el que registra, por una parte, la ineficacia—y altisimo
precio—de la terapia recomendada por el médico letrado; por otra, los éxitos
atribuidos a algunos de los dedicados a la otra medicina, la paralela y siempre
considerada como desviacionista. Lo cual no impidié que, simultineamente,
se fueran configurando en aquella drea geogréfica los principios pragmaticos

" Es, por supuesto, fenémeno generalen toda la Europa medieval, donde su estudio
estd también por hacer, pese a que no falten valiosas monografias que abordan
parcialmente su problematica. Sobre las medidas restrictivas tomadas por las autoridades
de la Europa mediterrdnea, ver, para Francia y sobretodo Paris, P. Kibre, "The Faculty
of Medicine at Paris, Charlatanism and Unlicensed Medical Practices in the Later
Middle Ages," Bull. of the History of Medicineand Allied Sciences27.1 (Jan/Feb 1953):
1-20; A. Demurger, "La chasse aux faux-médecins," L 'Histoire 45 (1982): 100-106;para
diversas facetas que ofrece la alteridad del intruso e intrusismo en medicina,  A.
Klairmont Lingo, "Empirics and Charlatans in Early Modern France: The Genesis of
the Classification of the ’Other’ in Medical Practice," Journal of Social History 19
(Summer 1986): 583-603. Para la Peninsula Itilica es todavia inexcusable—por los datos
en él inmersos—el clasico trabajo de R. Calvanico, Fonti per la storia della medicina e
della chirurgiaper il regnodi Napoli nel periodoangioino (a. 1273-1410)Napoli: L’Arte
Tipografica, 1962).
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sobre los que se asentaria el control social de la profesion médica, fenémeno
que afectaria posteriormente a los territorios que integraban la corona de
Castilla.?

Con el correr del tiempo, la medicina académica experimentard un
progresivo fortalecimiento que se simultanea con el sufrido por la misma
institucién docente en donde germina, el studium generale. Como disciplina
cientifica, esta modalidad curativa aspiraba a responder a las exigencias
impuestas por la definicién de medicina que habia forjado de si misma. En
esta dimensién, ofrecia al curador letrado dos vertientes muy distintas de su
contenido. Por una parte, poseia el componente especulativo propio de las
otras scientiae cultivadas en el studium, la medicina theorica; por otra,
presentaba una vertiente prictica, que habia de plasmarse en la especifica praxis
desplegada por todo curador que se acogiera a sus postulados epistemoldgicos,
la llamada medicina practica. El bagaje cientifico de que era depositario el
curador académico avalaba—asi lo pensaban sus cultivadores—su capacidad de
enfrentarse a las variadas necesidades creadas por el fendmeno patégeno, tanto
a escala individual como colectiva. El curador académico, no sélo en su
vertiente de creador sino asimismo como consumidor de laliteratura producida
en su ambito cientifico, contribuyd—mucho menos en Castilla que en el resto
de la Europa latina—a la imposicion de un paradigma—el hipocratico-
galénico—y una técnica curativos que perfilan con nitidez los criterios
cientificos que configuran y precisan su ejercitacion. La conocida obra de
Avicena, el Canon medicinae, impulsé y propagd con enorme vigor este
paradigma curativo.'® Asumido también por otros curadores letrados pero

'S Apenas nada importante ofrece nuestra bibliografia sobre el particular. Valga
decir que todo el extenso material se halla desperdigado en multitud de fuentes, algunas
de las cuales han sido hechas asequibles, dentro del dominio de la historia de la
medicina espafiola, en la obra de L. Sinchez Granjel, y sobretodo de M. McVaugh y
de L. Garcia Ballester y su escuela, en la corona de Aragén. Para una vision muy de
conjunto—pero muy escoradahacia los siglos XVI y XVII—sobre la medicina creencial,
ver F. A. Campagne, "Cultura popular y saber médico en la Espafta de los Austrias,”
Medicinay sociedad, 195-240,donde expone algunos otros factores concomitantes que
explicarian este fendmeno (233-34).

' En cuanto a su configuracién epistemoldgica, vdyase a Oswei Temkin, Galenism:
Rise and Decline of a Medical Philosophy (Ithaca: Cornell UP, 1973); y N. Siraisi,
Medieval and Renaissance Medicine: An Introduction to Knowledge and Practice
(Chicago: U Chicago P, 1990), Véase una ajustada sintesis de su importancia en la
Europa cristiano-latina en N. G. Siraisi, "Il Canone di Avicenna e I’'insegnamernto della
medicina pratica in Europa,” L’ insegnamentodella Medicinain Europa (secoli XIV-XIX).
Atti del Convegno tenutosi a Siena in occasionedelle celebrazioni dei 750 anni dalla
fondazione dell’Universitadi Siena,ed. F. Vannozi (Siena: Tip. Senese, 1994), 9-24.
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cuya formacion se habia realizado al margen de la Universidad, consumian
ambos grupos los mismos canonizados textos médicos, adhiriéndose
incondicionalmente a sus supuestos cientificos. En efecto, durante el siglo XIV
y buena parte del siguiente, circulaba en Castilla—y escrita no s6lo en latin
sino también en drabe—una literatura médica que comprendia la casi totalidad
del saber médico greco-drabe. Sus usuarios eran algunos médicos
moros—probablemente escasos en nimero—y sobretodo judios, mucho mas
numerosos, que practicaban su profesién entre la poblacién cristiana. Esta
literatura—por lo menos parcialmente—estuvo también al alcance de algunos
maestros universitarios castellanos, como certifica el testamento (de 1452)de
Fernando Diaz de Toledo, primo y homénimo del relator de Juan II."

Bajo estas circunstancias, dentro del contexto socio-cultural en el que
florecia esta disciplina, suponia el fortalecimiento de su posicion—tanto en el
studium generale como fuera de él—en el concierto de las scientiae medievales.
Consecuentemente, por obra y gracia de la scientia medica, el profesional que
a ella se acoge configuraba su peculiar fisonomia—individual y
colectivamente—como integrante de una especifica casta social, la del legitimo
curador. En este largo proceso histérico se forjard la alianza de los intereses
de médico e institucidn universitaria, acrecentindose el prestigio social y
politico de ambos como detentadores que eran del conocimiento cientifico.
Se erigian asi como piezas indispensables en el funcionamiento de la sociedad
bajomedieval, a despecho de algunos—poco frecuentes todavia—furibundos
ataques que le dirigieron desde sus propias filas. Nada pesaron tampoco sobre
ellos las especificas criticas—casi siempre ad hominem y procedentes de otros
medios—que un determinado sanador pudiera suscitar en el entorno social
donde desplegaba su practica. En el decisivo triunfo que alcanzé el médico
letrado, estas escaramuzas no hicieron mella alguna en el prestigio alcanzado

7 G. Beaujouan, "La bibliothéque de I’école médicale du Monastére de Guadalupe
a I'aube de la Renaissance,” en Médecine humaine et vétérinaire a la fin du Moyen Age
(Genéve-Paris: Droz, 1966), 367-468, p. 430). Todavia en la Salamanca de 1498, el
licenciado F. Lépez de Villalobos, en la dedicatoria de su obra al segundo marqués de
Astorga, aporta datos sobre la misma situacién: "[M]Jucha gana tenia vuestra ylustre
sefioria que yo sacasse el trasunto de algunos libros de medecina de la lengua latina en
romange, porque en su tierra ay muchos fisicos bien expertos y letrados en ella que la
estudiaron en otra lengua (es decir, en drabe), y como ésta fuese destos reynos y
prouincias rematada, quedéronse los dichos fisicos con la sciencia en la voluntad y en
poiencia no mas, faltindoles el principal instrumento con que la pudiesse manifestar
y reduzir en acto” (Cf. El sumario de la medicina con un tratado de las pestiferas bubas,
introd., ed.y notas de M. T. Herrera (Salamanca: Cuadernos de Historia de la Medicina
Espaiiola, Monografias XXV, 1973), p. 22; mio es el énfasis, como todos los que
aparecen en este trabajo).
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por la ciencia médica y sus adeptos.'”® Su mds sefialado logro seria, entre

otros, haber infundido legitimidad a una sola forma de posible relaciéon entre
curador y paciente, la cual, con enormes dificultades, logrard prevalecer e
imponerse en los siglos venideros. Este curador pretendia de esta forma crear
un coto profesional cerrado, excluyente y bajo su control. Para la consecucién
de lo cual va a poner en marcha una serie de mecanismos restrictivos que
operardn contra los otros curadores, considerandolos intrusos. Estos tales—en
la estimativa del médico letrado—no hacian mais que propiciar y extender
peligrosamente un tipo de medicina desviacionista, el curanderismo y otras
practicas afines. A sus ojos, los a ellas dedicados quedaban descualificados
puesto que, desprovistos de estudios formales, carecian del legitimo espaldarazo
profesional.’” Y todo ello tiene lugar en un momento histérico en que va
cobrando fuerzas y cristalizando, en formas muy concretas, la preocupacion
por la salubridad piblica por parte de las autoridades fécticas, civiles y
eclesiasticas. No debe sorprendernos, pues, que este fendmeno coincida, a su
vez, con un timido inicio de consolidacién de los estudios de medicina en la
Universidad e incluso un cierto auge—sobre todo en el ultimo tercio del siglo
XV en Castilla—de esta misma institucién.”

o e ke ke ok

'8 Muestra inequivoca de la desconfianza que despierta la medicina académica es la
que expone en Castilla, a principios del siglo XV, Alfonso Chirino con su
importantisimo Espejo de medicina (1414-19). Para la posicidn anticientifica del
anénimo autor de una famosa composicion poética contemporinea de este médico real,
v. M. Amasuno Sarraga, "La medicina y el fisico en la Danca general de la Muerte,"
Hispanic Review 65 (1997): 1-24.

¥ Ello seria resuitado de la fuerza corporativista originada dentro de la misma
Universidad, tal como queda explayado ya en las Partida 11, titulo XXXI, ley 6. Esto
es, precisamente, lo que hace el médico escoldstico cuando se reintegra a la sociedad
civil una vez terminados sus estudios [véase la dindmica del fenémeno en V. L.
Bullough, "Achievement, Professionalization, and the University,” The Universitiesin
the Late Middle Ages, ed. J. Ijsewijn & J. Paquet (Mediaevalia Lovaniensia, Series I-
Studia VI, Louvain: Leuven UP, 1978),497-510].Para la Castilla bajomedieval, donde
ejercian su profesion otros curadores letrados—mucho mas numerosos—cuya formacion
se habia realizado al margen de la Universidad, v.er. L. Garcia Ballester, "Medicina
universitaria y no universitaria en la Castilla de los siglos XIII y XIV, en el marco de
las novedades europeas,” Antonio de Nebrija: Edad Media y Renacimiento, ed. C.
Codoiier y J. A. Gonzilez Iglesias (Salamanca: Ed. Univ. Salamanca, 1994),335-45.

2 Sobre la precariedad de que adolecian los estudios médicos en la ciudad del
Tormes en el ultimo tercio del siglo XV, ver mi La Escuela de medicina del Estudio
salmantino (siglos XIII-XV) (Salamanca: Acta salmanticensia, Historia de la Universidad
52, 1990), pp. 104-18y 122-25.
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Consecuencia inmediata de este planteamiento socio-cultural en torno
al desempefio de la funcién curadora es que se intensifican, cada vez con
mayor fuerza, las tensiones entre los profesionales universitarios y sus
competidores. Dentro de este apartado histérico—asimismo poco estudiado en
Castilla por la historiografia al uso—podemos establecer dos periodos
cronoldgicos separados por 1492. En el primero, el médico cristiano de
extraccion académica, al intentar reducir al maximo grado de marginalidad al
que no lo es, emplea con decisiéon—y excesiva frecuencia—el arma del
desprestigio. Su objetivo es meridiano: erosionar el—en algunos casos—sélido
crédito alcanzado por los profesionales de las otras minorias castellanas
dedicados a la funcidn curadora. Se trataba, expresado muy simplemente, de
controlar un mercado de trabajo, pese al hecho de que, en muchas ocasiones,
tanto los médicos moros como los judios, especialmente, gozaran de un alto
predicamento profesional en todos los estratos sociales en Castilla. Bajo esta
luz, entiendo, debe percibirse la obra capital de Alfonso Chirino, su Espejo de
medicina, escrita en los primeros afios del siglo XV. Este largo escrito
delata—aunque de modo oblicuo y acaso inconsciente por parte de su autor—Ia
eficaz capacidad mostrada por los curadores de aquellas minorfas para, en la
medida de lo posible, atacar las necesidades médicas que surgian en el seno de
toda la sociedad castellana de aquellos afios. Como he sefialado en otra
ocasion,

la solicitud por los servicios, de un lado, y los decretos de
prohibicion en el ejercicio de sus funciones curativas por el
otro, no hacen mas que certificar y poner de relieve la
superior capacitacion profesional que aquellos médicos
semitas poseian. Ante ellos, el médico cristiano letrado, es
decir, €l formado en el Estudio general, quedaba como
ejemplo patente de ramplona limitacién profesional.?'

Se ponia de manifiesto, una vez mds, la inalterable relevancia que
afecta a la praxis médica, en cuanto que ésta viene avalada o no por el éxito
en la curacién, fin primordial en la relacién médico-paciente. Cuando
llegamos a 1492, este momento crucial en la historia peninsular deja paso—ya
expedito—a dos procesos de signo contrario e irreversible: la lenta y
desgarradora insercién social del curador converso—tema ain virgen en la
historiografia castellana y cuya figura emblematica, aunque no usual, seria el
doctor Francisco Lépez de Villalobos—y la progresiva presencia del médico

2 Cf. Alfonso Chirino, un médico de monarcas castellanos (Valladolid: Junta de
Castilla y Leon, Consejeria de Cultura y Turismo, 1993, esp. 72-77 y 106-107, de
donde rescato la cita (107).
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universitario en todos los niveles de la sociedad castellana. Ambos fenémenos,
sin embargo, se inscribian en un marco politico, social y econdmico presidido
por la necesidad, sentida por todos, de recurrir a los servicios sanitarios del
curador mas eficaz.

Esta conducta colectiva continta siendo valida a despecho del
endurecimiento gradual que presidia las dificiles relaciones de convivencia entre
los médicos castellanos y los intrusos que se disputaban una clientela cada vez
mas creciente. De la efectividad de las medidas adoptadas por la monarquia
castellana—antes y después de 1492—para poner orden en la anarquia en que
se encuentra el ejercicio de la medicina en sus dominios y que se intentan
imitilmente llevar a la prictica, nos dan clara cuenta estas palabras de Luis
Garcia Ballester:

Pero, de hecho, no pasaron de ser mas un programa incitador
que realidad social. Entre otros motivos, porque la
institucién universitaria cristiana se mostré incapaz de
aportar el nimero de profesionales suficientes para las
crecientes demandas de profesionales sanitarios que la
sociedad del momento exigia. De hecho existi6 una gran
desconexion, entre las demandas reales de la sociedad
(comunidades cristiana, judia e isldmica) y el mundo médico
universitario. Ello hizo, entre otras cosas, que las necesidades
asistenciales concretas y cotidianas fueran cubiertas por un
conjunto de profesionales sanitarios formados al margen de
la institucién universitaria, que fueron una minoria; sin

contar con la medicina popular y sus sanadores.?
ke okook ke ok

Este es el trasfondo histérico en el que es preciso insertar la labor
politico-médica de los Reyes Catdlicos.  Atlin no terminada la guerra civil,
con decidida firmeza apostaron por un tipo de medicina que por pura
necesidad tenia que excluir a las otras: la medicina académica. Todos los
esfuerzos anteriores—muy débiles por cierto—de la monarquia castellana por
desvanecer los graves peligros e incontables muertes y lesiones provocadas por

2 Cf. "La minoria judia ante la filosofia natural y la medicina escoldsticas,"”
Proyeccibn histérica de Espafia en sus tres culturas: Castilla y Ledn, América y el
Mediterrdneo, coord. E. L. Sanz (Valladolid: Junta de Castilla y Ledn, Consejeria de
Cultura y Turismo, 1993),1, 101-28,cita en 114. Ciertos aspectos muy especificos de
esta situacién, en una gran urbe castellana, vienen desvelados por Margarita Cabrera,
"Médicos, cirujanos y curanderos en Cérdoba durante [a segunda mitad del siglo XV,"
Anuario de Estudios Medievales 26.1 (1996):329-62.
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los curadores ignorantes, si verdaderamente se dieron, no lograron su objetivo.
Esta es la situacién con que se encuentran, en los primeros afios de su reinado,
Isabel y Fernando y que deja traslucir una carta de merced dirigida por ellos
a sus alcaldes y examinadores mayores en 1477, repetida mas tarde en 1491y
1498.2 Las circunstancias reinantes en aquel momento se erigirin como
factor primordial en la decision politica adoptada por los monarcas castellanos.
De marcado tono socio-econdmico, seran la fuerza primigenia - que
decididamente buscard dos objetivos. El primero serd la marginalizacion del
curador no universitario; el segundo, la implantacion general del examen y de
la licentia practicandia todo aquel curador que pretenda ejercer su profesién
de forma legitima en los dominios de la corona de Castilla.*

Consecuentemente, se intentard desplegar una politica en el terreno
de la salud publica que ha de canalizarse por dos cauces diferentes pero
complementarios. Uno de ellos busca el control de la Universidad, y por
tanto el de sus Escuelas de medicina; por el otro fluye la configuracién y
puesta en vigor de la normativa relacionada con la licentia practicandi. En
ambos se ven embarcados todos aquellos que, de una manera u otra, estuvieran
vinculados con el quehacer curador en los dominios de la corona. Con los
objetivos de ésta se identifican decididamente los intereses de una minoria muy
especifica: los integrantes del grupo dominante, es decir, los curadores
académicos. Ellos son los que alientan y solicitan las medidas coercitivas
dirigidas hacia el control de quienes, con ellos y a su pesar, ejercian el quehacer
sanador en Castilla: los intereses de la corona eran, en definitiva, los suyos

B Asi quiere confirmarlo este documento que, como otros muchos de este
momento, pretenden distanciar la accién politica de Isabel de la de su difunto
hermanastro, Enrique IV. De ahi que ésta sea una de las razones esgrimidas para
justificar el conjunto de medidas coercitivas que abundan en esta misiva: "Asi mesmo,
por cuanto nosotros somos informados e sabemos cierto que en los tiempos pasados,
a causa de la falta de la justicia e gobernacién de estos nuestros regnos, se dieron e se
han dado cartas de exdmenes e licencias a hombres indoctos e no suficientes para usar
de los dichos oficios (...)."[La transcripcion de esta cita, asi como la de todas las que
aparecen de este texto en este estudio, €S la que ofrece, con mis propias
correcciones—que silencio—, V. Belirin de Heredia en su monumental Cartulario de
la Universidad de Salamanca(l218-1600)Salamanca: Acta salmanticensia, U. Salamanca,
1970-1973),11, 115-19,en 117].

* En las Cortesreformistas de Toledo, celebradasen 1480, los monarcas dispodran
que los graduados fuera del Estudio general tendrian que presentar sus titulos
académicos, a partir de 1464, en ¢l plazo de tres meses, so pena de incurrir €n una
sancidn monetaria que llega a los 20.000 maravedis, que pasaria a poder del
denunciante (Cortesde los antiguos reinosde Ledn 'y Castilla [Madrid: RAH, 1863],1V,
183).
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propios. Con la promulgacién de la mencionada cédulade merced,que emiten
en Madrid a 30 de marzo de 1477, Isabel y Fernando inician todo un
ambicioso programa que tendia a la realizacién de su ideario politico—en
cuanto al control de la funcién curadora—en el nuevo régimen por ellos
instaurado.”

En virtud de esta famosa cédula,la real pareja, al conferir el oficio de
alcaldes y examinadores mayores a varios de sus médicos regios, les convertira
en instrumentos destinados a llevar a cabo esta mision. En ella quedaba
claramente estipulado quiénes eran las personas que se verian sujetas a la
normativa que desplegaba. De modo universal afectaba a todos aquellos cuyo
quehacer curador se encauza dentro de la medicina y la cirugia—en su variada
gama de actividades tanto legitimas como ilegitimas, académicas y empiricas—y
a la venta y confecciéon de los medicamentos. En sintesis, quedaban
involucrados todos los que, de alguna y cualquier manera, se dedicaban a curar
en la sociedad castellana, sin excepcién. He aqui cémo se expresan estas
disposiciones:

Por quanto nos hobimos fecho merced a vos, Join Rodrigues
de Toledo, catedratico de la citedra de medecina en el
Estudio de Valladolid, e a vos, Lorengo de Bedés (i.e.Badds),
e a vos, Juan Texén, doctores en medecina, e a vos, maestre
Juan de Guadalupe, nuestros fisicos, para que fuésedes
nuestros alcaldes e examinadores mayores de los fisicos e
curujanos e ensalmadores e boticarios e especieros e
herbolarios [e] de todas e cualesquier personas que usan, en
todo o en parte, oficio a estos oficios 0 a cada uno de ellos
anejo o conexo (...).%*

% Para algunos ejemplos de la mediatizacién real en los asuntos de la enseiianza
médica en Salamanca, ver mi La Escuelade medicina, 102-103,117-18,120-21,esp. n471.

% Cartulario, 11, p. 115, Queda claro que este documento muestra sin lugar a dudas
que se permitid el libre ejercicio del oficio de ensalmador, aunque nunca equiparindolo
con el de fisicos, cirujanos y boticarios, como pensaba F. Rodriguez Marin (Ensalmos
y conjurosen Espafia y América. Conferencia leida en la Union Ibero-Americana, el 17
de febrerode 1927 [Madrid: Revista de Archivos, 1927], 15). Qué se entendia por
ensalmadores viene expresado con sencillez y claridad por la pluma de Pedro Ciruelo:
"Y hablando especialmente en el trabajo de las enfermedades, hay algunos que
presumen de sanar a los enfermos con solas palabras; y éstos son los ensalmadores, que
en griego se llama “methddica’, [...]y con aquéllas dicen que sanarin a cualquiera que
los llamare (...)" (Reprobacién de supersticioney hechiceriasMiguel de Eguia, Logrofio,
1538, III parte, cap. iii, p. 112).
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No sélo eso, en una muy especifica cldusula se hace referencia a
quienes, embaucando a sus ingenuos y supersticiosos pacientes, recurren en su
labor curadora a procedimientos condenados por las autoridades eclesiastica 'y
civil. Estdn ligadas sus acciones, pues, a un campo muy especifico de lo
curativo, las artes mdgicas, nebulosa zona del saber medieval donde se
encontraban, en fusidén continua, una serie de elementos muy dispares que
configuran con fuerza el perfil espiritual del hombre medieval.” Como era
de esperar, los reyes invocan razones de caracter moral y politico, no faltando
la alusién al principio fundamental del pro bono publico. De este modo se
dirigen Isabel y Fernando a sus alcaldes y examinadores mayores:

Item, es nuestra merced € voluntad que podades prohibir e
defender que ninguno nin alguna persona o personas en €stos
nuestros regnos e sefiorios non usen de ensalmos ni conjuros
nin encantamientos, so la pena e penas que les pusierdes, asi
temporales como pecuniales, por quanto somos certificados
que lo tal es en dampno (sic) de nuestras conciencias e del
bien de la cosa publica de nuestros regnos.*®

Esta represiva disposicién iba dirigida, naturalmente, contra aquellos
que de una forma u otra utilizaban en la curacidén de sus pacientes medios
considerados ilicitos por la autoridad, tanto laica como eclesidstica. Por otra
parte, téngase presente que esta ordenanza, como otras dentro de la politica
médico-legal de los futuros Reyes Cat6licos, iba dirigida al control de rodas las
actividades sanitarias, excluyendo a los otros poderes, especialmente el
eclesidstico, tan interesado en este aspecto a que se refiere la misiva real. Los
aqui afectados eran los tradicionalmente llamados malefici, es decir, los que

27 Son vanos todos los intentos criticos que aboguen por dilucidar las fronteras
(inexistentes) que podrian deslindar la individualizacién de los diversos saberestécnicos
durante la época medieval. Su estrechisima vinculacién, que venia de muy antiguo, se
alimenta continuamente de otras variantes epistemol6gicas gue caen, muchas veces,
dentro del campo (semdntico) de lo que hoy llamamos supersticion o creencia religiosa.
Consiltense, sin mds, Magic, Witchcraft and Curing, ed. John Middleton,(Garden City
NY: Natural History Press, 1967); Magic, Faith, and Healing,ed. A. Kiev (NY: The
Free Press, 1975); H. C. Kee, Medicine,Miracle and Magic in New Testament Times
(NY: Cambridge UP, 1986);y Religion, Science and Magic, in Concertand in Conflict,
ed. J. Neusner et al (NY: Oxford UP, 1989).

B Cartulario, 11, p. 117, No debe, pues, extrafiarnos la concesién del control de
estas actividades a estos médicos reales, clara manifestacién de una tendencia a
politizarlos y someterlos asi a la jurisdiccién real. Una valiosa exposicién taxonémica
del ensalmo medieval es la ofrecida por J. Marti 1 Pérez, "El ensalmo terapéutico y su
tipologia," Rev. de dialectologia y de tradicionespopulares 44 (1989): 161-86.
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usaban de las malas artes, aquellos que—y son palabras del famoso y prolifico
obispo de Avila, Alfonso de Madrigal—son tomados como "aruspices, sive
incantatores, sive aperitores, sive necromantia aut geomantia, pyrones aut
aliquas superstitiosas observationes aliquid agunt aut augere se promittunt."*

De la supervivencia y arraigo de estas practicas y del predicamento
gozado por sus practicantes en la sociedad castellana, nos da mas que suficiente
prueba una rapida revisién histérica de cardcter legal. En el medio laico, pese
a que la labor legislativa de Alfonso X el Sabio (Partida VII?, titulo XXIII,
leyes 22 y 32) habia generado una normativa que contemplaba—en la teotia—la
extincidn de aquellas practicas, carecié totalmente de efectividad por la sencilla
razén de estar profundamente enraizadas en el alma del castellano de cualquier
creencia.® Mucho mis tarde, en los primeros afios del siglo XIV, Juan II
(1406-1454)intenta reactivar la legislacion alfonsina precisamente en unos
momentos histéricos cuando el interés intelectual de un sector de la clerecia -
se habia volcado hacia estas prohibidas artes. Una ordenanza del rey castellano
que fue emitida en Cdrdoba el 9 de abril de 1410 por su tio y regente,
Fernando de Antequera, nombra y condena a aquellos individuos dedicados a
ciertas practicas que quedan denunciadas en su texto. He aqui un segmento:

[O]mes e mugeres que van contra este mandamiento usando
destas maneras de adevinanca, conviene a saber: de agiieros
de aves e de estornudos e de palabras que llaman proverbios
e de suerte[s] e de fechizos, e catan en agua o en cristal o en

¥ Cf. Pedro M. Citedra, Amor y Pedagogia en la Edad Media, (Salamanca:
Universidad, 1989), 88. Dejo deliberadamente la labor de los tedlogos y moralistas al
margen de esta via, sobretodo con relacion a la demonizacion de sus practicantes y del
uso de la palabra en cualquier tipo de operatio de caracter magico. Por esta cualidad,
tanto ésta como los simbolos, despojados de naturaleza fisica, rehuian—en el sentir de
los filésofos naturales—su incondicional acceso al terreno de las verdaderas causasde
cualquier fendmeno fisico y, por tanto, su abierta aceptacion en la filosofia aristotélica.

%' No hay que confundir esta legislacién con la que afecta a la alcahueteria, por mas
que la alcahueta y la hechicera—en muchas ocasiones aunadas en la misma
persona—sean consideradas, por igual, gravisimo peligro que corroe la salud moral de
la comunidad. Para los castigos infringidos a las primeras, ver Heath Dillard, Daughters
of the Reconquest. Womén in Castilian Town and Society, 1100-1300 (Cambridge:
Cambridge UP, 1984), 199-201, asi como las escuetas sintesis ofrecidas por M. E.
Lacarra, "El fenémeno de la prostitucion,” esp. 269-73;y F. Mdirquez Villanueva,
Origenes y sociologia)13-18. A mi juicio, queda todavia por estudiar cémo se funden,
en la percepcidn popular y clerical, ambas dimensiones; que ello se produce tomando
la via del argumento ad foeminam, me parece de incuestionable certeza: a Celestina me
remito.
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espada o en espejo o en otra cosa luzia, e fazen fechizos de
metal o en otra cosa qualquier o de adevinanca de cabega de
ome muerto o de bestia 0 de palma de nifio o de muger
virgen o de encantamientos e de cer(e)cos e de ligamentos de
casados, e cortan la rosa del monte porque sana la dolengia
que 1laman rosa (...).%

Las siguientes palabras de Vicent Ferrer son ilustrativas de la
frecuencia y naturalidad con que las mujeres hispanicas de la época recurrian
a estos desaprensivos, especialmente cuando buscaban su concurso para la
curacién de las enfermedades:

[L]es dones iran-se confessar, e diran: "L’infant ere malalt e
no havia metge, e ani al conjurador”. "Fals", dira lo
confessor, "pecat haveu", e elles deffendran-se que com
lexaran morir I’infant: més valdrie moris (...).*

Asi pues, la mencionada ordenanza y las penas que conllevaba el
cultivo de las llamadas arres mdgicas prohibidas por ella—la muerte y el
destierro—y casi nunca tomadas en consideracién en la préctica cotidiana,
contrastan’ poderosamente con ladedicacion concedida por Enrique de Villena,
en torno a estos mismos afios, a su exploracion historica, por ejemplo, en su
Tratado de la fascinaciéno del aojamiento. Circulaba ademas, con una cierta
profusién, una literatura de este género que era considerada como peligrosa por
parte de los moralistas cristianos. Asi, cuando el obispo de Cuenca, Lope de
Barrientos, habla del Libro de Raciel,uno de cuyos ejemplares, perteneciente
al ya difunto don Enrique de Villena, habia salvado de las llamas, afirma lo
siguiente:

3V Cf. Libro de las bulas y pragmdticasde los Reyes Catélicos (Alcald de Henares:
Langalao Polono, 1498), 3r-4v. Ver, para las leyes alfonsinas mencionadas, los
comentarios de C. Sianchez Albornoz en su Espafia,un enigma historico(Buenos Aires:
Ed. Sudamericana, 1971%),1, 347-53. Que tales pricticas habian calado muy hondo en
todas las esferas sociales viene certificado por el mismo Pero Lépez de Ayala en su
Confesidnrimada: "Contra esto pequé, Sefior, de cada dia, / creyendo en agiieros, con
grant maligia mia, / en sueiios e estornudos e otra estrelleria; / ca todo es vanidat,
locura e follia" (Rimado de palacio, ed. G. Orduna [Madrid: Castalia, 1987], estr. 22,
p. 123).

32 Cf. Sant Vicent Ferrer. Sermons A cura de Gret Schib (Barcelona: Barcino, 1975),
III, 206. Para Cataluna, ver J. Perarnau i Espelt, "Activitats i formules supersticioses de
guaricid a Catalunya en la primera meitat del segle XIV," Arxiu de Textos Catalans
Antics 1 (1982):47-78,donde realiza un importante estudio de esta cuestion, basandose
en los datos ofrecidos por los registros de visitas de las di6cesis de Barcelona y Girona.
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E puesto que en el dicho libro Raciel se contienen muchas
oraciones devotas, pero estin mezcladas con otras muchas
cosas sacrilegas e reprobadas en la Sagrada Escritura. Este
libro es mas multiplicado en las partes de Espafia que en las
otras partes del mundo.*

Por su parte, la Iglesia condena a todos los que se dedican a toda
suerte de hechicerias, agiieros y sortilegios, y los calificade "siervos del diablo.”
Ello no obstante, el vulgo acudia, acuciado por la enfermedad u otros males,
en busca del remedio que pensaba encontrar en sus ilegitimadas artes. Mucho
antes los sinodos y concilios habian condenado en multitud de ocasiones esta
dependencia del pueblo, como queda reflejado en la normativa del concilio
nacional de Valladolid en 1322 o el provincial de Salamanca de 1335. Un
siglo mds tarde, en el celebrado en esta dltima ciudad en 1451, se afirma lo que
sigue:

[PJor que sopimos cierto que algunos, asi varones commo
mugeres de nuestro obispado de los logares dél, non
guardando la fe catélica commo deben nin temiendo a Dios
nin a peligro de sus dnimas, las quales son mucho mas
preciosas que los cuerpos, van o envian tomar consejo con
los sorteros € con los fechigeros o fechigeras devinos, que son
siervos del diablo, demandandoles consejo sobre salud, reparo
de sus enfermedades e preguntandoles sobre sus fasiendas e
ajenas.>

Fueron también inutiles las condenas que desde el pulpito lanzaban
los predicadores, intentando poner coto a la natural inclinacién de las gentes
arecurrir alos auxilios de aquellos embaucadores. Como los textos doctrinales
de sinodos y concilios, las reconvenciones de algunos famosos predicadores

¥ Tratado de la adivinanza en Vida y obrasde Fray Lope de Barrientos,ed. L. G.
Alonso Getino (Salamanca: Anales Salmantinos, 1927), I, 121. Ver también los
reducidos datos aportados por P. E. Russell, "La magia como tema integral,” pp. 342-45.
Todavia tiene validez informativa el acerbo de datos suministrado por M. Menéndez
y Pelayo en su Historia de los heterodoxos esparioles (Madrid: BAC, 1987), LIILiv, pp.
609-31.

* Cf. J. Sanchez Herrero, Las didcesis del reino de Leon. SiglosXIV y XV (Leé6n:
CSIC - Centro de Estudios e Investigacion «San Isidoro», 1978), p. 363; para los
concilios y tratados eclesidsticos condenatorios de estas practicas, ver las pp. 340-42,
353y 363-64.Las interdicciones salidas de la curia papal durante el siglo XV se inician
con las proclamadas por Eugenio IV en 1437y llegan con Clemente VII a 1524;en ellas
se aspira a reglamentar la represion de toda clase de excesos de este tipo.
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chocan contra aquella arraigada dependencia que—se pensaba—minaba las bases
de sustentacidn espiritual de la sociedad. He aqui de lo que se lamenta Pedro
de Cuéllar en su conocido catecismo:

Onde por esto es defendido en el derecho que tos frutos non
los deve omne requerir por adevinamientos, otramente ay
grand pena, nin deve yr a aquellos que fazen invocagion a los
diablos. Onde es escripto que quien sin ¢l Salvador demanda
salud en enfermedat, continua [mente] trabajara. Onde en las
cosas que devemos demandar de dias aziagos o otros, nin
calendas nin meses nin afios nin los cursos de la luna o del
sol o de otras planetas, nin traymientos de yervas e piedras
e cartas escriptas que traen al cuello; todas estas cosas son
condepnadas, sino el Pater nostere el Ave Mariae el Credo
in Deum e las otras oragiones. [...]JQue algunos catan por los
doze signos del cielo las costumbres e los fechos de los
omnes € lo que les ha de venir; ciertamente esta cosa que es
defendida.”

Muy a pesar de estas prohibiciones eclesiasticas, el enfermo acuciado
por la enfermedad u otros males continué acudiendo en busca del remedio que
pensaba encontrar en aquellas ilegitimadas artes y sus ministros. Se hacia asi
participe de unas practicas que se ven englobadas en la llamada magia medicinal
o curanderil, profundamente arraigada tanto entre la poblacidn rural como en
la urbana y en fluida simbiosis con las practicas adivinatorias, nutridas de
agiieros y sortilegios de todo linaje. Frecuente fue el uso de los exorcismos,
habito alimentado por la fe supersticiosa del pueblo, que, junto a las tefiidas
por sus variantes paganas, abrian—se pensaba—camino a férmulas medievales
para la curacion de diversas enfermedades. Uno de los textos mds famosos,

% Cf. J. L. Martin y A. Linage Conde, Religién y sociedad medievales. El catecismo
de Pedrode Cuéllar (1325)(Salamanca: Junta de Castilla-Lebn, 1987),p. 174. Este texto
es un lejano eco del libro XIX (Liber medicus) del famoso Decretum, manual de
confesores del obispo de Worms, Burchard, escrito en el siglo XI. En el cap. V se insta
al confesor a indagar, entre otras muchas cosas, incluida la hechiceria, si la confesante
mantiene relacién con el diablo [DecretumLiber Decimus Nonus, en Patrologiae cursus
completus, seriesLatina, ed. P. Migne (Paris: Garnier Fratres 1844-64) vol. 140,973-74].
En el Libro de las confesionesde Martin Pérez, escrito entre 1312y 1317, en su capitulo
CLXX ("De los bohones, en qué cosa pecan"), este fraile advierte al confesor que,
cuando se enfrente en el confesionario con los buhoneros, les pregunte «[s]y vendieron
o traxieron en su tienda a sabiendas algunas cosas para fazer malefigios o
encantamientos o algunos males o todas estas cosas, diles que ellos han de dar cuenta
a Dios de todos los dafios que por ende contesgieron» (Cf. Gomez Moreno y Jiménez
Calvente, "A vueltas," 87).
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fuente inagotable de conjuros y ensalmos durante toda la edad media pese a
que fuera mandado quemar por el papa Inocencio IV (1352-62), fue la
Clavicula Salomonis, producto de la tradicién ardbigo-judaica peninsular y
crisol donde se sublimaban multitud de tendencias anteriores.*

Ejercida por curanderos de ambos sexos, pasaban éstos por médicos
sin serlo y siempre proclives a la utilizacion de toda suerte de deplorables
recursos. Entre ellos, no faltaban tampoco algunos clérigos, que contaban con
gran nimero de adeptos en todas las capas de la sociedad, desde la realeza hasta
el mas menudo de sus suibditos. De aquéllos y en la primera mitad del siglo
XIV nos proporciona una vivida descripcion, rebosante de ultrajada ironia,
Alfonso Martinez de Toledo en su opus maius:

Trabajan mucho por las virtudes de las yervas por dar a las
mugeres melezinas: a algunas para emprefiar, a otras para
sanar de la madre, del estdmago, de la teta, del alfonbra, de
los pafios a las prefiadas de la cara; el dolor de axaqueca, de
ijada, del dolor del ombligo, e dende ayuso, etc?. Toda fisica
saben; todo dolor curan; todo mal remedian.”’

La misma medicina académica no se veia exenta de la atraccién que
el impacto de sus aparentes efectos ejercia sobre algunos de sus miembros,
llegando éstos en ocasiones a rebasar los limites permitidos por la scientia
medica. Al menos en el 4mbito de la teoria, todos los médicos bajomedievales

* Ver el cap. VII ["El libro mégico (La Clavicula de Salomén)”] de la monografia
de J. Caro Baroja, Vidas mdgicas e Inquisicion (Madrid: Taurus, 1967),1, 135-151,y M.
B. Aratijo, "A sabedoria esotérica na Clavicula de Salomdo," Actas do IV Congresso da
AHLM (Lisboa, 1-5 Outubro 1991),ed. A. A. Nascimento y C. Almeida Ribeiro
(Lisboa: Cosmos, 1993), IV, 19-26. Para su presencia en cierto tipo de literatura
posterior al siglo XV, ver J. Martinez Ruiz, "Un texto aljamiado: el recetario de
sahumerios en uno de los manuscritos drabes de Ocaia,"” Revista de dialectologia y
tradiciones populares 30 (1974): 3-17, asi como el realizado en colaboracién con J.
Albarracin Navarro, Medicina, Farmacopea y Magia en el "Misceldneode Salomén’
(Granada: Universidad, 1987).

Y Arcipreste de Talavera o Corbacho, ed. M. Gerli (Madrid: Citedra, Letras
Hispénicas, 1992),263. Era muy vilido todavia el retrato que de aquellos indeseables
habia ofrecido un conocido texto médico, el Regimen sanitatis o Flos medicinae,salido
de Salerno en los primeros afios del siglo XIII: "Fingit se Medicum quivis idiota,
prophanus, / Iudaeus, monachus, histrio, rasor, anus, / Sicuti Alchemista Medicus fit
aut Saponista, / Aut balneator, falsarius aut oculista. / Hic dum lucra quaerit, virtus
in arte perit" (Cf. S. De Renzi, Collectio salernitana [Napoli: Filiatre-Sebezio, 1852-
1859), vol. 5, vv. 3472-76,p. 103).
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se esforzaron en distinguir y distanciar la arsmedica de los métodos empleados
por otros curadores, incluyendo los empiricos y las llamadas verulae. Tal es
la intencién que expresa Bernard de Gordon, a principios del siglo XIV,
cuando advierte lo que sigue:

[Medicus] operatur secundum artem super canones Galieni et
Ypocratis et aliorum sapiencium, et in hoc condempnatur
omnis ars augurandi, vaticinandi et divinandi, sicut est ars
geometrialis (sic) et suspendendi herbas ad collum, et omnia
empirica et sorticinia et fassina.®

Pese a lo recomendado por el ilustre catedratico de Montpellier, que
algunos famosos fisicos de la época echaban mano a dudosos recursos
terapéuticos—motivo de escindalo a los ojos de eminentes tedlogos y
moralistas—muestra sin reserva la gran dificultad que encontraba el cientifico
de la época en deslindar el campo cientifico del creencial. No se mostraba
injusto en dos de sus breves tratados el canciller de la Universidad de Paris,
Jean Gerson (1363-1429), cuando denuncia la contaminacién de la ars
astrologica por los procedimientos ilicitos—que €l considera
supersticiosos—seguidos por un afamado médico de Montpellier. Este curador
pretendia erradicar ciertas afecciones renales con la ayuda de una medalla
donde se habia cincelado la figura de un leén rodeado de misteriosos
caracteres. Por lo cual, el famoso teélogo estaba plenamente convencido de
que, con excesiva frecuencia, la ciencia actuaba como un verdadero acicate que

3 De ingenio sanitatis,en Biblioteca Vaticana, Ms de la Palatina 1083, fol. 283v [Cf.
L. Demaitre, "Nature and the Art of Medicine in the Later Middle Ages," Mediaevalia
2 (1976):23-47,en 45n80]. El' maestro de Montpellier se hacia eco de lo advertido por
Galeno (De simplicibus medicinalibus, liber VI, en Claudii Galeni Opera Omnia, ed.
Carolus Gottlob Kiihn [Lipsiae (Leipzig): Prostat in officina libraria Caroli Cnoblochii,
1821-32],XI, 792-93)y cuatro siglos antes que él mismo por Rasis, recordado por M.
Steinschneider en su ya cldsico articulo "Wissenschaft und Charlatanerie unter den
Arabern im neunten Jahrhundert," Archiv fiir pathologische Anatomie und Physiologie
und fiir klinische Medicin (Berlin: G. Reimer, 1866), sect. XXV, 570-86. Todavia en
1363 Guy de Chauliac muestra un circunspecto desprecio hacia algunas de las
autoridades médicas que habian caido en estas debilidades: «De incantationibus, &
coniurationibus vocatis Nicodemi, quas ponit Theodorficus de Lucca], & Gilber[tus
Anglicus] non curo» [Chirurgia Magna Guidonis de Cauliaco, ed. Gundolf Keil
{Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,1976), Tract. III, Doct. I, cap.i, p. 127].
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espoleaba la supersticion y la hechiceria en la ars medica, embarcada ésta en
una incesante busqueda de los remedios curativos.®

Pero son de manera especial, aunque nunca exclusiva, las verulae
contra quienes algunos miembros del medio médico letrado de la Europa
mediterrdnea de los siglo XIV y XV lanzan sus dardos. Estos autores no
hacen mdis que continuar la trayectoria trazada desde por lo menos los
primeros afios de la segunda mitad del siglo XIII por sus congéneres
europeos—desde Roger Bacon a Guglielmo da Saliceto—hasta sus
contemporaneos y sucesores—llegados ya los afios finales del XV—Michele
Savonarola y Antonio Guaineri.”> Hasta cierto punto quedaban al margen

¥ Es la autoridad traida a plaza por P.E. Russell (ver n5 supra).De J. Gerson véanse
Opusculum adversusdoctrinam cujusdam medici delati in Montepessulano sculpentisin
numismate figuram leonis cum certischaracteribus,pro curatione renum (Lugduni, § Dec.
1428)y De observationedierum quantum ad opera,en Opera omnia (Paris: L.E. Dupin,
1606),tome I, pars II, col. 206-208,p. 206,y col. 208-210,p. 208, respectivamente. Para
el uso de cinturones astrologicos, con la figura de un leén, y ciertos conjuros y
oraciones declamados por los médicos, ver H.-M. Ferrari, Une chairede médecine au
XV® sieécle.Un professeur a I'Université de Pavie de 1432 & 1472, ed. F. Alcan (Paris,
1899), pp. 173-75. El médico a que se refiere Gerson podria ser, o bien Arnau de
Vilanova o su colega universitario Bernard de Gordon, como nos sefiala J. Shatzmiller.
El profesor canadiense, al referirse a una investigacion llevada a cabo en enero-febrero
de 1326 contra el cirujano provenzal maestre Antoni Imbert, nos informa de este
médico que, "tandis que ses contemporaines célébres a Montpellier, Bernard Gordon
ou Arnaud de Villeneuve, avaient recours a des talismans astrologiques, il utilisait des
phrases des écritures saintes et des inscriptions telles que "Gaspar, Melchior, Balthazar™
ou un "Pater Noster, Ave Maria" (Médecineet Justiceen ProvenceMédiévale Documents
de Menosque,1262-1348[Aix-en-Provence: L'Université de Provence, 1989],p. 28).Que
Bernard, en el tratamiento -de la epilepsia recomendaba—como perfecto ejemplo de
remedio logoterapéutico—a su paciente la frase "Gaspar fert mirrham. thus Melchior.
Baltasar aurum,” queda confirmado en su famoso compendio Lilio de medicina (Sevilla:
Meinardo Ungut y Estanislao Polono, Sevilla, 1495), lib. II, cap. xxv, fol. 62vc. Otra
gran autoridad cientifica de la época, Pietro d’ Abano, aseguraque este ensalmo produce
su efecto para la misma enfermedad mencionada por Bernard. Nos aseguratambién que
él mismo vio resucitar un muerto cuando se recitaron ciertas palabras a su oido (!). No
sélo eso, defiende el uso de talismanes con imdagenes grabadas con referencias a las
constelaciones (Conciliator controversiarumquae inter philosophos et medicosversantur,
differentia 156, pptr 3).

“ Para el inglés, ver De secretisoperibusartis et naturae, et de nullitate magiae,Opera
hactenusinedita, ed. J.S. Brewer (London: Clarendon, 1859), cap. VIII, p. 543; para
Guglielmo, Summa conservationis et curationis,apud Dionysium Bertochum, Venetiis,
1490; Antonio, Opus praeclarum ad praxim non mediocriter necessarium, per
Bernardinum de Garaldis, Papiae, 1518; Michele, Il trattato ginecologico-pediatricoin
volgare;ad mulieres ferrarienses de regimine praegnantium et noviter natorum usque ad
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de este orquestado proceso las fugaces y poco frecuentes alusiones a la figura
y actividades de las llamadas mulieres, que en letra de prestigiosos tratadistas
médicos merecen un grado de mitigado respeto. Sirva como ejemplo el caso
de las llamadas mulieres salernitanae,tan frecuentemente mencionadas en la
literatura médica de su famosa Escuela, asi como también la persona y obra de
lalegendaria Trotula (s.XI-XII), a quien se asignan varios tratados—todos ellos
apécrifos—que tratan de medicina y cosmética, como son el Trotula maior,
también llamado De passionibus mulierum, o el Trotula minor, asimismo
designado con el nombre de De ornatu mulierum, y otros muchos. Las
actividades de estas curadoras abarcaban todos los escafios sociales y no se
limitaban, como incorrectamente se ha pensado, a prestar sus servicios
curativos s6lo entre la poblacion femenina e infantil.*’ No era sorprendente,
pues, que ciertos intelectuales de la época tuvieran una acusada conciencia de
las grandes posibilidades que el ejercicio de la medicina y la cirugia ofrecian a
la mujer, especialmente a la de noble cuna. Asi, por ejemplo, P. Dubois, en
su De recuperatione Terre Sancte (entre 1305y 1307), pensaba que tenian una
especial capacidad para el dominio no sélo de estas artes, sino también de la
farmacopea; incluso llegd a pensar que, tras una preparacién académica y
préctica, y teniendo muy en cuenta unos fines religiosos muy precisos, aquellas
jovenes nobles podrian casarse con ricos principes sarracenos, atraerse a las
matronas nativas y de esta forma fomentar la conversién de los musulmanes.
Naturalmente, tales y tan descabelladas pretensiones estaban abocadas al mas
completo fracaso, aunque la obra del francés quede como testigo minoritario
de la alta consideracién que muy pocos concedieron a esta labor femenina.*

La benevolente percepcion de la mulier como detentadora de
apreciable grado de legitima autoridad en su saber no es, sin embargo,
compartida por todos. Tal era el alcance de la labor curadora de la mulier que,
indefectiblemente, se erigia como una fuerte competencia para su homologo

septennium,ed. L. Belloni (Milano: Societa italiana di ostetricia e ginecologia, 1952),pp.
43, 54,99, 101, 109-10,174 y 191-92,en cuanto a aspectos ginecolégicos de la vetula.

4! Para la existencia y autoria de aquella famosa figura femenina, v. S. M. Stuard,
"Dame Trot," Signs: Journal of Women in Culture and Society1.2 (Winter 1975):537-
42; y 1. F. Benton, "Trotula, Women’s Problems, and the Professionalization of
Medicine in the Middle Ages," Bulletin of the History of Medicine 59.1 (Spring 1985):
30-53.Para manuscritos existentes en Espaiia, ver Gomez Moreno y Jiménez Calvente,
"A vueltas,” p. 94, n24., asi como A. Paz y Melid, "Trétula por Maestre Joan," Revista
de Archivos, Bibliotecas y Museos 1 (1897): 506-12, que versa sobre la traduccién
catalana existente en el ms. 3356 de la Bib. Nacional en Madrid.

2 Ver The Recovery of the Holy Land, W.1. Brandt (ed. & trans.) (NY: Columbia
UP, 1956, pp. 118-20y 138-39.
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masculino, que con suma frecuencia no hace distingos. Asi, Brunus
Longoburgensis, en su Cyrurgia magna, expresa muy acertadamente el sentir
general de sus colegas al advertir que tanto empirici como vetulae, "pro maiori
parte ydiote, rudes et stolidi” no operan racionalmente, "sed tempore presenti
nedum ydiote, immo quod indecens est et horribilius iudicatur, viles femine
et presumptuose artem hanc usurpaverunt et abutuntur ea.” Jan Yperman, a
principios del siglo XIV, advierte a sus lectores médicos que no se fien en
absoluto de ninguna mujer, para evitar crearse enemigos. Por las mismas
fechas, Henri de Mondeville, en su Chirurgia, se muestra indignado contra
aquellas mujeres de alta posicién que mostraban su falta de confianza y fe en
lo que prescribia el médico en sus visitas y pensaban saber mis que €l. De la
misma forma Johannes von Mirfeld, muerto en 1407, se lamentaba de la
ignorancia de los dilettanti, pero especialmente de aquellas presuntuosas
mulieres que osaban practicar la medicina, advirtiendo a sus lectores que nunca
olvidaran que las tales carecian de cultura y desconocian la etiologia y
nomenclatura de las enfermedades.®

Sin embargo y a despecho de lo advertido por tantos y tan sesudos
varones, la presencia de la mujer en la realidad cotidiana se dejaba sentir con
mayor intensidad en el quehacer curador en toda la Europa medieval,
especialmente en la mediterrdnea. Son incontables las instancias que registran
la labor sanitaria de curadoras que, tanto en Italia como en Francia, se dedican
a este quehacer.® En cuanto a la Peninsula Ibérica, no resulta vilida la
trasnochada opinidén que sostiene la limitada participacion de la mujer en el
quehacer curador; ésta despliega en muchas ocasiones una constante actividad
profesional, desgraciadamente soslayada por la documentacion de la época.

43 Para la cita de Bruno, incluida en el Florarium Bartholomei,v. P. Horton-Smith
Hartley & H. R. Aldridge, Johannes de Mirfeld. His life and works (Cambridge:
Cambridge UP, 1936), p. 122; para Mondeville, Cyrurgia. Nach einer Handschrift der
Koniglichen Bibliothek zu Berlin vom Jahre 1304,ed. J. L. Pagel (Berlin: Georg Reimer,
1892), p. 65; para Yperman, De cyrygie,ed. E.C. van Leersem (Leiden, 1912), p. 12ss;
no he podido comprobar el trabajo de L. Elaut (ed.), De Medicinavan JohanYperman,
Lovaina: E. Store-Scientia P.V.B.A.,1972; para el aleman, P. Horton-Smith Hartley &
H.R. Aldridge, Johannes de Mirfeld, p. 123, '

“ S. De Renzi, Collectiosalernitana,l, pp. 159-60y 372-73.De algunas de ellas ha
tratado Monica Green en "Women’s Medical Practice and Health Care in Medieval
Europe," Signs. Journalof Women in Culture and Society14 (1989):434-73,esp. 438-46,
donde también podrd encontrarse una valiosa seleccion bibliografica sobre esta cuestion.
En cuanto a Francia, consiiltese una lista de estas profesionales (127 de un total de
7.647 sanadores) que aparecen en el estudio de D. Jacquart, Le milieu médicalen France
du XIF au XV* siecle En annexe 2° supplémentau "Dictionnaire " d'Ernest Wickersheimer
(Genéve: Droz, 1981), pp. 47-54. Tres de ellas son calificadas de sorciéres.
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Conocidos son algunos casos de mujeres que, dentro de los territorios de la
corona de Aragon, incluso reciben la licentiapracticandi por orden de alguno
de sus soberanos. No era infrecuente tampoco que la mujer trabajara junto a
su esposo, quien oficialmente seria reconocido como profesional y, al
producirse su fallecimiento, su viuda continuarid su préctica.*® Por lo que
respecta a la corona de Castilla, merece un capitulo especial en la historia
social de la medicina castellana bajomedieval y es todavia terraincognitaen su
historiografia. Sin embargo, no seria arriesgado afirmar que no serian muy
diferentes de Aragén la situacién y circunstancias registradas en el reino
castellano, aunque sélo conozco un caso en que se ve involucrada una
curadora. En efecto, a 13 de agosto de 1371, el concejo murciano expide una
carta testimonial en beneficio de dofia Jamila, viuda de un cirujano judio, -
concediéndole la licencia para practicar la cirugia en Murcia. La razén que
mueve a las autoridades murcianas a tomar esta decision es que esta empirica
habia "fecho muchas e buenas curas del arte de ¢urugia.” Por lo tanto, y ahora
se dirigen directamente a Jamila,

aviendo avido certificacién de muchos omes buenos de la
dicha cibdad de las obras que aviades fecho de la dicha arte
de culogia (sic), [...]por ende, por esta nuestra carta damos
e otorgamos vos ligencia e abtoridad de usar de la dicha arte
de culugia en toda la dicha ¢ibdad e en su término. [...]E por
ende, mandamos de parte del sefor rey e de la nuestra que
ningunos non sean osados de vos enbargar nin contrallar de
usar de la dicha arte de gulugia en ninguna manera.*

 Ver A. Cardoner i Planas, "Seis mujeres hebreas practicando la medicina en el
reino de Aragén," Sefarad 9 (1949):441-45; A. Lopez de Meneses, "Cinco catalanas
licenciadas en medicina por Pedro el Ceremonioso," Correcerudito 37 (1957):252-54.
En los documentos consultados por el historiador cataldn surgen muchos nombres de
mujeres judias dedicadas a la asistencia de parturientas reales. Una de ellas, Bonanada,
prestaba servicios ocasionales a la reina de Castilla. Durante el reinado de Pere IV
(1327-1387) y sobretodo en el de su hijo y sucesor, Joan I (1387-1396),se llevé a cabo
una politica de concesidn de licencias a hombres y mujeres, con examen o sin él,
haciendo caso omiso de las prerrogativas que, en el caso de Valencia, por ejemplo, los
furs de 1329 pretendian salvaguardar (ver L. Garcia Ballester, M. McVaugh, & A.
Rubio Vela, Medical Licensing and Learning in Fourteenth-Century Valencia,
Transactionsof the American Philosophical Society 79.6 [1989],pp. 47-50, esp. 49).

% A[rchivo] M{unicipal de] M[urcia]. Cartulario real 1405-18,Eras, fol. 163r (Cf.
J. Torres Fontes, De Historia Médica Murcianall. Las epidemias[Murcia: Academia
Alfonso X el Sabio, 1981], 9-66, en 49-50). Ver ademds el articulo de A, Martinez
Crespo, "Mujer y medicina en la baja edad media," Hispania 186 (1994):37-52,y el
més reciente de A. Pifieyria, "La mujer y la medicina en-la Espafia medieval e
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El caso de esta judia no puede ocultar un hecho palmario: la
competencia profesional y sus querellas llegan—por boca de moralistas,
confesores y los propios médicos letrados—a los oidos regios, que prestan su
atencién y conceden su crédito a las protestas de tan poderosas voces. En
1412, durante la minoria de Juan II, su madre lanza un edicto de interdiccién
que prohibe terminantemente "que ninguno ni algin judio o judia, nin moro
nin mora, non sean especieros, nin boticarios nin cirugianos, nin fisicos.” La
tolerancia—expresa o ticita—que hasta entonces se habia dado en Castilla no
solamente se quiebra, sino que también revitaliza un fenémeno capital: la
actividad curadora de muchas de las mujeres de las dos minorias castellanas ve
reducido su campo de accién de modo sustancial, ya que también prestaban sus
servicios sanitarios a sus conciudadanos cristianos. Estas limitaciones, aun
siendo de cardcter legal y frecuentemente ignoradas por todos, producian otro
efecto, fruto circunstancial de aquella decision real: la marginalizacién de la via
curativa empirico-natural se aproximaba primero, para fundirse después, con
la rama de lo prohibido. Se operaba de esta forma una suerte de
especializacién de la via curativa magico-supersticiosa, que no sélo ampliaba su
campo de accion, sino que quedaba identificada con la figura siniestra por
antonomasia de la verula.

ok ok ok

Como sus otras congéneres sanitarias en el campo legal, tampoco la
vetula, en el doctrinal, pudo escapar a los ataques de los autores consagrados
y sus adeptos, quienes ven en ella un cédmodo y obligado blanco contra el que -
dirigir sus invectivas.”’ Desde por lo menos los primeros afios del siglo XIII,
ya habia comenzado a forjarse con precision entre sus filas la férmula

inicios de la moderna," en el colectivo Medicinay sociedad, 137-65,donde trata de la
mujer en dos dimensiones: como practicante de medicina y como paciente. Nada
nuevo aportan, respecto a Castilla, estos dos estudios.

47 Ver el estudio general de Juan F. Blanco, Brujeriay otros oficiospopulares de la
magia (Valladolid: Ambito, 1992), asi como, a titulo de sintesis doctrinal, la que
ofrecen J. Agrimi y C. Crisciani en su articulo "Savoir médical et anthropologie
religieuse. Les représentations et les fonctions de la vetula," Annales ESC S (sept.-oct.
1993):1281-1308,esp. pp. 1289-97;ver también la bibliografia que figura en p. 1290n6.
Agrimi y Cresciani ofrecen en este trabajo la mas cumplida monografia que sobre la
vetula, como curadora, se ha realizado hasta ahora. Muchas de las tensiones sociales
surgidas entre médicos y curanderas son revisadas por J. Gélis, La sage-femmeou le
médecin. Une nouvelle conception de la vie (Paris: Fayard, 1988),y S. Laurent, Naitre
au Moyen Age. De la conceptiona la naissance: la grossesseet I'acouchement(XIF-XV*
siécleXParis: Le 1éopard d’Or, 1989, pp. 172-79 ("Les sages-femmes").
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antonomastica de la vetula como sortilega.Compartida sin grandes vacilaciones
por tedlogos y moralistas, de ella se valdra sin ninguna traba ni recato, en los
primeros afios del siglo XV, el famoso canciller parisino Jean Gerson. La
imagen que elabora la mutua colaboracién entre ciencia y teologia—ungida
previamente por obra y gracia de la auctoritasdel de Aquino—configurard ya
con vigor, en los tltimos decenios del siglo, 1a percepcidén tanto popular como
académica—en su esencial clave doctrinal—de este tragico personaje histérico.
Su misma tragedia se vera incesantemente alimentada por las dos caracteristicas
mds salientes que la definen, su atribuida infidelitas y su propia sapientia,
pensada ésta incluso por algunos como de inspiracién diabdlica y siempre
producto aquilatado de sus sospechosos experimenta.®® Es la primera de estas
dimensiones el campo de accién de ciertos pensadores, cuya intrinseca
preocupacion se orienta hacia los peligros—reales y figurados—que se ciernen
sobre una de las virtudes teologales, la fides. En esta provincia de la teologia
va a ser la vetula el blanco preferido de sus hostiles embestidas. Aunque
también se adhiera a ellos el cientifico, que va a esgrimir no tanto sus
argumentos sino las conclusiones ajenas, son los te6logos los que marcardn
inexorablemente esta condena de nuestro personaje en la estimacion de las
gentes medievales.*

% En este sentido, y aplicada al hombre medieval en general, me adhiero a la vieja
idea expresada por J. A. Maravall de que "la creencia en la hechiceria es consecuencia
de una concepcion de la naturaleza vista como un mundo de fuerzas invisibles, pero
definidas, que tiene su articulacién propia, en el interior de la cual la hechicera puede
operar, sabiendo como ella sabe, lo que hay que hacer para cambiar su movimiento (0
para seguirlo, digo yo). Esa visién de la naturaleza es perfectamente compatible y aun
depende estrechamente del espiritu de dominio del mundo natural que inspira al
hombre renacentista (y al medieval, afiado)" (El mundo social de «La Celestina»
[Madrid: Gredos, 1964],p. 127). Es altamente esclarecedor el articulo de W. Eamon,
“Technology as magic in the late Middle Ages and Renaissance," Janus70 (1983):171-
212, donde el autor sefiala la marcada tendencia a identificar cualquier tipo de.
probatura tecnolégica con magia (174-75), llegando a esta conclusién: "The concept of
technology as magic was present at every layer of medieval thought. It penetrated the
writings of those who wrote about technology no less the popular imagination, and
the scholastic condemnation of magic seems to have made little impact of the linking
of the two activities" (195).

“ No tenian en cuenta el stafus real, no teérico, de la misma medicina, que se veia
todavia transida de viejas nociones concernientes al binomio salud/enfermedad, como
puede ser la causacion de ésta (etiologia) por mediacién de los espiritus u otras causas
mdgicas.La creencia en la realidad de un diablo personaly de otros demonios, a lo que
habia que sumar la creencia en la eficacia de cualquier magica operatio, hace que, en
muchas ocasiones, se desvanezcan las diferencias de todo tipo que separaban al
ignorante del docto: todas y cualquier enfermedad—conocida o ignota—podia
consecuentemente serdiagnosticada. Para la relacién entre enfermedad y pecado, vayase
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Es, no obstante, la segunda de estas dimensiones de la vetula, su
sapientia, la que concierne directamente al médico. Ante ella, el cientifico,
vale decir el médico, se encara con la insoslayable obligacién de descifrarla,
flexionando al maximo su capacidad especulativa y racional. Su objetivo exigia
la capacidad de desmontar el hermético entramado de un tipo de operatio,
concebido como prueba de la vileza de conducta de esta temida enemiga. Sélo
poniendo al descubierto la falta de racionalidad de su praxis podia triunfar la
medicina académica en aquella lucha contra la verula.®® Esta refriega tenia
lugar constantemente en el campo de la realidad cotidiana, donde la
enfermedad obliga a los miembros de la sociedad herida por ella a buscar todo
tipo de remedio—legitimado o no—con poder de erradicarla. El hecho es que
los teéricos de la medicina erudita contribuyeron, con su esfuerzo, a crear una
imagen de este personaje en que quedaba compendiado todo un cimulo de
creencias, saberes y poderes, que ellos mismos conciben como paradigma
referencial de una forma aberrante y desviacionista de curar. La vetula, bajo
esta luz, es para todos ellos la encarnacién diabdlica de la falsa sapientia,y, por
lo tanto, objeto de denuncia y obligada erradicacién.”

a P. Diepgen, Die Theologie und der dirztliche Stand (Berlin: W. Rothschild, 1922), pp.
49-51; 8. R. Ell, "Concepts of Disease and the Physician in the Early Middle Ages,"
Janus 65 (1978): 153-65;F. Kudlein, "Der Arzt des Korpers und der Arzt der Seele,"
Clio medica3 (1968):1-20. Un recuento histérico de autoridad es el que nos ofrece P.
Lain Entralgo, Enfermedady pecado (Barcelona: Toray, 1961).No ha de sorprendernos,
pues, que el mismo Gerson dirija otros dos opusculos —De erroribus circa artem
magicamy Consideranti mihi—a los licenciados en medicina (Opera Omnia, tome IV).

% De ello da muestra puntual, ahora en el ambito literario, Celestina cuando
Melibea, halagando la pericia profesional de la vigja, hace un encomio de su médico
"saber.” La astuta vieja da cuenta de las férmulas curativas entonces existentes y
utilizadas, pero todas presentadas como legitimas; expone ademds su modo de
obtencién y transmision, reflejadas en la praxis: "Seiiora, el sabidor sé6lo es Dios; pero
como para salud y remedio de las enfermedades fueron repartidas las gracias en las
gentes de hallar las melezinas, dellas por esperiencia, dellas por arte, dellas por natural
instinto, alguna partezica alcangé a esta pobre vieja, de la qual al presente podris ser
servida” (Auto X, p. 428). Asi lo percibe también G. A. Shipley, "Authority and
Experience in La Celestina," Bulletin of Hispanic Studies 62 (1985):95-111,en 110n10.

>! Para la identificacion de vetula con hechicera, ver el articulo seminal de J. Agrimi
y C. Crisciani, "Medici e "vetulae ~ dal duecento al quattrocento: Problemi di una
ricerca," en Cultura popolare e cultura dotta nel seicentoAtti del convegnodi studio de
Genova (23-25 novembre 1982)(Milano: Angeli, 1983),144-59 esp. 156-59;P. Zambelli,
"Vetula quasi strix?," Ibid., 160-63;y, finalmente, A. Barstow, "Women as Healers,
Women as Witches,” Old Westbury Review 2 (Fall 1986): 121-33.8S, Cirac Estopaiian,
con respecto a las castellanas, ha sabido comprender la verdadera razén de su existencia
al destacar el factor necesidad como motor de sus actividades: "Las mismas hechiceras
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A este proceso no escapa ni quiere escapar el médico castellano
tardomedieval. Los contadisimos autores castellanos que dan a conocer su
obra personal a finales del siglo XIV y principios del siguiente, al
aludir—siempre de manera fugaz y descualificatoria—a las practicas de estas
curadoras, siguen el patrén inaugurado por los tratadistas ultrapirenaicos. En
sus escritos se limitan a denunciar con indignacién una situacién que ven con
inquietud e impotencia. Asi, el maestre Stéfano (1381)levanta su voz para
hacerse eco de la decidida actitud de repulsa que el médico legitimo debia
adoptar ante las perniciosas practicas de aquellas curanderas. Lo cual, por otra
parte, refrenda el arraigo que habian experimentado las unas y la imperiosa
necesidad de su concurso concitado por las otras. De poco podia servir la
denuncia a que apela este fisico sevillano ante tal lacra social:

Atln con esta visitacidn emutescan las viejas encantaderas,
por que omegidas son en non obrando nin seyendo so rrayz
cierta de la egelentissima siencia (sic)medeginal, afirmando de
sanar de todo en todo, con verbis blandis e nefandis, la
enfermedat que non conogen.™

Una treintena de afios mas tarde, el maestre Alfonso Chirino, médico
de camara del ya fallecido Enrique III de Castilla, arremete en su opus maius,
el poco leido Espejo de medicina, contra aquellos desaprensivos dedicados al
arte de curar sin la preparacién técnica que el oficio requeria. En el tercer
capitulo de la primera parte ("De los grandes dabnos que fazen los fisicos que
non son letrados e han el nonbre, € del engafio que fazen e dizen, por onde
llegan a sentengiar las vidas e muertes de grandes omnes ¢ chicos") explaya el

no creian en la eficacia de los hechizos y en la necesidad de los sortilegios; pero con
ellos remediaban su miseria, porque sacaban algin dinero [...] Todas las curanderas y
santiguadoras y encomendadoras, lo eran por remediar su necesidad con lo que les
daban" (Losprocesosde hechiceriasen la Inquisicion de Castilla la Nueva [Madrid: CSIC,
1942], pp. 216-17).

32 Libro de visitatione et conciliationemedicorum, Bib. Nacional, Madrid, Ms 18052,
col. 147. La denuncia del sevillano es eco de la que refleja un conocido texto del
momento, en cuanto que la cura estd en la sensatez y sabiduria del médico y no en las
palabras del sofista; aquél conforta al paciente con sus curas, éste lo mata con sus
palabras (Flos medicinae, Collectio salernitana,V, 102). La asercién de maestre Stéfano
es, comprensiblemente, partidista, por cuanto que defiende los intereses propios y
profesionales, lesionados por aquéllas. No se deje de notar 1a omisién de otros remedios
terapéuticos por parte de sus oponentes, que también, como los del médico letrado,
podian ser muy variados. El lector que quiera creer en la eficacia curativa de Celestina
en su visita (clinica) a Melibea, notard que nuestra vieja utilizard un solo recurso
terapéutico, el contenido en el poder de su palabra.
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peculiar modus operandi que los caracterizaba, al tiempo que los identifica con
presteza:

E éstos son contadores de nueuos de lo que oyeron, que ellos
non vienen de alld, de la medegina. E son omnes e mungeres
(sic)en tantas maneras e de tan diuersas obras locas e dafiosas
e sin su tienpo ‘e sin su lugar, e de mas € de menos de lo
deuido, e en grandes personas € en chicas, que seria mucho
larga su historia, por lo qual vienen muchos en muertes ¢ en
peligros. [...] E el dafio que éstos fazen es en todo tienpo e
en lo més de lo poblado; e éstos cada dia mienten e engafian
o dafian o matan.>

Tras describir siete circunstancias en que quedaba patente la acusacion
precedente, que como puede observarse es de tono muy general y abarcador,
Chirino denuncia sus précticas adivinatorias y la loca fantasia de que hacen
gala en sus pronosticaciones sobre el estado de salud de sus pacientes,
especialmente cuando observan las caracteristicas que ofrece la orina del
enfermo. A tales efectos el médico real no se muesira parco en sus palabras
de indignacion:

E allende desto, es de notar que si las demuestras o
adeuinangas que €stos en la orina judgan fuesen fallados en
sciencia verdadera, non las saberian tantos ygnorantes como
los judgan por santa reuelaciéon [e] non las dirian tantos
malos omnes e viejas nesgias.™

Como era de esperar, tanto Stéfano como Alfonso Chirino, a modo
de formula de descrédito, recurren al tdpico argumento que asigna a la
ignorancia el mayor motivo para atacar a la verula. Siguen asi el canon
establecido por la mayoria de los tratadistas médicos y sus seguidores letrados
en su ansia de distanciarse de este tipo de peligrosa sapientia,que es vista como
irreductible al paradigma hipocratico-galénico, ya sélidamente establecido en
el bajo medioevo. En efecto, en su ChirurgiaHenry de Mondeville las vincula
con los barberos, alquimistas, conversos, sarracenos, prostitutas, alcahuetas,
comadronas, hechiceras, etc., que han invadido el campo de la actividad
curadora reservada al legitimo médico; es decir, la verula forma parte de la

* A. Gonzélez Palenciay L. Contreras Pozas, Menordafio de la medicina. Espejode
medicina por Alonse Chirino, con un estudio preliminar acercadel autor (Madrid:
Biblioteca cldsica de la medicina espaiiola XIV, Cosano, 1945), pp. 410-11.

5 Espejo, p. 416.
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caterva de-indeseables que ya figuran denunciados en el Regimen sanitatis
salernitano. Muy contadas son las veces en que, entre los diversos tratadistas,
se dan casos de notorias diferencias de apreciaciéon de la verula en esta
dimension. Asi, en uno de sus frecuentes arrebatos de antirracionalismo,
Amau de Vilanova, al arremeter contra los médicos mas dados a las
vanalidades de la especulacién tedérica que a la praxis seria de su profesion,
pone a las vetulae carpinantesy carminatrices como ejemplo de un especial
saber—sobretodo en el campo de la botidnica, es decir, como
herbarie—adquiridopor una larga experiencia y una constante dedicacién a su
cultivo. Este tipo de saber, estima el ilustre maestro, debe constituir un fin
comin al docto y al inculto. Su colega Bernard de Gordon, sin embargo,
reduce este conocimiento a limites mis mostrencos, llegando a afirmar que es
mds bien consecuencia de un instinto terapéutico natural en muchas de ellas.
Mucho mis extremada y contundente es la posicién exhibida por Bruno da
Longobucco, por ejemplo, que las acusa de desconocer siempre las causas, si
bien a veces pueden reproducir los efectos apetecidos. En esta infrecuente
instancia, este tipo de operatio—minimiza este tedrico itdlico—es fruto de la
casualidad, ya que, al desconocer la doctrina y las reglas de la ars medica, la
vetula actia al dictado de la acumulacién de datos concretos e inconexos, faltos
de toda ordenacién racional.®

Y es precisamente esta fuerte dosis de irracionalidad la causa
fundamental que explica—a la luz de las tendencias de corte cientifico-
naturalista del médico erudito—que las précticas curanderiles de la verula estén
indisolublemente ligadas a la magia supersticiosa y sean, por tanto, repudiables.
Aln mads, al ejercerse en terrenos tan esenciales para la sociedad como son el
nacimiento y la muerte, la fertilidad y la esterilidad, las relaciones eréticas
entre hombre y mujer—campos tan propicios a impios e ilicitos descarrios—,

55 Para una sucinta ilustracién de esta argumentacion, ver Agrimi y Crisciani,
"Savoir médical,"” p. 1286. Queda todavia por solventar, en los escritos médicos de los
siglos XIV y XV, el camino que toma el proceso de demonizacién que sufre la vetula.
En otras palabras, cémo se impone el racionalismo teolégico de Tomis de Aquino
sobre el cientifico-médico, ambos, por supuesto, de profunda raigambre aristotélica. O
sea, cémo coinciden la medicina, la teologia y la doctrina moral con otra visién tan
importante—o0 méas—como es la popular. Esta iltima viene descrita en una especifica
dimensién, de modo suficiente, por J. Caro Baroja: "Habia [...] una categoria de
ensalmadores que en general eran peor considerados, debido sin duda a ideas de un
arraigo viejisimo. Me refiero a los de sexo femenino, y en particular a las viejas. Estas,
por su caricter, eran confundidas con constancia con la bruja tipica o con la hechicera
alcahueta. Temidas y respetadas a la vez, estas pobres mujeres tan pronto eran
solicitadas como perseguidas.Incluso las autoridades eclesidsticasrecurrian a etlas" ("La
magia en Castilla durante los siglos XVI y XVIL" en Algunos mitos espaiioles[Madrid:
Ed. del Centro, 1974], p. 222; ver también 248-49).
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la verula se erige, en estas 4reas de la vida comunitaria, como la indiscutida
depositaria del saber erotolégico y en total control de la sexualidad, tanto
masculina como femenina. En suma y consecuencia, en la percepcion general,
la vetula deviene—y ala vista estaban sus escandalosas artimafias—un poderoso
elemento subversivo det orden establecido.*

Esta radical percepcion viene expresada por otro tipo de
discurso—dejando de lado el que articula, cada uno por su lado, el filésofo
moral y el natural—como es el hilado por el de la creacion literaria, pongamos
por caso. A este especifico tenor, durante la primera mitad del siglo XIV, la
literatura castellana reclama retazos de aquella realidad extratextual reflejada—o
refractada—por el discurso erudito. Este seria el caso de su mas afamada obra
cuando se refiere a las artes—tan necesarias en su dia como a finales del siglo
XV—desplegadas por algunas viejas terceras que aciertan a hermanar
sabiamente alcahueteria y pericia curanderil: "Toma de unas viejas que se fazen
erveras; / andan de casa en casa e lldmanse parteras; / con polvos e afeites e
con alcoholeras / echan la moga en o0jo e giegan bien de veras."”

seskedokok

El grado de peligrosidad perenne que la vetula mantiene a lo largo del
tiempo, asi como lo inexorable de la necesidad que sus funciones despiertan en
la vida urbana de finales del siglo XV, originan—ya se ha anticipado
previamente—un nuevo intento de control. En efecto, €l esquema colectivo
que preside la configuracién de su imagen en la mente de la autoridad, en este
caso regia, despierta una reaccion legalista por parte de los futuros Reyes

% Ver lo que R. Muchembled tiene que decir al respecto: "L’univers magique est
d’abord celui d’une certaine qualité de la vie et surtout de la mort. Il est aussi un
savoir, détenu et transmis par les femmes" (Culture populaire et culture desélites[Paris:
Flammarion, 1978], p. 79). Para otros muchos aspectos que enriquecen este sugerente
tema, constltense también las actas del Congreso sobre Scienze,credenzeocculte livelli
di cultura, a cura di G. Garfagnini (Firenze: Olschki, 1982).

ST Cf. Juan Ruiz Arciprestede Hita. Libro de buen amor, ed. A. Blecua (Madrid:
Citedra, 1992),estr. 440, p. 117. Ver, cara a esta ambivalencia de la vetula, F. Médrquez
Villanueva, Origenesy sociologia, donde afirma que «[lJa doctrina en torno a la vieja
infiltradora y su magica elocuencia era [...Jun lugar comuan de la tradiciéon oriental, asi
como también un personaje popular para moros, cristianos y judios de la peninsula»
(96). Ver mis instancias literarias en pp. 119-24. Salidos de la esfera de la ficcién y
asentados ahora en la realidad cotidiana, en cuanto a las que proliferaban en el medio
urbano y no urbano, J. Blazquez Miguel, Eros y Tdnatos. Brujeria, hechiceria y
supersticion en Esparia(Toledo: Arcano, 1989),esp. el cap. I ("Labrujeria en Espaiia”,
37-91)y el VI ("Curanderismo o medicina paralela”, 209-45).
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Catdlicos. Los monarcas castellanos intentan reavivar y poner en marcha una
larga tradicién juridica de interdiccién. Configurada con firmeza y precisién
tedricas desde Alfonso X el Sabio, llega, con varia fortuna, hasta sus dias. Que
tales pricticas e individuos habian penetrado las capas mis elevadas de la
sociedad castellana de finales del siglo XV y principios del siguiente, viene
corroborado por innumerables ejemplos. He aqui dos contundentes. FEl
primero, que data de 1501, tiene por protagonista al cardenal Cisneros, cuando
se encontraba enfermo en el Generalife, y exime de mas comentarios. Vista
la manifiesta incapacidad de curar su enfermedad por mediacién de los médicos
letrados que rodeaban al magnate castellano (discilpese la larga cita),

le vino a visitar una dofia Francisca, que su sefioria avia
convertido la primera vez que su sefioria avia estado en la
sobredicha ¢ibdad de Granada, y casada con un hidalgo,
criado y vehedor de su casa, que se dezia Cavallos. Y como
ella fuese persona muy discreta y servidora de su sefioria [...]
dixo como en aquella ¢ibdad avia grandes personas, ansi
honbres como mugeres, muy sabios en la medigina; en
especial que ella conoscia una honrrada muger morisca, la
qual hera de mas LXXX afios, muy sabia, y que con
yngilientes, sin dar purgas ni sangrias ni otras melezinas, avia
hecho y hazia muy grandes curas; y que ella la traheria para
que lo viese, sy su sefioria fuese dello servido. Y ansi oyda
por los dichos padres rreligiosos, dixeron a su sefioria que su
sefioria mandase la traxese secretamente para que le viese, que
por ventura Nuestro Seiior le daria salud. Y ansi luego la
dicha dofia Francisca fue por ella. Y venida visitole, y mirado
los pulsos, hablando a la dicha dofia Francisca en su lengua
araviga, le dixo que, aunque aquella enfermedad en que los
fisicos le havian curado hera grande y peligrosa, pero que,
con el ayuda de Dios, dentro de VIII dias ella daria a su
sefioria sano, y que desto, si su sefioria fuese servido, no
queria que los doctores médicos lo supiesen ni les diese parte,
que ella vernia cada noche y le curaria con sus ynglientes y
yerbas. Y ansi se mandd, syn dar parte a los médicos, y venia
sienpre después de todos ydos a sus posadas, y curava a su
sefioria con sus yngiientes, de que dentro de los VIII dias le
dio sano.»”®

8 Cf. Juan de Vallejo, Memorialde la vida de Francisco Jiménezde Cisneros.ed. A.
de la Torre y del Cerro (Madrid: Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones,
1913), pp. 49-50.



122 MARCELINO AMASUNO SARRAGA

Esta fascinante anécdota pone en evidencia una vez mas la irrelevancia
de las duras advertencias que el mismo arzobispo de Granada habia lanzado a
sus feligreses pocos afios antes. Fray Hernando de Talavera condena con
dureza en sus homilias alos que pudiendo "curar sus llagas y enfermedades con
médicos y cirujanos aprobados y por vias naturales, se curan con ensalmos o
van a buscar solamente las reliquias de los santos."*

El segundo ejemplo lo encontramos en una carta dirigida al Almirante
de Castilla por el médico regio, el doctor Francisco de Villalobos. En ella, su
autor se lamenta ante este magnate de la continua injerencia ejercida en el
medio cortesano por toda clase de saludadores, hechiceras y curanderos. Lo
cual no impide que, paraddjicamente, en 1510,el mismo Villalobos, aun siendo
médico del rey, fuese acusado de ser mago, conocedor de filtros y maleficios,
y fuese detenido durante breve tiempo por la Inquisicion.%

En conclusion, estos testimonios refrendan con suficiencia hasta qué
punto la sociedad castellana de finales del siglo XV se veia transida—de arriba
a abajo—de un espiritu supersticioso que permitia la absorcién indiscriminada
de toda suerte de creencias en torno al complejo binomio salud/enfermedad.
Tan poderosa y recalcitrante se muestra esta tendencia, que da por tierra con
los timidos esfuerzos de la medicina académica, cuyos miembros se volcaban,
mas bien, hacia empresas mas sustanciosas en que imperaba, indiscutido, el
espiritu crematistico de su profesién. No olvidaban tampoco en su conducta
soctal la aspiracién a realizar el suefio dorado que los caracteriza y une, el
monopolio de la actividad curadora. Ante los avances de la denigrada

% Citado por M. E. Gonzilez de Fauve y P. de Forteza, "Idealidad del discurso
médico y contexto de la realidad en Espaiia (siglos XIV-XVD)," Medicinay sociedad 47-
80, p. 66. Idéntico es el caso que toma cuerpo en Celestina cuando en el Auto IV
nuestra taimada tercera, para justificar su presencia en casade Melibea y ganirselapara
Calisto, solicita de ella lo que sigue: "Una oracion, sefiora, que le dixeron que sabias
de Sancta Polonia para el dolor de las muelas. Assi mismo tu cordén, que es fama que
ha tocado todas las reliquias que ay en Roma y Jerusalem. Aquel cavallero que dixe
pena y muere dellas” (317-18).

® Carta (VIII) emitida en Zaragoza el 7 de diciembre de 1518, en Algunas obrasdel
doctor Lépez de Villalobos (Madrid: Bibli6filos espaiioles, 1886), pp. 25-27. Para la
anécdota inquisitorial, R. Alba, Las Comunidades de Castilla: Acerca de algunas
particularidadesie las Comunidades de Castilla tal vez relacionadascon el supuestoacaecer
Terrenodel Milenio Igualitario, Madrid: Editora Nacional, 1975),p. 86. Luis de Pineda,
en su Libro de chistes,recoge una anécdota en que Villalobos es también acusado de
curandero y judio por los familiares de dos de sus pacientes a quienes no logrd curar
(Stephen Gilman, The Spain of Fernando de Rojas. The Intellectualand SocialLandscape
of La Celestina (Princeton: Princeton UP, 1972}, pp. 100-101).
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medicina alternativa en todas sus formas, la mayoria de sus miembros se
limitaran a intentar contrarrestar, esgrimiendo la coaccién, los perjudiciales
efectos que la actividad de aquellos indeseables—muchas veces con
insospechado éxito—desplegaban en la sociedad castellana de finales del siglo
XV. Los aislados intentos que se llevaron a cabo, dentro de su ambito
intelectual, por hacer fructifero el racionalismo naturalista que venia ofrecido
en bandeja por Avicena—indiscutido intérprete de Hipdcrates vy
Galeno—resultarian baldios. El mismo Sumario de la medicina, "trouado por
el licenciado de Villalobos, estudiante en el estudio de Salamanca," en el
exordio que su autor dirige al segundo marqués de Astorga, delata el triste
estado en que se encontraba la medicina académica. Su todavia esperanzado
y joven autor confia—initilmente—en que

aprouechard el dicho sumario a todos los fisicos nouelos y
algunos de los ancianos que curan sin auer bien pertratado y
passado los libros de la practica de Auicena y Galieno y los
otros, de manera que primero veen las enfermedades en los
pacientes que en los libros.®

La realidad es que ni los suyos—de bajisimo vuelo intelectual—ni los
intentos de sus colegas universitarios para hacer prevalecer el valor doctrinal
que encerraba la scientia medica encontraron el menor eco en su entorno
social. Poco podia hacer su ramplon racionalismo naturalista ante las
constantes embestidas que asestaba la férmula curanderil, rampante a su
alrededor, entre una poblacion que buscaba su concurso sin distincion de clases
ni barreras sociales.® Ni nadie ni nada podia contra ella; ni la normativa

8" Sumario de la medicina, p. 23. Me parece de suma importancia la parte final del
exordio, que reza asi: "Otrosi (el Sumario de la medicina) es muy vtile y prouechoso
para los seifiores y para los letrados de otras facultades que quieren saber algo en la
medicina para hablar con los médicos, preguntar y esperementar, y también, si éstos
deprenden a entender el dicho sumario, alcangardn harto (...)" (ibid.). Ello me da a
entender que en ¢l continuo debate sostenido en la Universidad—Salamanca es un caso
mas—, los médicos tienen también su participacién. De esta circunstancia se percat6,
ya hace muchos aios, el gran estudioso de Celestina,Stephen Gilman (The Spain, pp.
100-103, y 328-40), quien, muy alegre y generosamente a mi entender, califica el
Sumario de la medicina como "a somewhat brash effort to propagate medical common
sense in a superstitious profession” (340).

6 De esta manera lo expresa el joven licenciado a su padre: "Tertia (conclusio) est
vt non facile proferat circa morbos iudicium maxime prenosticum veluti rurales medici
aur anus supersticiose atque ridicule faciunt” (Carta I, en Aigunas obras, p. 190). Quejas
aparte, me parece exageradala alta estima intelectual que A. Prieto asignaa Villalobos
en su "El saber humanista”, en Gramdtica y Humanismo. Perspectivasdel Renacimiento
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legal que emanaba de los mismos reyes ni la amenaza de castigo con que se
pretende amedrentar al creyente desde la citedra académica o la sagrada. Su
difusién por toda la geografia castellana fue tal que no dejoé indemne a ningin
estrato de su poblacién, y el impacto de su problemética—ahora trasplantada
al terreno de la creaciéon literaria—ha de dejarse sentir, sumergida en su
substrato semantico y resuelta en clave irreversiblemente tragica, en la
imperecedera obra del bachiller de Puebla de Montalban.

Portada. Zaragoza: J. Coci, 1507

espafiol, ed. P. Ruiz Pérez (Cérdoba: Ed. Libertarias, Ayuntamiento de Cérdoba,
1993), pp. 87-108.
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LAS DOS EDICIONES DE LA TRAGEDIA POLICIANA
Y LA ACTUACION DE LUIS HURTADO DE TOLEDO

Luis Mariano Esteban Martin
Madrid

A mi maestro, Victor Infantes

En 1547, en las prensas de Pedro de Castro,' aparece la primera
edicion de la Tragedia Policiana. Se trata de una obra en 4°, letra gotica, con
80 folios numerados, aunque en realidad son 78.2La descripcion de la edicién
es la siguiente:

[ Orla de cuatro piezas (en la de abajo, en el centro, aparece un escudo con
la flor de lis) con motivos vegetales y humanos enmarcando el titulo J{corazén]
Tragedia Po=/liciana.En la qual se tractanlos muy/desdichados amores de
Poli=/ciano _yPhilomena.Exe/cutados porindustria/de la diabolica/vieja
Clau/dina/Madre deParme/no y maestrade/Celestina.[El subrayado aparece en
rojo en la edicién. Debajo del titulo aparece un grabado con un caballero
entregando una flor a una dama.]

PORTADA, ala vuelta

' Ver A. Palau y Dulcet, Manual del librero hispanoamericano t. 24 (Barcelona:
Libreria Palau, 1962), 20. Castro, que inicié su actividad en Salamanca en 1538 y
posteriormente se trasladé a Medina del Campo, tenia como marca tipogrifica la flor
- de lis con o sin sus iniciales, como aparece en la Tragedia Policianaen el taco inferior
de la orla, y suele ser frecuente que aparezca este sello aunque no aparezca su nombre
en el colofén, como ocurre en nuestra obra. Ver también el trabajo de C. Pérez Pastor,
La imprenta en Medina del Campo (Madrid, 1895),462-483.

2 Falta el folio ii, numerado erréneamente, y el folio 1 [signaturas. aiij -+ 1 (aunque
falta la aij) + b* - 3 lij + 1].
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O [calder6n] El Alctor (sicla vn amigo suyo.[en prosa] fo.ij (sic) Sl la
soledad de mi vida, muy noble sefior/no ouiera faborescido

O [calderén)] A losenamorados. {cuatro octavas acrosticas donde se lee:
ELL BACHELLER SEBASTIAN FERNANDE: (sic), no interviniendo las
iniciales de los tres ultimos versos, y terminados con Amen.] fo. ijr-iijv

O [calderdn] El Actor.al Lector. [en prosa y terminado en corazén]
Uale [corazdn] fo. iijr-iiijr.

TEXTO, que corre desde el folio iitjv al 1xxxv

[se inicia con el argumento del primer acto y a continuacidén se
resefian los nombres de los personajes que intervienen en la obra. Cada acto
va encabezado por su argumento y un grabado en el que aparecen diversas
figuras que representan a los personajes que intervienen en dicho acto con
indicaciéon de sus nombres y en tres ocasiones (actos primero, décimo y
decimosexto) enmarcados entre edificios [en el acto décimo aparece el edificio
invertido en todos los ejemplares], y en otro por un arbol (acto decimoquinto).
Los veintinueve actos se numeran correlativamente, aunque aparece una errata
en el acto XX, que se numera como XXII ].

COLOFON:

[corazén] Acabose esta tragedia/Policianaa.xx.diasdelmesdeNouiebre
a costa/deDiegolopez librero vezino deToledo./Afo de nra Redepcion demilly
quiniento sy quaren/ta y siete.. [corazdn][calderén] Nihil in humanis rebus
perfectum.

De esta edicion tenemos, a lo que se me alcanza, los siguientes ejemplares:

O Biblioteca Nacional de Madrid [= BNM], utilizado para nuestra
descripcion [R. 26.620];

O Biblioteca PAN, en Gdansk [DK 4764]: 8°,citado y descrito de
modo incompleto por Anna Okonska;?

O Universidad de Salzburgo, Inst. Romanistik, descrito por
Mértinger;*

© Museo Britanico [C.125.b.2.],en cuya cubierta aparecen las armas
de Isabel, la mujer de Felipe IV (Mortinger, 8);

3 A. Okonska,"Analisis comparativo entre la Tragicomedia de Calistoy Melibea de
Fernando de Rojas y la Tragedia Policiana de Sebastidn Fernindez" (Tesis, Univ. de
Roma, 1979), 3-5.

* G. Mortinger-Grohmann, "Tragedia Policiana von Sebastiin Fernandez.
Untersuchung einer der spanischen imitationem der Celestina"(Tesis, Univ. Salzburg,
1979), 6-7.



DOS EDICIONES DE LA 'TRAGEDIA POLICIANA’ 127

O La edicién realizada por Menéndez y Pelayo en Origenesde la
novela, .3 [Madrid: NBAE 14, 1910}, siguiendo el ejemplar de la BNM; y

O Mi edicién publicada como tesis doctoral por la Universidad
Complutense de Madrid, 1992.

De Sebastian Ferndndez carecemos de cualquier noticia biografica
fidedigna. Menéndez y Pelayo, apoyindose en las palabras de Philomena al
encontrar el cadaver de Policiano, se refirié a Sebastidn Ferndndez como un
autor que "debia de estar recién salido de las aulas con la leche de la retérica
en los labios."® Por su parte, Marcel Bataillon alude a este autor como
clérigo,® suposicién a la que se suma Mortinger (18), mientras que Okonska
sefiala su posible relacién con el mundo de los juristas o del clero (3). En
cualquier caso, estamos ante meras hipltesis, ya que ni de las piezas
preliminares ni del aparato erudito que aparece en el texto puede extraerse
conclusion alguna fiable. Por otra parte, €l hecho de que en el texto dirigido
Al Lector el autor declare que la creacion literaria es ajena a su profesién bien
puede entenderse como un mecanismo de relacién ciclica (afirmacién similar
encontramos en Celestinay en la Tragicomedia de Lisandro y Roselia)amén de
como evidente recurso de captatio benevolentiae, frecuente en la tradicién
literaria y especialmente en la comedia humanistica.’

Un afio después, también en Toledo, aparece la segunda edicion en las
prensas de Fernando de Santa Catalina, impresor con quien finaliza el dominio
de la letra gética en favor de la letra redonda® —y de cuyas prensas saldra otra
obra integrante del ciclo celestinesco: 1a Tercera parte de la tragicomedia de
Celestina,de Gaspar Gémez. Es una edicion en 4°, letra gadtica, sus 72 folios
sin numerar [Signaturas Aiij + 5 + Biiij -Jiiij 4+ 4]. La descripcién de esta
segunda edicion es la siguiente:

[ Orla de cuatro piezas, la de arriba y la de abajo con motivos vegetales y
humanos, enmarcando un grabado que representa la casa de Philomena, donde
se ve a la dama, a su padre y, probablemente, a su criada. A la puerta aparece

5 M. Menéndez y Pelayo, Origenesde la novela, t.3 (Madrid: NBAE, 14, 1910),
cxxlix,

¢ M. Bataillon, La Célestineselon Fernando de Rojas (Paris: Didier, 1961), 111.

"D. W. McPheeters, "Proaza y La Celestina,"en su Estudioshumanisticossobre La
Celestina (Potomac, MD: Scripta Humanistica, 1985),77.

8 VerJ. Vega Gonzilez, La imprenta en Toledo. Estampasdel Renacimiento (Toledo:
Inst. Prov. de Investigaciones y Estudios Toledanos, 1983), 55-56.
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llamando la alcahueta. En la calle se ve a un paje llevando un caballo de la
brida. Debajo el titulo][corazén]_Tragedia muy sentida y/graciosa llamada la
~ madre_Claudina Madre/de Parmeno y maestra de Celestina. En la/qual por
elegante prosay excelentesdi=/chos se trata los desdichadosamo=/res de vn
Cauallero llamado/Policiano y vna dama/Philomena cuya/hystoria dara
testimonio de su delicadoestilo.[El subrayado aparece en rojo en la edicién).’

PORTADA, ala vuelta

O [calderdén] El Actor a vn amigo suyo.[enprosa] SI la soledadde mi
vida/muy noble sefior/no ouiera fauorescido

O [calderén) A los enamorados.[cuatro octavas acrOsticas similares a
las de la editio princeps, pero donde se omite Amen.]

O [calderén] E! Actor al Lector. [en prosa y terminado en [calderdn]
Uale.

TEXTO

[seinicia con la relacién de los personajes que intervienen en !a obra.
A continuacién se desarrollan los veintinueve actos iniciados por su argumento
y un grabado con los personajes que intervienen y sus nombres. Solo en los
actos primero, décimo y decimosexto aparece un edificio enmarcando las
figuras. Los actos se numeran correlativamente, repitiéndose la errata de la
editio princeps).

O En la vuelta del peniltimo folio [calderdn] Luis Hurtado al
Lector.[tresoctavas]. '

COLOFON:

[calderdn] A honor y gloria dela sanctissi/ma Trinidad: y concepcion
dela gloriosavirgen santa/Maria:Acabose esta presenteobra en la Impe=/rial
cibdad de Toledo en casa de Fernando/de santa Cathalina que santa gloria
aya./al primero dia del mes de Marco./Afio del nascimiento de nue=/stro Sefior
Iesu Chri=/sto de mil y quinien=/tosy quareta/y ocho/afios./(.".).

De esta edici6n se tiene noticia de los siguientes ejemplares:
O British Library de Londres [B.20.¢.21];

® El grabado de esta segunda edicion es idéntico al que aparece en otra obra del
ciclo, la Comedia Selvagia,lo que se explica porque su impresor, Ioan Ferrer, hered6
la imprenta de Santa Catalina.
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O Biblioteca Nacional de Viena [622223-B].'°A este ejemplar le falta
la portada y el primer folio, pero contiene las octavas de Hurtado y el colofon;

a Biblioteca Real de Corte y Gobierno de Munich incluido en un
tomo en 4° [P.O. hisp. 4°, 29 ex electorali bibliotheca sereniss. utriusque
Bavariae Ducum]. Viene junto con otra serie de obras dramaticas del siglo
XVI, entre ellas ta Comedia Florinea, citado por Wolf en el trabajo antes
mencionado. (nota 10);

O Bibliothéque de 1’Arsenal, Paris [12261.BL.]en un volumen con
el titulo de TRAGEDIA POLICIANA/LUIS HURTADO/DE TOLEDO, que
contiene seis obras mas. '

Esta segunda edicion, junto al cambio de las estampas — imputable al
impresor — presenta una serie de diferencias respecto a la princeps que bien
podemos imputar a Luis Hurtado: el cambio del titulo, el importante cuerpo
de variantes y la adicién en la vuelta del pentltimo folio de tres octavas
dirigidas al Lector.

Por lo que respecta al cambio de estampacion, €ste se manifiesta en la
portada, las letras capitulares y las estampas de los personajes que se
incorporan al inicio de cada acto. Siguiendo a Jesusa Vega, podemos clasificar
estas estampas en decorativas, informativas y de complemento, segun la
funcidn predominante que cumplan en relacion con el texto (Vega, 58-59).Por
lo que respecta a las portadas, en ambas ediciones nos hallamos ante estampas
de! tipo decorativas-informativas, que junto con la funcién de adorno tienen
un significado relacionado con el texto (Vega, 60).

En cuanto a las letras capitales, en ambas ediciones se trata de
estampas decorativas que incorporan elementos vegetales o animales, nifos,
monstruos, etc.; son cuadradas, si bien en la segunda edicién
considerablemente mas grandes y sobre fondo blanco, mostrando el proceso
evolutivo que entre 1500-1550 se produce con el progresivo abandono del
fondo negro y, asimismo en esta segunda edicién, hallamos ejemplos de letras
iniciales en negro sobre fondo blanco, lo que no es usual en este periodo

'O Esel ejemplar sobre el que llamé la atencién F. Wolf en su tratado titulado Sobre
una colecciénde Romanzes volantes esparnioles hallada en la Bibliotecade la Universidad
de Praga(Viena, 1850) y posteriormente en un trabajo sobre La Danza de la Muerte

~titulado "Ein spanisches Frohnleichnamspiel von Totentanz. Nacheinem alten Druck
weider herausgegeben,” en Sitzungberichtender Wiener Akademie der wissenschraften8
(1852):114-150 Este trabajo fue traducido por Julidn Sanz del Rio en su Celeccidén de
documentosinéditos para la Historia de Espafia 22 (1853):509-562.

'' Este ejemplar fue descubierto y descrito por C. H. Heaton en "A Volume of
Rare Sixteenth Century Spanish Dramatic Works," Romanric Review 18 (1972),339-345.
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(Vega, 59). Por ultimo, en cuanto a las estampas complemento del texto,
aunque distintas en las dos ediciones, en ambas representan a los personajes
que intervienen en el acto con sus nombres y tienen la funcién, como J. R.
Thomé sefiala para las de Celestina, de "precisar el vestuario, ciertas actitudes
de los personajes y de ayudar asi al lector a animar a éstos a través de la
peripecia de la intriga" (citado por Vega, 72).

Centrandonos en la figura e intervencién de Luis Hurtado de Toledo, la
incorporaciéon de las octavas finales llevd a La Barrera, siguiendo a Wolf, a
aludir a Hurtado como autor de la Tragedia Policiana."’ Respecto a esta
cuestién, existe una amplia controversia relacionada con la identidad del
personaje.

Lo unico que parece indiscutible por los estudiosos es que Luis Hurtado
fue rector de la parroquia de San Vicente, en Toledo, y también parece
admitirse por todos que mantuvo una relacion laboral como corrector con el
impresor Fernando de Santa Catalina."’ Hijo de Juan Sanchez de San Pedro
y de Leonor de la Fuente Hurtado, Luis Hurtado sucedié como rector de la
iglesiade San Vicente al bachiller Pedro de Vega, estampando su primera firma
como rector y cura propio de dicha iglesia el lunes 4 de febrero de 1544 para
certificar el bautismo de un hijo de Pedro de la Torre y Maria Ortiz."
Asimismo, mantuvo una estrecha relaciéon con Luis de Vargas, de quien
probablemente fue preceptor."” Lo demads, desde la fecha de su nacimiento [en
torno a 1530,como lo defienden L.a Barrera y Garcia Soriano, en torno a 1510,
como lo sefiala Rodriguez-Moiiino, 0, quizd con mas acierto, en 1523, como
lo muestra Antonio Blanco Sinchez]'® a su participacién en el Palmerin de

2 C. A. de la Barrera, Catdlogobibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo espafiol,
desdesus origenes hasta mediados del siglo XVIII (Madrid: Rivadeneyra, 1977), 190.

¥ Vega, 55, siguiendo el colofén del Libro de cirugia,de Juan de Vigo, sefiala que
Santa Catalina habia muerto el 15 de julio de 1548, Sin embargo, su muerte, atendiendo
al colofon de la Tragedia Policiana,es anterior a marzo de ese mismo afio.

' A. Blanco Sanchez, Entre fray Luis y Quevedo. En busca de Francisco de la Torre
(Salamanca: Graificas Cervantes, 1982),227n2.

'S A. Madrofial Durén, “Don Luis de Vargas(1566-15917), creador del Romancero
Nuevo," Encuentros| (1993), 140ss.Este mismo autor, a quien agradezco algunas pistas
en la busqueda de Luis Hurtado, anuncia una edicion sobre el Teatro pastoril.

'¢ De 1a Barrera, 188 y 190; J. Garcia Soriano, "El Teatro de Colegio en Espaiia.
Noticia y examen de algunas de sus obras," Boletin de la RAE 14 (1927), 241; A.
Rodriguez-Moiiino, Prélogo a las Cortesde Casto Amor y Cortesde la Muerte(Valencia:
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Inglaterra” y en la Tragedia Policiana aparecen como cuestiones
controvertidas. Esta controversia se acentua ain mas con la tesis de Mary E.
Greco, quien sefiala que sdlo en aquellas obras en donde figura de Toledo se
trata del Luis Hurtado parroco de San Vicente, mientras que en donde figure
exclusivamente Luis Hurtado, como en la Tragedia Policiana,se trata de otra
persona.'®

Los defensores de la autoria de Luis Hurtado en la Tragedia Policianase
apoyan en que en las octavas se lee:"Y si su autor sehaze callado/espor el vulgo
tan falto de ciencias./.../ysi algun error hallaresmirando/Supla mi falta tu gran
discrecion/puesyerra la mano y no el coragon.”

Frente a éstos, Menéndez y Pelayo [Origenes HI: ccxliv] sefialé que "se
haze callado” no podia referirse a Hurtado, quien al inicio de las octavas habia
situado su nombre, y que los errores debian entenderse como “erratas
tipograficas," de modo que Luis Hurtado era "un mero corrector de imprenta"
y ni siquiera un continuador o remendador, como en miltiples ocasiones lo
fue, "puesto que el texto de la segunda edicion es idéntico al de la primera.”

Comparto con Menéndez y Pelayo su afirmacién de la incongruencia
que supone que Hurtado aluda a si mismo como "autor callado” cuando ha
dispuesto su nombre encabezando las octavas. En mi opinidn, es evidente que
se refiere a Sebastidn Ferndndez, quien si oculté su nombre a través de los
versos acrosticos iniciales dedicados A losenamorados, aunque para los lectores
familiarizados con el ciclo celestinescoera una ocultacién relativa, pues tenian

Andrés Ortega del Alamo, 1963), 31-33; y Blanco Sinchez, 228. Este ultimo autor
senala el 15 de marzo de 1590 como fecha de la muerte de Luis Hurtado (227).

1" Rodriguez-Moiiino alude a Luis Hurtado en relacién con esta obra como
traductor o simplemente como corrector (11). Por su parte, Blanco Sinchez vuelve
sobre la posible autoria de Hurtado al quedar desmontado con la fecha de nacimiento
que €l propone el argumento contra dicha autoria de Hurtado atendiendo a su edad.

'® Mary E. Greco, "Luis Hurtado de Toledo.A Biographical-critical study and an
Edition of his Trescientas en defensa de illustresmugeres,"(Tesis, Univ. of California-
Berkeley, 1977), 93. El planteamiento de esta autora es bastante endeble pues si
observamos textos como las Cortesd 'casto amor y cortes d’lamuerte o Las Trescientas,
indistintamente nos encontramos con 'de Toledo’ o su supresién. Es mds, en la Historia
del gloriosomartir Sant Vicente en octava rima del toledano Luis de la Cruz (1585),
aparece un soneto intitulado LUYS HVRTADO ANCIANO PASTOR DEL MARTIR,
AL SANTO Y AL AUTHOR, en donde, como vemos, no aparece ‘de Toledo’, pero es
indudable que se trata del cura de San Vicente, de quien Luis Hurtado se denomina
pastor.
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el precedente de Celestina y de la Tragicomedia de Lisandro y Roselia, de
modo que el acrdstico seria, en palabras de Genette, un elemento mas de
paratextualidad que ahondaria en la relacién de la obra con Celestina."

Por otro lado, estas octavas de Hurtado bien podrian recordar al
lector aquellas de Proaza y las aparecidas en la Tragicomediade Lisandro y
Roselia en las que se llamaba la atencion de los lectores sobre la forma de
descubrir el nombre del autor. Asi pues, aunque las octavas de Hurtado tienen
considerables diferencias con respecto a los dos casos citados, me parece
evidente que los lectores de la Tragedia Policiana, por similitud, se sentirian
tentados a releer los versos iniciales, descubriendo asi el nombre del autor.

En abundamiento de lo que acabo de sefialar quizd no esté de mas volver
detenidamente sobre los dos versos mds controvertidos de Hurtado: "y si su
autor se haze callado / es por el vulgo tan falto de ciencias.” Hurtado utiliza
la preposicién poren su funcién més genuina: expresar la causa.? De acuerdo
con esto, Hurtado transmitiria a los lectores que si el autor "se haze callado”
es debido al vulgo "falto de ciencias.” Es decir, Sebastidan Fernandez,
profesional de otra actividad, intenta pasar desapercibido para un vulgo que
puede interpretar errébneamente la obra quedandose, "por su falta de ciencias,”
con "lo malo" y no "notando/lo prouechoso.” En definitiva, el autor se oculta
porque teme que el vulgo no entienda la ejemplaridad que se oculta debajo de
los placeres amorosos descritos, ejemplaridad a la que alude en las octavas
dedicadas «A los enamorados». Entendidos asi estos versos, se reafirma la tesis
de que Hurtado no es el autor de la obra.

Frente a esto, los errores a los que alude Hurtado y por los que pide
benevolencia son los cometidos por €l como corrector, de ahi que mientras
para aludir al autor de la obra dice "si su autor se haze callado," para referirse
a los errores, sin duda tipograficos, utiliza el posesivo de primera persona:
"Supla mi falta.”

Por ultimo, los defensores de la autoria de Luis Hurtado no explican como
encajar dicha autoria con el mantenimiento del acrdstico inicial. Considero
obvio que si Luis Hurtado fuese el autor de la obra, no habria mantenido los
acrosticos iniciales en donde se sefialaba a otro como autor, maxime si tenemos
en cuenta que la obra se incluia dentro de un ciclo de excelente éxito editorial.

' G. Genette, Palimpsestos.La literatura en segundo grado(Madrid: Taurus, 1989),
11. ‘

2 Asi lo sefiala A. de Nebrija, Gramdtica de la Lengua castellana, ed. y estudio de
A. Quilis (Madrid: Centro de Estudios Ramén Areces, 1990%), 208.
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En conclusion, Luis Hurtado nos presenta en la Tragedia Policiana
dos de sus actividades mas usuales: autor que incorpora textos propios en obras
ajenas y corrector de imprenta. Respecto a lo primero, recordemos que Luis
Hurtado realizé prélogos a distintas obras como al Hospitalde galanes, y que
incorpor6 un soneto en la traduccién del Orlando Furioso realizada por
Jer6nimo de Urrea y en la Historia de las hazanas y hechosdel inuencible
Bernardo del Carpio,de Agustin Alonso, por citar unos ejemplos (Rodriguez
Moiino, Prélogo,16, 25, 26).

Respecto al papel de Hurtado como corrector, conviene anotar
previamente la importante funcidén que los correctores tenian en la época.
Junto al Corrector general nombrado por el Consejo de la Cdmara, todas las
imprentas tienen correctores propios,? de cuya importancia da buena cuenta
el que en la escritura del contrato editorial se resefiaban, entre otras cuestiones,
las obligaciones del corrector (Amezia, 28), obligaciones que no se limitaban
a revisar la puntuacién y la ortografia, sino que también estaban encargados
de realizar la colacion cuando tenian ante si diversos originales (McPheeters,
"Proaza," 74). Ademads, todas aquellas ediciones realizadas sin la especial
vigilancia de su autor, que eran las mds pues los autores solian vender el
Privilegio a los libreros, con lo que se desentendian de la edicién (Amezia, 32),
se exponian a considerables cambios, supresiones, alteraciones estructurales,
etc.: 2 en definitiva, quedaban en manos de editores y correctores que afiadian
y suprimian a su antojo, como lo prueban, sin ir més lejos, las palabras finales
del Prélogo de Celestina,o las del propio Hurtado en la Comedia de Preteo y
Tibaldo llamada disputa y remedio de amor del Comendador Perilvarez de
Ayllén, sefialando que afiadié "lo que a mi parescer senti que faltaua" al haber
fallecido su autor (Rodriguez-Moiiino 14).

Ahondando en la figura del corrector y en su importancia en la
elaboracion final del libro, conviene anotar como el impresor René Rabut y
el tirador Diego de Cristdbal de Montoya insistian en los conocimientos que
de ortografia y de las lenguas que se imprimian habfan de tener los
correctores.” Es mds, estos dos mismos personajes se quejan de la falta de

A, G. de Amezida y Mayo, Coémo se hacia un libro en nuestro Siglo de Oro
(Madrid: Magisterio Espaiiol, 1946),33.

22 A. Blecua, Manual de critica textual (Madrid: Castalia, 1983), 189.
3 Ver J. Martinez Ruiz, "Visita a las imprentas granadinas de Antonio de Nebrija,

Hugo de Mena y René Rabut en el afio 1573," Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares 24 (1968), 81.
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correctores en Granada, lo que redunda en abundantes errores en las
impresiones. ™

De las palabras de Hurtado en la obra de Perdlvarez de Ayllén
entroncando con la actividad de los correctores en general podemos entresacar
que el corrector Luis Hurtado se siente facultado para participar en una obra
ajena sin ocultar en ningin momento que la misma no le pertenece, lo que
encaja perfectamente con su actuacién en la obra que nos ocupa.

Sentadas estas cuestiones, la intervencion de Luis Hurtado como
corrector en la Tragedia Policiana se centra en €l cambio de (1) titulo, (2)
correccion ortografica, (3) supresiones y (4) adiciones. Los trataremos en este
orden.

(1) Eltitulo presenta una serie de elementos muy a tener en cuenta.
Por un lado hay la denominacién de fragedia, ya que es la nica obra del ciclo
celestinescoque aparece con esta denominacién. Para Diez Borque, la obra se
incluiria dentro de los "intentos de tragedia” en el siglo XVI junto con obras
como la Tragedia Josefina,de M. de Carvajal, o la Tragedia Seraphina, de
Alonso de Vega.” Sin embargo, dicha denominacién no ha de entenderse de
acuerdo a la significacién y caracteristicas cldsicas tal y como, por ejemplo, las
describe Pinciano en su Filosofia antigua poética(Valladolid, 1596), sino bajo
un influjo de Celestina, en cuyo Prélogo se concibe tragedia como aquella que
"acabava en tristeza."”® En definitiva, estamos ante una denominaci6n
extrateatral que remite a una concepcién luctuosa de la trama (Diez Borque,
76).

Ahora bien, mientras que la editio princeps se intitula por el nombre
de uno de los enamorados — practica comin a todos los autores del ciclo
celestinesco,” afiadiéndose el nombre de la alcahueta y su relacién con
personajes de Celestina como Parmeno y la propia Celestina como

24 Martinez Ruiz, 85-86.

% J. M. Diez Borque, Los géneros dramdticosen el sigloXVI (Elteatro hastaLopede
Vega) (Madrid: Taurus, 1987), 114.

% Cito por la ed. de D. S. Severin (Madrid: Catedra, 1988), 81.

77 Si bien esta practica no era usual en el teatro cldsico, si lo era en la tradicién de
la novela bizantina, género con el que Celestinay el conjunto de sus continuaciones
tiene puntos en comun {J. Stamm, La estructura de 'La Celestina’. Una lectura analitica
(Salamanca: Universidad, 1988),p. 15].
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incuestionable mecanismo de relacidon ciclica,”® en la segunda edicién se

antepone como titulo el nombre de la alcahueta. En esto hemos de ver un
clarisimo influjo del proceso de transmutacién que habia sufrido el titulo del
modelo: Ordéfiez intitula Celestina a su traduccién de la Tragicomedia de
Calistoy Melibea,y por el nombre de la alcahueta se cita en licencias, tasas y
aprobaciones® e incluso asi es citada en la relacién de bienes del regidor de
Santiago, Francisco de Trevifio.™ Es decir, estamos una vez mas ante un claro
mecanismo de relacion ciclica, pero al mismo tiempo ante la consideracion de
Hurtado, como antes habia ocurrido con la Tragicomedia de Calistoy Melibea,
de que el personaje esencial era la tercera y no los enamorados.

(2)En cuanto a las correcciones ortograficas que realiza Hurtado éstas
se distribuyen en dos ambitos. Por un lado trata de solventar las erratas que
se han deslizado en la editio princeps, lo que no es dbice para que en la suya
aparezcan otras. En este aspecto su intervencién carece de todo interés y se
ajusta al trabajo convencional de un corrector, ya que, no siendo habitual que
los autores se encarguen de la correccidn, es el corrector de imprenta quien
desarrolla esta actividad.** Por otro lado nos encontramos con un amplio
aparato de variantes estrictamente lingiiisticas. Respecto a este punto, conviene
recordar que el siglo XVI presenta "un idioma en evolucién muy activa"*
que progresivamente va intentando finiquitar las vacilaciones de timbre en las
vocales, simplificar los grupos consondnticos, transformar las consonantes, etc.;
en definitiva, se trataba de fijar el ideal lingiiistico, que no es otro que el de
Juan Valdés.

Obviamente, la aparicién de la imprenta, que supuso un cambio
radical en el entramado de relaciones entre los distintos actores del libro® y

3 Sobre estas cuestiones puede verse el trabajo de Consolacién Baranda, "De
«Celestinas»: Problemas metodolégicos,” Celestinesca 16.2 (1992),3-32.

¥ E. Berndt-Kelley, "Peripecias de un titulo," Celestinesca9.2 (1985),3-45.

%'S. D. Kirby,";Cusndo empez6 a conocerse la obra de Fernando de Rojas como
Celestina?,” Celestinesca 13.1 (mayo 1989), 59-60.

31 J. Moll, "Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro," Boletin de la Real
Academia Espariola 59 (1979),94.

%2 R. Lapesa, Historia de la lengua espafiola (Madrid: Gredos, 1980),367.

3 V. Infantes, "1492: una cultura entre el libro y el lector,” en Gramdtica y
Humanismo. Perspectivasde! Renacimiento,ed. P. Ruiz Pérez (Cérdoba: Ayuntamiento-
Ediciones Libertarias, 1993), 61.
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a la que Sudrez de Figueroa considera "madre de las honras deuidas a sujetos
famosos, centro de ingenios sutiles, perpetuc albergue de Senadores, Teologos,
Filosofos, Historicos, Academicos, Doctores, Estudiantes, y de todo lo bueno
y loable que se halla en la ciudad,"* contribuyé también a la paulatina
regularizacién del idioma, pero al mismo tiempo hizo que los distintos
impresores, y por lo tanto los distintos correctores, aplicasen sus propios
criterios sobre los textos (Blecua, 140-141).

De acuerdo con esto, lo que nos encontramos en la segunda edicidn
de la Tragedia Policianaes un claro ejemplo de ese momento de confusién
ortografica que vive el idioma, de manera que si bien en las piezas preliminares
y en el primer acto parece observarse una actitud de Luis Hurtado que tiende
a ofrecer las soluciones ortograficas mas modernas, pronto nos encontramos
con las mismas arbitrariedades y vacilaciones aparecidas en la primera edicion,
de modo que, por ejemplo, en unos casos la leccion de Hurtado ofrece la grafia
-s- en lugar de -ss- para acto seguido corregir el original en sentido contrario.
Asi pues, no estamos ante dos sistemas ortograficos distintos y coherentes en
si mismos, sino simplemente ante la ejemplificacién clara de las fluctuaciones
lingiiisticas de la época, donde cada redactor aplica sus propios gustos.

(3)y (4). Respecto a las supresiones y adiciones, es donde el papel de
corrector de Luis Hurtado se manifiesta en su sentido mas amplio, 1o que da
como resultado un amplio cuerpo de variantes detallado en mi edicién.” Las
supresiones afectan fundamentalmente a palabras de poca entidad gréafica como
conjunciones, articulos o pronombres (haplografia). En general, estas
supresiones no suponen ninguna alteracion sustancial del texto original,®
pero si manifiestan una clara voluntad estilistica. Por otro lado, son pocas las
ocasiones en que se produce la supresién de un péarrafo completo (omissio ex
homoioteleuto) como ocurre con la supresion de un breve didlogo entre
Polidoro y Machorro ante la llegada de Philomena:

% C. Sudrez de Figueroa, Plaza universal de todas las cienciasy artes(Madrid, 1616)
fo. 336ry v.

% L. M. Esteban Martin,"Edicién y Estudio de la TragediaPoliciana,de Sebastidn
Fernidndez" (Tesis, Univ. Complutense de Madrid [col. Tesis Doctorales n°®388/92],
1992), 340-352. Para las citas de la Tragedia Policiana,sigo mi edicion.

3% En este sentido habria que exceptuar la supresion de no en las siguientes palabras
de Palermo a Picarro: "Pero no me paresce mal que andemos sobre el aviso..."
(VIL,141), ya que se cambia completamente el sentido de sus palabras, lo que, en mi
opinion, es fruto de una errata.
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Polidoro: -Ea pues, atame, si ha gana, que estd hombre
parado por atendella.
Machorro: -Prissa, prissa, que ella se llegard si
pluguiere. (XXI, 228)

En cualquier caso, la supresion del mismo no tiene especial importancia y es
probable que se deba a una errata mds que a una intencion expresa de
supresion.

En cuanto a las adiciones, muy numerosas, se distribuyen a lo largo
de la obra sin que Luis Hurtado manifieste una predilecciéon por los
parlamentos de algin personaje. En general, estas adiciones se limitan a
intensificar lo expresado en la editio princeps en ocasiones con una finalidad
estilistica y siempre con un claro prurito de intervenir en obra ajena de
acuerdo con lo que era, como hemos visto, €] papel habitual de los correctores,
y en especial del corrector Luis Hurtado de Toledo.

En conclusién, no me parece que pueda mantenerse duda alguna sobre
que Luis Hurtado de Toledo no es el autor de la Tragedia Policiana, sino que
estamos ante un corrector de imprenta que, como era usual en la época, realiza
una serie de variaciones—numerosas, por otra parte—sobre la primera edicién
de 1a obra ¢ incluso afiade unas octavas finales con las que, ademas de cumplir
una de las actividades mas frecuentes de su creacion literaria, reafirma, como
un mecanismo mas de relacidn, la vinculacion del texto de Sebastian Fernidndez

con el ciclo celestinesco.’

7 Terminado este articulo, me ha llegado el trabajo de Sagrario Lopez Poza “Las
Trescientas de Luys Hurtado, manuscrito de la Biblioteca de la Universidad de
Santiago," Salina. Revista de Lletres 7 (1993),49-55,donde se describe este manuscrito
del siglo XVI con sus seis obras, y cuya edicién promete la autora,
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Desmayo o lipotimia que sufre Melibea cuando oye el nombre de Calixto.

Acto X. [Hlustracion de Fernando Dorado.
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OTRA NOTA A ISACO COENA DE SEVILLA

Henk Devries
Doorn, The Netherlands

Hace afios presenté un breve aditamento a lo que Ted E. McVay Jr.
habia escrito sobre un meséstico que descubrié en las tres octavas finales
afiadidas, a partir de la edicién de Zaragoza, 1507, a 1a Tragicomedia.' Mostré
que el grupo de palabras "Isaco Coeno de" que forman las letras nimero ocho
de los versos 1 al 12 tiene su continuacién en silabas enteras de los versos 12
y 13: "Se-vi-lla".Hace poco me di cuenta de que en los versos 11 al 24 esta
escondido el mismo nombre hasta dos veces, también en silabas enteras.? Doy
el texto de las tres octavas en una disposicion tipografica que destaca el
mesOstico y el juego de silabas.? Todas las silabas SA y CO también aparecen
en letra diferente. I-SA-CO se lee en los versos 18, 16 y 14 (letras 24, 25-26y
26-27respectivamente). Y el nombre y apellido completos se leen, también de
abajo arriba, en los versos 24 (letras 15, 1-3y 16:I-SAC-0O}), 22 (letras 8-9:CO),
20 (letras 8-10:ENO), 18 (letras 15-16:DE), 15 (letras 8-9: SE) y 14 (letras 14-
18: UILLA). Nétese que los grupos CO, ENO y SE empiezan en la letra
nimero ocho de los versos respectivos: parece que €l constructor del mesoéstico
queria facilitar asi el hallazgo de lo que escondi¢ en silabas enteras.

1 Ted E. McVay, Jr., "A Possible Hidden Allusion in Celestina," Celestinesca
10.1 (1986), 19-22. Henk de Vries, "Isaco Coeno de... ;d6nde?," Celestinesca 10.2
(1986),41.

2 Recuérdese el acrostico silabico al final del Retablo de la vida de Cristo
(1505): "Don ju-an de pa-di-lla."

3 En los versos 9, 16, 21 sigo tanto a Cejador como a Lépez Morales en las
grafias 'vergiienga,’ ’escriptas,’y 'turuada.’
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«GLOSA AL DANTE»

COMEDIA DE CALYSTO Y MELYBEA:
heroico endecasilabo llevaba,

con cuatro heptasilabicos satélites,

en la cabeza el bachiller Fernando.

La obra en Salamanca

la vio con buenos ojos:

los ojos de la mente, interiores.

EL BACHILER FERNANDO

DE ROIAS ACABOLA,

y luego presentdla

a su mejor amigo.

No se sabe quién era

ni ¢como se ilamaba

aquel su compaiiero, si no es

el en versos finales escondido

Isaco, un tal Coeno de Sevilla.

No falta quien sospecha

que amigos fueron los que le animaron
a continuar labores emprendidas:
"Dale ya, acabala, pues comenzaste."

E FVE NASCIDO EN LA
PVEBLA DE MONTALVAN,

de estudiantes acaso cuna ilustre;
mas no de bachilleres,

que a estos ¢l estudio los engendra,

y del saber la gestacion paciente,

que no termina cuando

oye el que largos afios fue estudiante
que ya le nombran bachiller esciente.
Asi que el recibiente

no es otro que el que antafio fuera el dante.
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A. Gelabert.

det sigle XIX.

1mna

Una Celest
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RESENAS

Fernando de Rojas. La Celestina. Edicion y estudio de Bienvenido
Morros. Ilustraciéon de Francisco Solé. Barcelona, Vicens Vives: 1996.
Ixxxiii + 332 + 42 pp.

La edicion de Celestina de B. Morros va precedida de una
"Introduccién” extensa y sustancial (pp. IX-LXXIX); seguida del texto (5-328)
que incluye los materiales preliminares, los veintiin autos, la conclusion del
autor y los versos de Alonso de Proaza. Sucede en tercer lugar un "Estudio
de la Obra" (3-42, piginas en negrita para distinguirlas de las péginas de la
edicion) que comprende tres secciones: "Documentos” (3-11) — que es una
seleccion de textos criticos sobre las cuestiones entorno a Celestina abordadas
en [a Introduccién; "Guia de lectura” (11-32) — que traza un pormenorizado
recorrido por la estructura de la obra, casi Secuencia por secuencia,
intercalando preguntas cuyas respuestas el lector/estudiante puede resolver si
se ha leido cuidadosamente el estudio introductorio de Morros; y "Cuestiones
de sintesis" (32-42) donde Morros sintetiza, y hace que el lector/estudiante
sintetice también mediante preguntas, las cuestiones mas importantes suscitadas
sobre "temas y personajes,” "estilo y técnicas draméticas,” e "interpretaciones
e ideologia” en Celestina.

Es decir, presenta todos o casi todos los temas en torno a la obra,
contextualizados por las aportaciones de la bibliografia celestinesca,
correctamente sintetizados y con un itil cuestionario pedagégico. El cardcter
de la edicién, por otro lado, hace que Morros no identifique minuciosamente
las aportaciones de la critica, salvo aquellas que le resulta imprescindible anotar
a pie de pagina. Pero estas veces son las menos, engeneral presenta la
informacion empleando las aportaciones de la bibliografia celestinesca de un
modo general, como patrimonio comin, bien incorporado.

De gran valor didactico son la introduccién y las notas al texto: por
su contenido enciclopédico ayudan a situar amplia e inteligentemente la obra
en contexto. Asf la introduccion se divide en varios apartados (que no aparecen
especificados en el indice): "La lucha por la vida," [subdividido en "La vida
como contienda,” "La familia bajo sospecha,” "Una vida moderada,” "El
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manuscrito encontrado,” y "Unas vacaciones de Semana Santa febriles"]; "A
la bisqueda de un género," [que comprende: "El titulo como contienda,” "La
comedia,” "La narracion,” "La obra como poliantea™]; "Estructura”™ [con los
apartados: "La division en autos,” "Simetrias y paralelismos,” "Contextos
literarios"]; "Temas y personajes,” [con "La parodia del amor cortés," "La
enfermedad de amor," "el deseo sexual," "amor y matrimonio,” "Las amistades
peligrosas,” "El averroismo latino: naturalismo amoroso y libre albedrio," "La
Fortuna y la muerte," "La crisis del siglo XV y el problema de los conversos,"
"Lariqueza y el dinero," "El papel de la magia," "La prostitucion. Celestina
y Aredsa,” "Ironia y humor"]; "Técnicas dramaticas y narrativas [subdividido
en "Técnicas dramadticas,” y "Técnicas narrativas”]; "Lenguay estilo” [con: "La
falta de decoro," "La retérica de la repeticion," "El estilo latinizante");
"Interpretacion e ideologia” [con: "La condena del amor loco y de la magia,”
"La vida como contienda,” y "El pesimismo de Pleberio y el optimismo de
Rojas"]; "Esta edicidén” y "Seleccion bibliografica."

Bienvenido Morros hace una presentacién de la obra que consigue
transmitir lo que se ha pensado sobre Celestina hasta ahora y lo que se ha
aportado en el terreno de los estudios criticos en sus variadas aproximaciones.
Logra integrar los aspectos puntuales de la critica en un andlisis completo de
la obra. Es pues un estudio que se aproxima a lo que es hacer en serio historia
de la literatura. Contextualizar la obra incluye resefiar la recepcion que ha
tenido a través de los tiempos e incorporar el conocimiento enciclopédico
reunido por el colectivo de los estudiosos, y por el propio Morros, para poder
reconstruir imaginartamente la obra en sus circunstancias. Creo que la edicién
de Morros permite leer Celestinacomo la lee un estudioso de la literatura
medieval espafiola, con el aparato de herramientas e informacién que se
requiere para salvar las distancias entre la Edad Media y el mundo actual;
informacidn y herramientas que son puestas a disposicion del lector/estudiante
de un modo organizado y pedagdgico para que éste logre hacer una lectura
profesional del texto literario.

La "Introduccion” incluye la reproduccién de alguna portada de las
ediciones de Celestina durante el siglo XVI, por ejemplo, una cuyo dibujo
transmite un mensaje moral, (p. XV), un grabado de la Cdrcelde amor y una
portada de la edicion castellana de Fiamera (XXI), y otras ilustraciones
procedentes de ediciones varias del siglo XVI ; y algunas fotografias de
momentos de representaciones teatrales (XXXI, LV, LIX). Yaesparcidas entre
el texto de Celestina, ocupando una péagina completa, sin texto, aparecen
ilustraciones a cargo de Francisco Sol€, que van por si mismas, pero al ritmo
del relato, narrando la historia de modo semejante a lo que hizo Doré con Don
Quijote, aunque su presencia no es tan abundante. El estilo de las ilustraciones,
al carbdn, recuerda el comic romantico, con aire de época y una expresiva
Melibea poco antes de arrojarse desde la torre.
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Los aspectos resefiados y evaluados (a menudo re-evaluados) en la
Introduccién por Morros guardan relacion con el titulo de los epigrafes
mencionado arriba y éstos se disponen a manera de piezas de un rompecabezas
que abarca a la obra y a su autor, las lecturas de éste — sus fuentes —, su
formacién académica, su estatus social y familiar, su trabajo, el ambiente
cultural de su época, etc. Discute también el valor de los tépicos literarios
(autoria, tiempo de composicién, ...)comunes a otros géneros con los que
puede relacionarse Celestina, como las comedias humanisticas, elegiacas,
romanas o las novelas sentimentales y de caballerias o los libros de sentencias.
Explica la originalidad y las deficiencias de la divisién en autos, los pormenores
de la estructura dramética con sus simetrias, paralelismos y caprichos; explica
los modelos literarios y las fuentes asi como la originalidad de la obra,
haciendo siempre una sintesis de las aportaciones criticas para cada aspecto de
los que va abordando, aunque sin identificarlas siempre con las referencias
bibliograficas correspondientes.

La sintesis de informacidn que hace el autor es especialmente
minuciosa en la exposicion sobre las fuentes literarias de los diferentes aspectos
de la obra, su relacién con la comedia humanistica, elegiaca, romana, con
Cdrcél de amor y la novela sentimental, con las novelas de caballerias
castellanas y catalanas, con el Comentario de la Eneida de Servio o con El
Corbacho. Ejemplifica todas estas conexiones. Habla del temperamento de los
personajes, por ejemplo dice de Melibea, que descarga con Calisto "toda la ira
de un temperamento ahogadamente sanguineo" (XXXI). No dice mas Morros
sobre el temperamento de los personajes en cuanto a representantes de alguna
tipologia del caricter semejante a la que aparece en El Corbacho. Morros
prefiere explicar la conducta de los amantes desde las concepciones del amor
cortés y desde lo que consideraban enfermedad de amor y sexualidad los
tratadistas médicos de la época. Pero los prototipos con los que trabaja Rojas
son los locos de amor y los otros personajes movidos por la cupiditas, es decir,
funciona desde una tipologia moral-religiosa de los personajes. No desde la
tipologia médico-astrélogica que aparece en E! Corbacho.

Compara Morros a Melibea con Laureola, a Leriano con su
contrapunto Calisto y establece semejanzas y diferencias en la linea de los
trabajos que ya se han hecho cotejando algunos aspectos puntuales de Celestina
y Cdrcelde amor. Ahonda en ilustrar el valor y la filiacién del erotismo en la
obra (conexiones con el LBA o con la Lozana andaluza y con otros modelos
del mundo antiguo. No es frecuente que Morros se adjudique la autoria de lo
que expone, pero a veces introduce explicitamente alguna férmula como "en
mi opinién" para explicar, por ejemplo, por qué no se casa Melibea (la opinion
del profesor, en este caso particular, no me parece muy convincente: parece
que Melibea elige suicidarse antes que poder ser considerada adiltera por
alguno de los pretendientes que le tenia preparados su padre, o porque "no
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quiere pasar por la situacién de Philogenia quien, después de raptada y
devuelta por su amante Epifebo, acaba casindose con un gaiidn llamado Gobio,
sin renunciar, eso si, a seguir practicando relaciones sexuales con el primero”
XXXVIHD.

Melibea es victima de la locura de amor y su suicidio creo que se
entiende como el acto supremo de la locura de amor, motivado por la pérdida
de éste y no por el miedo a las posibles consecuencias sociales. Es el amor
cobrandose una victima, un caso ejemplar. Las amistades son — Morros cita
la Etica a Nicomaco como inspiradora de este tema en Celestina— solo amistad
por interés o por placer, nunca la tercera categoria de amistad que establecia
la Etica arsitotélica: la amistad perfecta. Del egoismo nace la tragedia en este
caso. El tema, que deja ahi Morros, me sugiere que los personajes no tienen
valores morales y no hay por tanto amistad como tal en Celestina. Es un
espejo de vicios donde la generosidad espontdnea no es contemplada, ni los
actos son nobles nunca. Solo lo que pertenece al mundo de la cupiditas entra
en la tragicomedia. Mas que la amistad por interés o por placer, es el deseo de
placer o de riquezas, la lujuria o la avaricia lo que predomina en el corazén de
los personajes.

No hay un solo discurso, fuera de los textos preliminares, que sea
sincero. Todos se mueven con dobles intenciones y por eso los mondlogos y
los didlogos son irreconciliables y representan tan nitidamente el afuera y
adentro de los personajes. Pero solidaridad, amistad, amor en sentido moral
sencillamente no existen, por lo que la presencia de la Etica Nicémaco parece
mds ser ausencia en el mundo de Celestina. Morros aventura bastante sobre
los méviles o las preconcepciones de los personajes, y a veces hace lecturas que
no comparto: "Alisa finge la amnesia porque cree que Celestina la visita para
plantearle, como en épocas anteriores, algun tipo de negocio, quizi de caricter
erético..." (LII). No es la primera vez que Morros insinia ese previo trato
sobre asuntos erdticos entre Alisa y Celestina, que yo no puedo ver por
ninguna parte.

Inclinado Morros por la interpretacién moral de la obra, establece
conexiones simbdlicas entre la vida y muerte de los personajes y ciertos dichos
o sentencias que les preceden, casi siempre con valor profético. Asi establece
comparaciones entre la vibora que mata al amante y cuyo hijo la matara al
parir, y Melibea, que mata a Calisto y a su padre con su amor y su suicidio.
También ve Morros culpabilidad en Pleberio, al que las cosas le pasan por su
egoismo y ambicién econémica. Para mi la culpabilidad de Pleberio no est4
clara, antes bien, parece la victima, el arquetipo de padre que debe poder
reconocer cualquier otro padre de doncella en edad de enamorarse, y a cuyo
consejo la obra va dirigida: para aquellos padres victima de la locura de amor
de sus hijos.
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Creo que en general al reconstruir algunos aspectos de 10s personajes
no explicitos en la obra, Morros sigue algunos de los planteamientos de la
critica social. El ser Melibea heredera tnica aumenta lo que pierde Pleberio,
pero no creo que por eso pueda decirse que "no llora la muerte en si de su
hija" (LXXIV). No veo el error de los padres en la obra salvo que la
ingenuidad sea un error. Y no hay nada que nos permita llamarlos egoistas
tampoco. No puedo pues entender la tragedia como un castigo a los pecados
de Pleberio y Alisa, sino que veo el aviso para padres ante el peligro de que sus
hijos enfermen de amor, con ayuda de alcahuetas de poderosa lengua.

Morros igualmente se decanta por defender el papel decisivo de la
magia en la obra, siguiendo a Russell frente al valor ornamental que concediera
a este aspecto Maria Rosa Lida. Morros identifica la magia con el diablo, sin
el cual no se puede incitar a la lujuria por medios magicos (philocaptio). En
todo caso los conjuros de Celestina hacia el diablo subrayan el caracter
maléfico de su intercesién, en una obra que contendria, segun Morros, una
clara condena moral de los vicios que encarnan los personajes y que se
corresponden, como trata de ilustar con los siete pecados capitales. La
infidelidad de los criados es expuesta por Morros como el resultado de los
cambios econémicos en los afios en que se escribe Celestina, afios de
"humanismo burgués.”

El profesor Morros se pregunta por la condicién social de Calisto y
sus actividades, y se hace eco de muchas de las aportaciones que la critica ha
hecho en esta direccion, cuestiones que probablemente no son tan relevantes
para la interpretacion de la obra, por tratarse de personajes que importan como
estereotipos del loco amor, més que como literatura costumbrista interesada
en detalles precisos sobre otros aspectos de la vida de los personajes, en los que
ni siquiera creo que hubiera pensado el autor. Las relaciones sociales en
Celestinase dan como negocios regidos por el valor del dinero y la fuerza de
ciertas necesidades biolégicas. El naturalismo amoroso, como lo llama Morros,
mueve a los personajes y esta justificado por médicos y astrélogos y por el
averroismo latino al que el profesor Morros pone en el extremo de la polémica
en torno al libre albedrio; en el extremo de proponer que el hombre sigue sus
instintos que estidn regidos por los astros y que no dispone pues de libre
albedrio.

Rojas, segin Morros, castigaria estas ideas con Celestina, al hacer
sucumbir a todos los personajes que siguen sus instintos como fuerza mayor.
Es decir, para Morros, estaria defendiendo Rojas el libre albedrio, contra los
averroistas, y estaria por ende defendiendo la importancia de la razén para
contrastar la pasiéon. Este mismo problema se planteaba en el Libro de buen
amor, segiin Morros. En todo caso no creo que en Celestinase plantee el tema
del libre albedrio como tesis de la obra. En el LBA es otra cosa: ahi si hay
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alusiones explicitas al valor del destino o al peso de los astros en la naturaleza
del hombre. Ni creo que para entender la caracterizaciéon del loco amor como
vicio muy tentador haya que tomar como referencia el averroismo latino. Es
pecado al que tiende el hombre en toda la literatura patristica.

También la Fortuna estd, para Morros, empleada como instrumento
de la Providencia, proponiendo una lectura del texto que de nuevo no
compario: "Pleberio define la Fortuna como ’ministro de servidores de los
temporales bienes’ (XXI), dando a entender su dependencia de la Providencia”
(LLI-XLII). Yo entiendo que Pleberio quiere decir simplemente que no hay
bien duradero, que ¢l mundo tiene como condicién bésica a la Fortuna:
arquetipo de la mutabilidad y la inconstancia de las cosas materiales; arquetipo
que ilustra también los conocidos dichos de Hericlito sobre la lucha que
gobierna la vida. Y la lucha de los personajes configura sobre todo un mundo
de enemigos, mas que de amigos.

Nada hay de platénico sino puras necesidades egoistas. El mayor mal
de la obra es la condicién de los personajes, que a través de sentencias,
mondlogos y acciones proyectan un cinismo universal donde no existe la
nobleza espiritual. Falta algin personaje que contraste la bajeza de los que hay
. Se aleja de la novela de caballerias y de la sentimental y de cualquier
sentimiento aristocratico o elevado. Se da la vuelta al amor cortés. La lucha
no es la de las novelas de caballeria, lucha del bien contra el mal, sino que en
Celestinacada personaje lucha con los demas y no confia verdaderamente en
nadie; y lucha consigo mismo, siempre ante dilemas peligrosos.

Por 1ltimo, Morros describe los criterios para su edicién, planteando
las diferencias entre la Comedia y la Tragicomediay como, para él, deberian
publicarse separadamente en vez de como pastiche. Tras comentar las
ediciones y aportaciones bibliograficas mas relevantes, nos dice que:

Nosotros hemos elegido como texto base la edicién de
Zaragoza (1507) cuyas lagunas y errores hemos completado
y subsanado con la ayuda de Valencia (1514) y otras
ediciones del siglo XVI, especialmente la de Salamanca
(1570), sin olvidarnos de las tres ediciones de la Comedia.
(LXXVID)

Describe los criterios para la transcripcion del texto, modernizando solo
aquello que no es de un gran interés filolégico. Justifica asi Bienvenido Morros
su inclusiéon de notas a pie de péagina (indudablemente uno de los grandes
aciertos de esta edicion):
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He intentado consignar, hasta donde me ha permitido la
coleccion, las fuentes literarias que maneja Rojas
(especialmente Petrarca, a quien en la mayoria de los casos
traduce literalmente), explicar las numerosas alusiones a
personajes histoéricos, legendarios y mitolégicos, aclarar
aspectos de la vida literaria de la época y recoger los topicos
literarios y médicos mas difundidos en la literatura del siglo
XV. El resultado no sélo es el fruto de la consulta de las
valiosas ediciones que han salido del texto hasta la fecha (y
de algunas de sus resefias), sino el producto de un trabajo
personal, en el que, tras largas conversaciones con el director
de la coleccién, he intentado aportar nuevo material y
explicacion de pasajes que habian pasado desapercibidos a la
critica. (LXXIX)

Creo que hay que reconocerle al autor ese trabajo personal y la utilidad final
de su edicidn.

Luis Miguel Vicente Garcia
Universidad Auténoma de Madrid
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Mitxelena, Itziar. Algunas observaciones acerca del comienzo de
“Celestina”. Bilbao: Universidad del Pais Vasco-Euskal Herriko
Unibertsitatea, 1996.

ESTE estudio de Itziar Mitxelena parte de la adopcion de una
perspectiva poco explorada: analizar de manera independiente el cardcter
estilistico y la base ideoldgica de la obra del primitivo autor (PA) desgajandola
de la continuacién de Rojas. Con ello pretende poner sobre aviso de posibles
interpretaciones monoliticas pues la obra del PA, denominada Celestina
Primitiva (CP), es muy diferente de la Tragicomedia de Rojas de 1507 tomada
como base de comparaciéon (LC). Estas diferencias son perceptibles en aspectos
como el espacio y el tiempo, el armazén retorico, la ideologia y la
construccion de personajes. A través de este método contrastivo entre CP y
LC, Mitxelena intenta no sélo describir la especificidad de CP sino ademas
revalorizar la importancia de la obra del primer autor. Para ello enfatiza la
manera en que éste limita la continuacién y cémo Rojas se ve obligado a
seguir un estilo novedoso y una argumentacién retdrica que copia, segin ella,
de manera poco afortunada. Se debe a que el estilo y las intenciones del
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segundo autor son diferentes al no estar tan centrado en la argumentacién
doctrinal.

El libro se articula en seis capitulos. Al primero, introduccién en la
que se plantea el enfoque y el método comparativo que va a seguir, le sigue un
capitulo en el que la autora delimita la extension de la incompleta CP. La
investigadora cree que la huella del PA se extiende hasta dentro del segundo
auto, pues la cohesién logica y el estilo del PA se halla en la primera
intervencion de Sempronio en la continuacién de LC. Este estilo contrasta con
el caricter repetitivo y amplificador de Rojas que produce una trabazon logica
incoherente y la aparicién de elementos superfluos dentro del discurso.

Una vez delimitada esta CP, los cuatro capitulos centrales investigan
diferentes aspectos de la obra que contrastan con el tratamiento de LC. Asi,
el tercero inspecciona el método demarcativo de los espacios, muy preciso en
el PA aunque no tanto en Rojas. El cuarto capitulo, el mas importante, es una
sosegada descripcién- de esta CP en la que se analiza la disposicion de los
personajes, la estructura retérica de los didlogos y el nicleo del caricter
ideolégico e intelectual de esta CP. La autora divide a efectos metodoldgicos
esta obra en tres partes y analiza de manera pertinente y detallada el
funcionamiento de didlogos muy diferentes entre si. La tesis de este capitulo
es que existe una tendencia a una homogeneidad retérica visible en tres
extensos didlogos centrales que siguen el esquema légico de la oratioy en el
que las réplicas entre los dos personajes tienen como objetivo convencer al
contrario. Estas piezas retdOricas ponen de manifiesto, aparentemente, la
inevitabilidad de los principios naturalistas del amor explicados por Sempronio
y Celestina. Sin embargo, la autora demuestra con perspicacia como el
razonamiento l6égico de esta postura se desmorona al exagerarse
malintencionadamente los argumentos. Es pues esta exageracién, asi como
ciertas sentencias negativas que inciden en la amoralidad del comportamiento
y en lo absurdo del razonamiento légico naturalista, lo que convierte a la obra
en una diatriba doctrinal antinaturalista que no se encuentra en Rojas.

El andlisis de Mitxelena permite, junto a este importantisimo
componente ideoldgico, percibir cdmo esta diatriba se expone de manera
morosa mediante didlogos que expanden una trama argumental relativamente
sencilla y en los que se dan multiples combinaciones de los personajes
principales sin producirse nunca el desorden. Frente a Rojas, en el que el
caricter de los personajes domina los didlogos, aqui, argumenta Mitxelena, los
didlogos vienen determinados por la impronta retorica demostrativa y por la
interdependencia de los personajes. Nos encontramos, por lo tanto con que la
CP es una obra en la que “impera el orden, la coherencia l6gica y un fuerte
contenido moral y doctrinal” (67).
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En el breve capitulo quinto Mitxelena estudia el cardcter del tiempo
en la CP y postula que el desarrollo temporal dentro de la misma es lineal y
sin interrupciones al ser casi consecutivas la primera y segunda escena. Afirma
que existe una adaptacién general entre didlogos y tiempo transcurrido y que
predomina un cronotopo general cOdmico basado en la rapidez y Ila
superficialidad. Este cronotopo queda interrumpido por los apartes retéricos
estaticos que son necesarios para la exposicion doctrinal que persigue. Plantea
también que las adiciones de 1a Tragicomedia rompen de manera notable este
esquema cronoldgico. El capitulo sexto establece unas interesantes conclusiones
a partir de la descripcién de los personajes de CP: la presencia en cada
personaje de rasgos distintivos pero siempre denigratorios; la negatividad moral
de todos ellos (incluido Pérmeno) y el universo cémico desde el que han de
entenderse.

Esta comicidad impide cualquier tipo de trascendencia espiritual y
subvierte los argumentos del naturalismo que ellos manejan. Asimismo es la
comicidad lo que le permite al PA el distanciamiento de sus personajes y
elaborar la leccién moralizante contra un amor naturalista que sdlo puede
desembocar en lujuria y comportamientos antisociales y antiortodoxos. Las
conclusiones del capitulo séptimo recogen de modo condensado todos los
aspectos hasta aqui mencionados y sirven, ademds, para lanzar una hipétesis
sobre el PA. En opinién de Mitxelena nos encontramos con un tedlogo de
cierta edad que desde la mds estricta ortodoxia catélica critica, mediante la
ridiculizacién, las ideas naturalistas del Tostado que circulaban por la
universidad salmantina. A la par de este componente ideolégico la autora
subraya el papel innovador del PA en el plano lingiistico, pues utiliza un
castellano flexible, moldeable y con multitud de registros.

La obra de esta investigadora es densa e innovadora pues propone a
través de un andlisis exhaustivo y riguroso una nueva visiéon sobre la CP.
Mitxelena “rescata” esta obra de su continuacién y analiza su valor en si,
demostrando  convincentemente la peculiaridad respecto a LC en la
construccién de personajes y en el tratamiento del tiempo. Caracteriza también
con precision el estilo del PA, de asombrosa originalidad estilistica, y nos
obliga a ver a dicho PA no tanto en su papel de continuador de una tradicién
sino como innovador. Por otro lado sirve para replantear también el cardcter
comico de esta CP, que, lejos de ser una obra intrascendente y parddica, puede
verse ahora como el arma que se utiliza para rebatir, mediante la exageracidn,
las teorias naturalistas.

Esta obra queda anclada, por lo tanto, en el debate tedrico amoroso
de la universidad salmantina y refuerza la importancia del mismo en el
desarrollo de la ficcion sentimental. Por las limitaciones, Mitxelena no toca
aspectos interesantes que pueden surgir de la aceptacién de su tesis como por
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‘ejemplo el engarce de esta teoria antinaturalista con la continuacion de Rojas,
marcada por unas intenciones diferentes, o el peso de este cardcter doctrinal
dentro de la carga ideoldgica del conjunto de la obra. Unicamente dos
elementos oscurecen en parte esta interesante obra: los errores tipograficos y
una compleja sintaxis que dificulta la lectura fluida del texto. A pesar de estas
minimas objeciones, el estudio de Mitxelena abre nuevas posibilidades para
entender la dificil historia textual de Celestina y la trabazon de elementos tan
heterogéneos como CP, la Comedia y sus adiciones tragicomicas.

Oscar Martin
University of Wisconsin-Madison
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Celestina, A Tragic Musical Comedy. Adaptado por Brad Bond
(Director) y Jason-Michael Fiske (Producer). The Producers Club II
Theatre (22 de octubre hasta 6 de noviembre de 1999), Nueva York.

Los especticulos de Off-Broadway siempre nos sorprenden con sus
innovativas y a veces agresivas producciones, pero esta entretenida version de
la Tragedia de Calisto y Melibea,fruto de la imaginacion de Brad Bond y
Jason-Michael Fiske, nos sorprende ain més, por el econdmico uso del
‘espacio, el poder de sintesis, la original traslacién del asunto clasico y la
asimilacion del texto original al mds auténtico musical a la Broadway.

La Celestina de Bond y Fiske mantiene la gracia, la inteligencia, la
intensidad filosoficay espiritual de la obra de Fernando de Rojas, pero también
ofrece una historia que incorpora los problemas mas candentes del hombre
urbano en los albores del fin del siglo: sexo, poder, clase social, promiscuidad,
violencia y confrontaciones de indole genérica.

En esta produccién dividida en dos actos encontramos toda una gama
de sensaciones que van desde lo simplemente didactico hasta €]l mas comun de
los estereotipos. Abundan los manierismos, las ridiculizaciones, bromas de
caricter homoerético, y homenajes a la més significativa tradicion histridnico-
musical de ese exponente de la cursileria "de buen gusto” que es musical
americano. Y todo esto, sin abandonar una decidida intencién pedagégica que
se manifiesta constantemente en la figura del profesor (interpretado por
Nelson R. Landrieu) quien narra con la ayuda de Picasso y otros tesoros de
la pintura ibérica, incluyendo grabados del texto original.
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Como ya se ha expresado, la masica de la puesta en escena se nutre
de las melodias de Broadway. Las canciones fluctian de un estado de animo a
otro, también su calidad. "Women are Wicked" (interpretado por Bryan
- Torrell) por ejemplo, es una manera sintetizada y humoristica de recobrar el
sentido del texto original. Otros numeros musicales poseen ese sabor bizetiano,
ese elemento ardbigo-orientalista que alimenta a la musica de la peninsula y que
el musical trata de captar para situarlo en un contexto mas cercano al original,
como es el caso de "The Incantation”, entregado por Sharon Carlson. Otras
canciones se acerca al rock como, por ejemplo, "Melibea/Honey",
deliciosamente bailado y cantado por Shari Berkowitz y Nicole Fenstad. En
este tipico pastiche musical sentimos el elegante trabajo de reinterpretacién y
de adopcidn de Bond y Fiske, que incluso se apropia del estilo country como
en "No More Words”, cantado por el padre de Melibea (Bob Heitman).

Celestina posee todos los recursos y los paradigmas del musicalen lo
que se refiere a personajes y a estructura del espectaculo: el opening,los coros
vodevilescos, bailes, incursiones operisticas, baladas romanticas, el uso de lo
exotico, reprise (con una balada tristona, con un mensaje de amor, esperanza
y moraleja), y un Grand finale en el que danzan y cantan todos los actores. Y
lo interesante es que no se pierde el sentido original de la Tragicomedia, por
muchos condones, celulares y zapatos Doc Martens que anacrénica y
simpaticamente se presenten para hacer acercar la obra a la actualidad.

Para muchos, Celestina es una obra sobre sexo y pasion, para otros
un compendio de densas moralizaciones. Para los creadores de esta version
finisecular lo mds importante es el mensaje de urgencia por disfrutar la vida a
plenitud, por vivir el aqui'y el ahora. Bond y Fiske han logrado filtrar lo que
para algunos es esencial a la obra de Rojas: 1a dualidad sexual y moral de todos
sus personajes. Los creadores han logrado trasmitir la fragil castidad de
Melibea, el velado lesbianismo entre la puta vieja y Areusa, y el innuendo
homoerético entre Calisto y sus sirvientes.

Sin lugar a dudas, estamos en presencia de una Celestina que muestra
al publico la complejidad psicolégica de los personajes de la comedia, pero a
la vez es capaz de entretener con sus canciones, bailes y expresiones llenas de
humor, sex-appealy contemporaneidad.
Raul E. Romero
City College of New York-Graduate Center
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International Medieval Congress held at the University of Leeds (12-15
July 1999)

Louise Haywood (St. Andrews Univ.) and Connie Scarborough (Univ. of
Cincinnati), organized two sessions to commemorate the 500th anniversary of
the publication of the Burgos 1499 Comedia de Calisto y Melibea. Following
are synopses of the papers.

500 Years of Celestina I
Thursday 15 July 1999: 9:00-10:30
Moderator: Dorothy S. Severin, University of Liverpool

1. Eukene LacarraLanz, Univ. del Pais Vasco. "Los discursos de vituperio y
alabanza de la mujer en la Tragicomedia de Calistoy Melibea."

Lacarra focused on the theme of love, treated as a psychosomatic
condition in Celestina, especially with regard to Calisto. She cites both Latin
and Arabic treatises concerning love sickness which refer to love as a kind of
malfunction or ocular pathology whereby the mere sight of the beloved
overwhelms the lover with fantasies and images. These fantasies crowd out all
other mental images and the lover’s interior life is reduced to one image, a
condition which theorists associated with a death a spirit. Various remedies
were prescribed for the relief of the depression associated with this condition--
among these were potions, baths, music and poetry.

Prof. Lacarra especially emphasizes the recourse to poetry as a cure,
1.e.,the written or spoken word, as curative agent. When Calisto first appears,
he seems a perfect example of one suffering from lovesickness — he retires to
his room, he verbally abuses his servants, and suffers other signs of the
depression and frustration which accompany one suffering from unrequited
love. Calisto also manifests the symptom of impatience, as Celestina points
out on more than one occasion.

Before his first encounter with Melibea Calisto is nervous, moody,
and distressed. His cure is only effectuated after his possession of Melibea.
Lacarra points out an importance difference in the way Calisto’s obsession
with Melibea is treated in the Comedia as opposed to the Tragicomedia. In the
former, after the deaths of Celestina, Sempronio, and Parmeno, Calisto, in
order to protect his fama, suggests feigning his absence during the time of the
deaths so that he can in no way be associated with them and can continue to
pursue his affair with Melibea.

" In the latter version, Calisto mentions feigning an absence or acting
as if he is mad in order to continue seeing Melibea. Calisto’s ruse of lunacy
is not far-fetched, according to Lacarra, considering the state to which his
lovesickness had reduced him. But, and perhaps more importantly, Lacarra
notes that once Calisto has had sex with Melibea, and with the expectation of
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continuing to have relations with her, his central preoccupation changes from
one of love to his honor.

His chief concern after the deaths of the alcahueta and his servants is
that the events will damage his fama if he is any way associated with their
sordid and tragic deaths. Lacarra focuses on the lovers’ encounter in Act 19
of the Tragicomediaas an example of Calisto’s insistence on sex with Melibea,
what the speaker calls Calisto’s "desordenado apetito.” For Lacarra, Calisto’s
death in the Tragicomediais rendered all the more comic because he dies as a
result of his continuing need to feed his sexual appetite not, as in the Comedia,
after the first, virginal encounter with his lover.

2. Eloisa Palafox, Washington Univ. in St. Louis: "De plumas, plumiferos y
otros seres alados: Trayectoria y enigmas de una metdfora polifacética de la
Tragicomedia de Calistoy Melibea."

Palafox’s paper centers on the role of language within the
Tragicomedia, especially with regard to the presence of knowledge and the
metaphors used to describe knowledge. She concentrates on four such
metaphors, all involving winged-creatures--the bat, the bee, the flying act, and
the swan. The bat is mentioned in Acts 3 as part of Celestina’s conjuring of
the devil, specifically in the form of a paper written in bat’s blood. The red
letters and their association with written knowledge combined with the
symbolic value of writing with blood from an animal often associated with
delinquent activities (malfeasance), add symbolic weight to Celestina’s use of
the knowledge of evil.

The second metaphor treated by Palafox, the bee, has both positive
and negative symbolic connotations with regard to knowledge. For example,
the bee is positively associated with hard work and when Parmeno describes
Celestina as "cargada como abeja,” he not only implies that she is diligent in
her job as alcahueta but also in her ability to use knowledge and language
effectively. The bee is also associated with the traditional that its honey is of
celestial origin. This metaphorical significance may indeed be associated with
the origin of Celestina’s name.

The third animal treated by Palafox is the flying ant. It is mentioned
in the versos acrosticos and is associated with loss, especially that which
occurs from a lack of precaution. Moreover, the -ant’s ability to fly is related
to a desire for glory, power and also of knowledge. And since one can see the
victims of love, as portrayed in the Tragicomedia, as participants in ill-advised
"flights’ in pursuit of their desires, the implications of the flying ant metaphor
are evident.

Palafox’s last metaphor involves the swan. The swan is mentioned
only once in the Tragicomedia, in Act 19. The swan is said to sing its sweet
song when it is closest to death and Melibea applies this attribute to herself
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as she happily goes to meet her death upon learning of the fatal accident of
her lover. This happiness at the approach of death, as associated with the
image of the swan, stands in stark contract to Calisto’s death, which occurs
as a pure accident. All these images of winged animals are, in one form or
another, associated with knowledge as a moral virtue and, according to
Palafox, the metaphorical use of these animals accentuates the distortion of
this type of knowledge on the part of the characters in the Tragicomedia.

3. LouiseM. Haywood, St. Andrews Univ.: "Mourning and Magic Words in the
Tragicomedia."

Haywood points out that Erna Berndt decades ago commented on the
presence of death in all the conversations between characters in the
Tragicomedia. Severin has also studied the ironic foreshadowing of death
throughout the work as part of its novelistic discourse. Haywood observes
that, while much critical attention has been paid to Pleberio’s lament in act
21, his is, in fact, only one of many laments throughout the Tragicomedia.
Haywood concentrates specifically on female-voice laments in the work.

Her research reveals that female voice laments tend to focus on the
nature of the relationship between the speaker and the deceased instead of
recounting the deeds of the deceased as often in occurs in male-voice laments.
However, in the Tragicomedia, there is within the corpus of female laments
a good deal of variety. As examples she refers specifically to the laments of
Elicia and Areusa in response to the deaths of Celestina, Sempronio, and
Parmeno. Elicia’s use of mourning garb is a traditional response to grief.
Likewise her expressions of anger and extreme emotion may be considered
traditional. In her lament, she also praises Celestina and bewails the lose of
worldly goods, an allusion which foreshadows a point later emphasized by
Aredsa in her lament.

Elicia curses the agents of death, seeing Calisto and Melibea as
responsible. The garden which had symbolized the lovers’ union is thus
transformed in Elicia’s speech in a lover’s hell, recalling the motif of the
blasted landscape. Areusa interrupts Elicia’s lament and mourns, above all, the
lose of earthly pleasure. In contrast to Elicia, Aredsa quickly becomes stoic in
her response and finds the strength to comfort Elicia; she too alludes to
financial necessity in her reply to the deaths, a topic which had been
foreshadowed in Elicia’s speech. Moreover, while Elicia and Melibea both use
conventional language in their laments, especially regarding the description of
a locus amoenus, the readers are actually defrauded.

Negative metaphoric connotations surround this image and, according
to Haywood, are activated by the curse which formed part of Elicia’s lament.
The words in her lament have actually taken on magical properties and imply
diabolic intervention. In fact, the curse embedded in Elicia’slament is the last
of three uttered by her in the work. In the first act she curses Sempronio;
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later, immediately before Celestina’s death she curses Sempronio and Parmeno;
and, thirdly, as we have seen, she curses the noble lovers in her lament.

500 Years of Celestina II
Thursday 15 July 1999: 11:15-12:45
Moderator: Louise M. Haywood, St. Andrews University

1. Dorothy S. Severin, Univ. of Liverpool: "Parmeno, Lazarillo and the novelas
ejemplares.”

Severin studies the figure of PArmeno in the Tragicomedia as.a proto-
type of the picaro, as represented in Lazarillo, Rinconete y Cortadillo, and
other works of this genre. For example, the earliest memories recounted by
both Pirmeno and Lazarillo are of child abuse. She specifically points out how
the mothers of both Lazarillo and Pirmeno hand their sons over to others —
in the case of Lazarillo to his first amo and in the case of PArmeno, his mother
Claudina, the mentor of Celestina, to the alcahueta.

Parallels between other picaros and Parmeno include the well-
spokeness that Rinconete and Cortadillo share with Calisto’s servant.
Parmeno, in this respect, contrasts with Lazarillo. Similarly Rinconete and
Cortadillo, unlike Lazarillo, quickly leave the road and occupy the interior
space of the thieves’ den. Parmeno, similarly, circulates in the interior spaces
of Calisto’s and Celestina’s -homes. Also, a gold chain figures in both the
Tragicomedia and in Rinconete and Cortadillo.

Severin also draws relationship between the presentation of Parmeno
and picaresque €lements in Don Quijote. Both involve the theme of the picaro
displaced and humor replaces the lawlessness which figures prominently in
most picaresque works. Also, Pirmeno, like Don Quijote, accepts his death
in the end, whereas, characters such as Lazarillo and Celestina fight against it
until the last moment. Severin emphasizes, through numerous examples the
confluence of characteristics of the picaro with the those of Parmeno in the
Tragicomedia.

2. Connie L. Scarborough,Univ. of Cincinnati: "La avaricia como primer
motor en la Tragicomedia de Calistoy Melibea."

Scarborough deals with the themes of avarice and self-interest as the
prime motivations for the actions of all the characters of the Tragicomedia.
Her definition of avarice includes not only the single-minded pursuit of
material gain, as is obviously the case with Celestina and her dealings with
Calisto, but the similar pursuit of sexual possession, as in the case of Calisto,
or the case of job security and financial reward, as in the case of Sempronio.
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and Parmeno. She argues against the interpretation of Parmeno as a character
who undergoes a moral change.

She agrees with other critics, especially Fraker, who have argued that
Parmeno’s initial warnings to his master against Celestina are based on self-
interest, i.e. the desire to maintain himself in his salaried job in a noble
household. She does not see him motivated by any genuine interest in
Calisto’s welfare. She also emphasizes that the servants’ violent murder of
Celestina stems largely from an overwhelming sense of greed and envy
engendered by their master’s generosity to the alcahueta and his lack of
rewards to them. Moreover, Melibea singularly pursues her desire for Calisto,
rejecting any reminder of her duties to her family or concerns for her fama.

Even Pleberio, in his final lament after his daughter’s suicide,
emphasizes his own grief and presents himself as the victim in the tragic
suicide of her child. The prevailing tone of avarice actually plays an
indispensable role in the tragic outcome envisioned by the work’s author(s).

3. Andrew Beresford,Univ. of Durham: "Saints and Sanctity in Celestina.”

Beresford discusses Sempronio’s allusion to Bernard in his diatribe
against women and argues that the reference in his speech is to Bernard of
Cabrera rather than Bernard de Clairvaux, as argued by some other critics. He
points out that Sempronio’s arguments are bookish, i.e. he relies on
stereotypes and really does not insert any of his own ideas. For example, he
mentions Solomon, Seneca and Aristotle — all considered misogynists in
Spanish medieval literature — in his tirade on the unworthiness of women.

It is precisely his inclusion of Bernard as an authority that Beresford
finds more problematic. Bernard de Cabrera was an Aragonese courtier of the
fifteenth century who incurred the king’s wrath, was incarcerated in a tower,
and later humiliated during his imprisonment when his lover betrayed him
and left him on display, for all to see, in nothing but his underclothes.
Bernard de Cabrera is mentioned in the Corbacho but there is no evidence
that the nobleman was known as a misogynist.

In contrast to the sketchy details we have about Bernard de Cabrera
and the scant mention of him in other works of literature, the allusions to
Bernard de Clairvaux are numerous in medieval Spanish literature, especially
references to his teachings on the Virgin Mary. In his writings, Bernard of
Clairvaux is scornful of women and their lasciviousness, in his sermons
identifying women with Eve and the temptations and the flesh. The task of
analyzing Sempronio’s references in his speech against women is especially
complicated because, according to Beresford, the servant’s tirade is essentially
confused. His effort to demonstrate his intellectualism is a complete failure
and he interweaves without internal logic a number of references and themes.
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Further complicating the picture is that fact that Calisto hears only
what he wants to hear from Sempronio’s speech. Rather than interpreting it
as a misogynist litany, he hears it as a lament for love’s victims, among whose
company the nobleman considers himself. He personalizes Sempronio’s
diatribe and, as a result, neither emisor nor receptor is in complete control of
the interchange.

Connie Scarborough
University of Cincinnati

Suplicando a Celestina. A. Gelabert,
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VIGESIMO TERCER SUPLEMENTO BIBLIOGRAFICO

Joseph T. Snow
Michigan State University

Quisiera dar las gracias a las siguientes personas por haberme o facilitado
copias de, o datos sobre, unas de las entradas de este suplemento: H. Sharrer,
R. Utt, A. Calderone, G. Illlades Aguiar, M. I. Aboal, A. Gimber, R. Beltrin,
A. Deyermond, J. Benito de Lucas, C. Parrilla, O. Di Camillo, I. Wolf, A.
Gargano, J. Martin-Aragén, 1. Michelena, F. Requena, F. Rojas, L. Rouhi, A.
Rodriguez Jiménez, B. Taylor, S. Rios, F.J. Lobera, y C. Wasick. Que conste:
este suplemento extiende mi bibliografia del afio 1985 [Celestinaby Fernando
de Rojas:An Annotated Bibliographyof World Interest 1930-1985, publicado en
Madison, Wisconsin por la Hispanic Seminary of Medieval Studies, y hoy
agotada). Una nueva versioén ya emprendida cubrirad los afios 1899-1999.

1083. ABOAL SANJURJO, Maria Isabel. "La recreacion del mito en el teatro
de Alfonso Sastre: Tragedia fantasticade la gitana Celestina."” Tesina
de licenciatura, noviembre de 1988. Director: Mariano de Paco.

Se trata de una traduccién al escenario moderno y un nuevo contexto
cultural para Celestina.Unos temas son: el equiparar €l amor con la
muerte, la oposicién de personalidades, y el mito de Celestina para
con todos los que la rodean.

1084. ALONSO, Eduardo. "Celestinas, pécimas y filtros de amor: Calisto,
Melibea y una puta vieja." Leer 25, no. 103 (junio 1999), 94-95
(ilustrado).

Dos paginas escritas para caracterizar escuetamente a Rojas, su tiempo
y su obra para un publico lector popular.
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1085. AMESTOY, Ignacio. "Celos y amor de una obra pionera" (E! mundo,
19 mayo 1999), pag. 66.

Aqui publicado aparte, tenemos el prologo a la edicién para lectores
de este diario (ver 1174, abajo). El titulo tiene poco que ver con el
contenido.

1086. AMOROS, Andrés. "El llanto de un padre (Fernando de Rojas. La
Celestina),"en su Momentos mdgicosen la literatura (Col. Literatura y
Sociedad 65, Madrid: Castalia, 1999), 189-201.

Una lectura (en la seccion, «La muerte») de los temas del planto de
Pleberio que quiere establecer vinculos con actitudes analogas en otras
obras de la literatura universal.

1087. ARDILA, John G. "Una traduccién 'politicamente correcta’: Celestina
en la Inglaterra puritana.” Celestinesca 22.2 (1998),33-48.

Se trata de la traduccién inglesa de James Mabbe (1631)y como la
adecué a un publico lector escrupuloso y puritano. Ilustrado con
ejemplos en varias categorias de transformaciones del texto original.

1088. BALCELLS, J. M. "Los poetas de este siglo,” en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 29 (ilustrado).

La influencia de Celestinaen poetas del siglo XX, en composiciones
de Julian Anddgar (1959), Manuel Mantero (1974-1975;1988%), M®
Victoria Atencia (1980),J. Benito de Lucas (1983), Antonio Piedra
(1986),José Hierro (1998)y Rafael Ballesteros (1999).

1089. BELTRAN, Rafael, "Cuatro escenas de comedia en La Celestinay la
celestinesca: filiacidn genérica de la accion dramatica,” en Bulleti de la
Societat Castellonenca de Cultura 74 (enero-junio 1998) [= Cultura i
humanisme en les lletres hispaniques (s. XV-XVI), ed. G. Colén & LI
Gimeno], 213-234.

Tiene un efecto de crear género la comedia latina, Pamphilus, para
obras posteriores (Libro de buen amor, Corbacho, Celestina, Comedia
Serafina, Penitencia de amor, Segunda Celestina, etc.). Los ejemplos
aducidos enriquecen cuatro situaciones draméticas: las reacciones del
amante y la amante en el primer encuentro; el obsticulo de la madre;
la exploracion del cuerpo en la cama; y el encuentro amoroso final.
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1090. BENITEZ, R.J. "Su contemporanetdad,” en Diario Cérdoba, Cuadernos
del Sur (9 dic. de 1999), 36-37 (ilustrado).

Un hijo de conversos, al pintar cinicamente el lado oscuro de las
glorias espaiiolas finiseculares en su Celestina, logra crear un retrato
de las pasiones desnudas universales que siguen vigentes en nuestra
época.

1091. BENITO DE LUCAS, Joaquin. Antinomia (poemas1975-1981).S. 1.
Asociacién Cultural La Celestina V Centenario, 1999. 120 pp.

Nueva edicién del poemario de 1983 hecha para el V Centenario con
un prélogo por N. Salvador Miguel e ilustraciones de Teo Puebla.
Recreacién en 36 poemas de importantes hitos del didlogo amoroso
(Celestina-Melibea-Calisto).

1092. BLANCO AMOR, Eduardo. "Un refaixo pra Celestina: farsa de tema
terxiversado.” Adaptacién edramaturxia de Antonio Francisco Simén.
Col. Centro Dramitico Galego, Santiago de Compostela: IGAEM,
1993. 160 pags. Hustrado.

El texto de la representacion (original en espafiol) traducido al gallego
(75-150) con 8 fotos (blanco y negro) de los ensayos (153-160) y
varias mds de la escenografia y figurines (a todo color, 15-28).En 31-
34 figura la misica de Michel Canadd compuesta para la
representaciéon. Luis Pérez Rodriguez aporta un estudio, "Eduardo
Blanco Amor y o teatro popular” (43-73) que incluye interesantes
observaciones a esta obra. La capa del libro lleva reproducido el cartel
diseiado por el director, Antonioc F. Simén. Aparte de las
ilustraciones aqui, se encuentran cuatro de color de la representacién
misma en 1984-1994Dez Anos do Centro Dramdtico Galego(Santiago
de Compostela: IGAEM, 1995), pags. 150-153.

1093. BLAY MANZANERA, Vicenta, y D. S. SEVERIN. Animals in
Celestina, PMHRS 19, London: Dept. of Hispanic Studies, Queen
Mary & Westfield College, 1999. 48 pp.

Una presentaciéon de los animales es Celestina, acto por acto
(incluyendo los pre- y posliminares), con un Registro alfabético y una
bibliografia de estudios sobre estos animales.

1094. BOTTA, Patrizia. "Un ’best-seller’ del Siglo de Oro.” La Voz de
Galicia. secc. «Culturas» (27 abril, 1999),7.
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1095.

Buen resumen de las ediciones (lugares, fechas), continuaciones,
imitaciones y traducciones del s. XVI en una demostracion del estado
de ’best-seller’ de Celestina.

. "«...y nuevamente aiadido el Auto de Trasoy sus compaiieros».

Insula, no. 633 (sept. 1999),9-11 (ilustrado).

Sobre las menciones de ’Traso el coxo’ en la Tragicomedia a la
confeccion de un auto aparte (ed. Toledo 1526): he aqui unas
observaciones a la onomadstica usada para sus personajes, a su lenguaje
y ajustes/desajustes con la obra original y, al final, la poca cabida del
Auto en la tradicién editorial.

1096. . "El texto de la Celestinaen la edicién de Valencia, 1514," en

Tragicomedia de Calisto y Melibea (Valencia, Juan Joffre, 1514).
Estudiosy edicion paleogrdfica (Valencia: Inst. Alfons el Magnanim,
1999), 17-29.

Valora la importancia de las ediciones valencianas, y de las de Juan
Joffre en particular (1514, 1518), y pormenoriza la participacién del
humanista Alonso de Proaza como corrector, no sélo de estas
ediciones sino, probablemente, de otra (la "perdida" de Salamanca
1500, haya sido Comedia o Tragicomedia).

1097.BRIESEMEISTER, Dietrich. "La Celestina latina. Comentario y version

humanista de Kaspar von Barth (1587-1658),"en Teatro espariol del
Siglode Oro, ed. Chr. Stroseizki (Frankfurt/Main: Vervuerte, 1998),
61-67.(*)

1098. BROCATO, Linde M. ""Tened por espejo su fin’: Mapping Gender and

Sex in Fifteenth- and Sixteenth-Century Spain," en Queer Iberia:
Sexualities, Cultures, and Crossings from the Middle Ages to the
Renaissance, ed. J. Blackmore & G. S. Hutcheson (Durham; London:
Duke UP, 1999), 325-365.

Lectura y andlisis de tres obras que reflejan preocupaciones con
género y sexo: Laberinto de Fortuna (Mena), Celestina (Rojas), y el
an6énimo Carajicomedia. Es el laberinto urbano e inmoral que centra
Celestina y su presentacion de la mujer y el comercio sexual como
fuentes de los males sociales. En Celestina estamos metidos en ese
mundo, mientras Mena se mantiene algo distante.
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1099. CALDERONE, Antonietta. "Melibea no quiere ser mujer: Un testo in
piu nella «Celestinesca» contemporanea.” Magisterium (Messina) 1
(1997),793-840.

Una extensa indagacién en las fuentes utilizadas por Juan Carlos Arce
en su novela de 1991, Melibea no quiere ser mujer. El estudio de
Gilman (La Espafia de Fernando de Rojas) es una parte, la
Tragicomediaotra parte, y la creatividad de Arce la tercera que, €n su
conjunto, ingenian la historia cuyo sorprendente protagonista es el
mismo Fernando de Rojas.

1100. CANET, José Luis. "La filosofia moral y la Celestina." Insula, no. 633
(sept. 1999), 22-24 (ilustrado).

La ética, o filosofia moral, que domina en Celestina desde las
declaraciones de los materiales preliminares se toman muy en serio en
esta exposicion del texto celestinesco. Todas las normas transgredidas
voluntariamente por los personajes (se enfoca aqui mds en los
amantes) reciben su merecido castigo "civil y religioso."”

1101. . "Alonso de Proaza," en Tragicomedia de Calisto y Melibea
(Valencia, Juan Joffre,1514). Estudiosy edicién paleogrdfica(Valencia:
Inst. Alfons el Magnanim, 1999),31-38.

La carrera intelectual del humanista-lulista, .Proaza, y sus actividades
de corrector y, posiblemente, editor, de algunas Celestinas.

1102. . "El impresor valenciano Juan Joffre," en Tragicomedia de Calisto
y Melibea (Valencia, Juan Joffre, 1514). Estudios 'y edicion paleogrdfica
(Valencia: Inst. Alfons el Magnanim, 1999), 39-52.

Datos bio-bibliograficos sobre el impresor valenciano de dos Celestinas
(1514,1518).

1103. CASARIEGO CORDOBA, Martin. "El primer amor (La Celestina,
Romeo y Julieta, El diablo en el cuerpo, El suefio de los héroes),"en su
El amor y la literatura (Madrid: Anaya, 1999), 33-44.

Sefiala muy a la ligera el paralelo entre Calisto-Melibea y Hero-
Leandro, el lenguaje descarnado, el amor como caza y como religion,
y el amor tragico (tentativamente atribuido al estado de converso de
Rojas).
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1104. CHERCHI, Paolo, & J. T. SNOW. "Cornelius Agrippa and Celestina."
Celestinesca 22.2 (Otofio 1998),61-67.

Demuestra Agrippa en su De incertitudine (1530, pero escrito antes)
un claro conocimiento del texto de la Tragicomedia.Y coloca la obra
al lado de obras del mundo clédsico, aumentando su fama. De Agrippa
pasa directamente sus comentarios a Celestina a textos en italiano,
francés, espafiol e inglés.

1105. CONDE, Luis. "Celestinas, poécimas y filtros de amor: dietario de
brebajes y conjuros,” Leer 25, no. 103 (junio 1999),90-92.

Celestina como una medium mas en la consecucion del deseo erédtico,
una linea que se inicia en la Biblia y se extiende a Laura Esquivel y
Viagra.

1106. CUESTA, M. L. "Los lazos familiares," en Diario Cérdoba, Cuadernos
del Sur (9 dic. de 1999),24-25 (ilustrado).

Recopila la terminologia referida a parentesco en Celestinay establece
dos conclusiones: el eje de la obra es Celestina, y las falsas relaciones
familiares se superponen a las auténticas.

1107. DEYERMOND, Alan. "Motivacién sencilla y motivacién doble en la
Celestina." Insula, no. 633 (sept. 1999), 13-15 (ilustrado).

Defiende, primero, el papel activo de la brujeria en la trama de
Celestina. Luego, apunta las maltiples motivaciones (1) en la
transformaciéon de Parmeno, (2) en tanto Parmeno como en
Sempronio para el asesinato de Celestina y (3) en Pleberio al querer
— y dotar con herencia — a su hija. '

1108.DiCAMILLO, Ottavio. "Etica humanistica y libertinaje," en Humanismo
y literatura en tiempos de Juan del Encina (Salamanca: Universidad,
1999), 69-82.

Sugiere, limitdndose al primer auto, la presencia en Celestina de un
libre pensamiento material que delata huellas de los sistemas éticos
paganos discutidos entre humanistas del s. XV, en los nuevos valores
defendidos por Celestina (casi todo temas aparecidos en Lorenzo
Valla, De vero falsoque bono), en el discurso anti-autoritario, en la
devocién exterior’ que sefiala un camino divergente del de la
certidumbre dogmatica defendida por las instituciones oficiales. En
fin, un epicureismo renovado por los humanistas del s. XV.
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1109. DIEZ BORQUE, J. M. "Fuente de inspiracién en los siglos de Oro."
La aventura de la Historia, 1.12 (oct. 1999), 68-71 (ilustrado).

Un breve recorrido por las letras de los siglos XVI y XVII (autores,
titulos, citas) con el propésito de sugerir la canonicidad de Celestina
desde casi su primera publicacién.

1110. DIEZ DE REVENGA, F.J. ""Todo por vivir,”" en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 27-28 (ilustrado).

Es un comentario al extenso poema de Jorge Guillén, «Huerto de
Melibea» (1954), notando que sus posibilidades dramdticas fueron
realizadas por César Oliva (Murcia, 1993).

1111. DUESO, José (ed.). La reboticade la madre Celestina. San Sebastian:
Roger, 1998.

Titulo engaifioso; la obra de Rojas no tiene nada que ver.

1112. ECHEGOYEN, Regina N. "La Celestina: su funcién intertextual en
Terra Nostra." Nueva Revista del Pacifico(Chile), nos. 33-36 (1988-
1991),243-250.

Tiene dos funciones la figura de Celestina (personaje y obra) en la
novela de Carlos Fuentes: remitimos al contexto medieval (como
texto) y recordar y repetir el pasado (como personaje).

1113. ENGLAND, John. ""Testigos de mi gloria’: Calisto’s Bestial Behavior."
La coronica 28.2 (Spring 2000),91-100.

A la luz de ideas medievales negativas sobre el exhibicionismo
(Agustin, Llull, Juan Ruiz), se presenta nuevamente la declaracién
de Calisto (acto XIX): "Bien me huelgo que estén semejantes testigos
de mi gloria." En la versién Comedia, su comportamiento estd casi
inmediatamente castigado con su muerte, efecto diluido en la
Tragicomedia.

1114 ESCUDERO, Juan M. "La expresion «comedor/comendador de huevos
asados» en la Celestina. Nuevos asedios interpretativos.” Rivista de
Filologia e Letterature Ispaniche 1 (1998),197-201.

Repasa las aportaciones al esclarecimiento del pasaje traidas a colacién
por Gillet, Goldman, Garci-Gémez, Kish & Ritzenhoff, Marciales y
Fernadndez Rivera, a los cuales afiade un pasaje nunca citado (de Juan
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de Otdlora en su Coloquios de Palatino y Pinciano) que pretende
explicar mejor el sentido contextual: hace que Pirmeno admire el
cornudo paciente que tenia que haber sido el marido de Celestina al
yuxtaponer lo dicho con esto: «;Qué quieres mds? Sino que si una
piedra topa con otra, luego suena: jputa vieja!». Es decir, es para dar
risa.

1115. FERNANDEZ, Sergio. "La comunicacién del bien," en su Figuras
espariolas del Renacimiento y el Barroco (México: UNAM, 1996),23-
30. ()

1116. FLORES CERVANTES, Marcela. "Individuacion de la entidad en los
origenes de leismo, laismo y loismo," en Cambios diacrénicosen el

espafiol,ed. C. Company (Publicaciones de Medievalia, 15, México:
UNAM, 1997),33-63.

Se estudian estos tres fendmenos en contextos diacrénicos — el Cid,
la General estoria y Celestina— a la luz de tres binomos: masculino-
femenino, animado-inanimado y singular-plural.

1117. FRADEJAS, José. "Cinco siglos de historia,” en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 4-5 ((ilustrado).

Acercamiento general a la trama y los personajes, y de su presencia
posterior en las letras espafiolas.

1118. GARCIA-FUENTES, Enrique. "Enigmas y soluciones," en Diario
Cérdoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 8-9 ((ilustrado).

Breves observaciones a los problemas de autoria, la raza del autor, y
el género de la obra. No se ofrecen "soluciones” a ellos.

1119. GARCIA MONTERO, Luis. Ver 1186.

1120. GARCIA-SABELL, Domingo. "O segredo de Celestina.” La Voz de
Galicia, secc. «Culturas» (27 abril 1999), 5.

La ventaja de la alcahueta, su ’secreto’, es su cabeza fria, sus
"intelectuales ojos’. Y en este secreto reside su gran humanidad.

1121. GARGANO, Antonio. "’Son joi celar’: Segretezza d’amore ¢ desiderio
d’esibizione nella Celestina."Rivista de Filologia e Letterature Ispaniche
1 (1998),9-46.
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Compara y contrasta, con mucha documentacion, dos casos del "deseo
de exhibicién" en Celestina: el de Calisto quien — en cuatro
ocasiones — quiere que otros sepan de sus amorios con Melibea y asi
comete una gran infraccion contra la mas seria ley del amor cortés
(celar o mantener la relacién en el secreto mas absoluto) y el de
Parmeno con Areusa que el criado quiere compartir (segin el modelo
del deleite que le habia mostrado Celestina en el primer auto) y
hablarlo con otro (auto VII). La distincién de clases y cddigos
permite que veamos que la intencionalidad textual ha sido de
provocar la risa en el caso de Calisto, subrayando la naturaleza
parddica de su caracterizacidn.

1122. GARRANDES, Alberto. "Los divinos excesos," en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 18 (ilustrado).

Rojas como visionario, intérprete del espiritu de una nueva época,
precursor del barroco.

1123. GERLI, E. Michael. "Dismembering the Body Politic: Vile Bodies and
Sexual Underworlds in Celestina," en Queer Iberia: Sexualities,
Cultures, and Crossings from the Middle Ages to the Renaissance, ed.
J. Blackmore & G. S.Hutcheson (Durham; London: Duke UP, 1999),
369-393.

Centrado en el discurso doble (Eliciay Aretsa) de condena a Melibea,
su cuerpo y todo lo que ella representa en el auto IX de Celestina, el
autor medita en el discurso como subtexto para una fuerte critica
ideolégica al contaminado cuerpo politico-moral que ostentaba la
sociedad finisecular que da vida y coherencia a esta obra.

1124. GONZALEZ ECHEVERRIA, Roberto. La prole de Celestina. Spain:
Ed. Colibri, 1999.

Traduccién espafiola de su Celestina’s Brood (1993), con una
introduccién especial a esta ediciébn. El ensayo sobre Celestina se
encuentra en las pags. 19-57.

a. El Pais(11 dic. 1999), "Babelia," p. 12,C. G. G;

1125. GONZALEZ FERNANDEZ, Maria Jesis, "Sobre la motivacién
semantica de las expresiones pleondsticas de movimiento: Subirarriba,
bajar abajo, entrar adentro y salir afuera,” en Cambios diacrénicos
en el espafiol,ed. C. Company (Publicaciones de Medievalia, 15,
México: UNAM, 1997),123-141.
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Varios ejemplos de estas expresiones en Celestina,entre otras obras de
la Edad Media espaiiola, nos ayudan a ver que la presencia de la meta
de la accién hace que en estos contextos las expresiones no son
verdaderamente redundantes porque identifican —esquematicamente
— los espacios de las acciones.

1126. GOYTISOLO, Juan. "Un universo de ruido y furia." El Pais (17 abril

1127.

1999), 38-39.

Heredero de Castro y Gilman, Goytisolo ve la clave del desabrido
ataque que hay en Celestina contra los codigos y convenciones
sociales de la época (demasiado ocupados con el materialismo y poder)
al destacar la psicologia de un judeo-converse que vive desviviéndose,
y que proyecta sus tensiones existenciales sobre su creacion literaria.

. "Celebrating the 500" Anniversary of Spanish Literature’s Most

Audacious and Subversive Work," Los Angeles Times (June 20), 8-9

(Book Review Section).

Una traduccion de Peter Bush al inglés de la entrada 1126.

1128. HAMILTON, Michelle M. "Celestina and the Daughters of Lilith."

Bulletin of Hispanic Studies (Liverpool) 75 (1998),153-172.

Traza muchas casos andlogos entre las alcahuetas de diversos textos
hebreos y darabes y su reflejo en Celestina (tipos, actividades,
caracteristicas, comportamientos). Luego pretende descubrir en la
alcahueta espaifiola ecos de la figura negativa, diabdlica, de Lilith (la
primera mujer de Adéan), ecos que luego pasan, seguin la autora, a
Melibea a la medida que ésta evoluciona en el texto.

1129. HERMENEGILDO, Alberto. "Los signos condicionantes de la

representacién: el bloque didascélico," en Critical Essays on the
Literatures of Spain and Spanish America, ed. L. T. Gonzalez del Valle
& J. Bueno (Boulder: Society of Spanish and Spanish-American
Studies, 1991),121-131,

Sin hablar de género, presenta en lineas generales el caso para la
"inimitable teatralidad" del texto de la Celestina original. En su
andlisis de las marcas de teatralidad del primer auto [publicado en
Incipit 11 [1991],127-151], demuestra que el didlogo celestinesco estd
lleno de signos portadores de su potencialidad teatral.
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1130. HERRERO RUIZ DE LOIZAGA, F.J. "El coloquio en el s. XVI:
cortesia, tratamiento y vocativos en la Segunda Celestinade Feliciano
de Silva," en Oralia. Andlisis del discurso oral 2 (1999),221-239.(*)

1131. ILLADES AGUIAR, Gustavo. ’La Celestina’ en el taller salmantino.
Publicaciones Medievalia 21, México: UNAM, 1999. Ristica, 163pp.

Libro que va a provocar mucha discusién. Amplia, usando conceptos
de didlogo encontrados en Gilman y Bajtin, la nocién del taller de
pintores para describir un taller de estudiantes-autores Conversos en
Salamanca, de cuyo gran didlogo surge el texto celestinesco, tan
marcado por sus multiples dialogismos. Aunque supone que Otros
miembros del "taller” podrian haber incluido a Luis de Lucena y el
bachiller Sanabria, este estudio presenta el didlogo entre Celestinay
varios libros de Francisco de Villalobos, contemporaneo de Rojas:
Sumario de la medicina, Sentenciasy su traduccion del Anfitrion.
Interesantes discusiones del género, de su ultimo sentido y de la
pluriautoria.

1132. INFANTES, Victor. "Viejas y nuevas ediciones," en Diario Cordoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 3.

Nota la aparicién en 1999 de tres ediciones facsimilares (Burgos 1499;
Valencia 1514;Zaragoza 1507)de Celestina, pero da énfasis particular
a Zaragoza 1507 por ser de un ejemplar completo, desconocido hasta
su adquisicion en 1998,y por ser un volumen facticio (la Tragicomedia
encuadernada con otras tres obras en pliegos sueltos).

1133. IZQUIERDO-VALLADARES, R. El topico del ’carpe diem’ en la
Celestinay en la Comedia Thebaida." Revista de Folklore, no. 223
(1999), 9-19.

Una resefia de la literatura reciente sobre el tema que pasa revista de
— entre otras cosas — el libro de D. Hartunian (1992) sobre Celestina
y el «carpe diem».

1134. LACARRA LANZ, Eukene. "Los dichos 'lascivos’ en La Celestina."La
Voz de Galicia, secc. «Culturas» (27 abril 1999), 6.

Ilustra con citas explicadas la comicidad a lo vivo de Celestina y, de
paso, algunas de las expresiones de doble sentido (p. ej., el uso de
’andar’ para el acto sexual).
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1135.

1136.

. "Calisto y el amor hereos." Insula, no. 633 (sept. 1999), 20-22

(ilustrado).

Andlisis de la ’enfermedad’ de Calisto (causas, sintomas, curas) con
vistas a determinar si la condena del desordenado apetitodel incipit de
la obra es consecuente con las acciones en €] texto. Lo es.

. "El mundo prostibulario," en Diario Cérdoba, Cuadernosdel Sur
(9 dic. de 1999), 11-12 (ilustrado).

Recreacion del ambiente urbano y bullicioso de Celestina. En este
ambiente no hay nadie cuya actuacién y cuyo destino no se vea
afectado por el mundo prostibulario regentado por la alcahueta —
como realizacién de los mensaje de los paratextos preliminares del
texto.

1137.LAGO, Natalia. "La gran seductora del teatro mas universal". El mundo

(19 de mayo 1999), pag. 67.

Recuerda unas Celestinas espafiolas en teatro y ballet desde 1941 hasta
1999.

1138. LIE, Nadia. "The Author as Hymen. Fernando de Rojas’ La Celestina

Between Stephen Gilman and Michel Foulcault,” en Critical Self-
Fashioning: Stephen Greenblatt and the New Historicism,ed. J. Pieters
(Frankfurt an Main/New York: Peter Lang, 1999), 44-58.

Esta interesante discusiéon de la construccién de un autor (en La
Esparia de Fernandode Rojas)juega con ideas del 'nuevo historicismo’
sobre el concepto de autor hechas relevantes por Foulcault. Como a
Celestina, remendadora de virgos, se le ve a Gilman paralelamente
cosiendo textos como autor del caracter de Rojas (mis que como
lector de un texto escrito por Rojas).

1139. LOBERA SERRANO, F.J. "Fernando de Rojas «que escribié Melibea».

Insula, no. 633 (sept. 1999), 6-7 (ilustrado).

Declaracién de fe en una nueva posibilidad de autoria a la vez tnica
y doble: Rojas si conocié una obra de otro autor desconocido; la re-
escribid y la termind. Aun si hubiera lecturas orales de partes del
texto, sugerencias de amigos, y otras manos que ayudaron en su
preparaciéon para la imprenta, todo podria haber pasado por la mano
de Rojas.
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. "La Celestina: Redacciones, testimonios y ediciones modernas”

(impreso por el autor). 23 pp.

Un comentario, primero, al tipo de ediciones publicadas entre 1822
[Amarita] y 1911 [Holle] y, segundo y més extenso, un comentario a
cinco ediciones hibridas que cometen el "pecado original” de seguir
con la doble redaccion de la Comediay Tragicomedia, mezclandolas.
Y son: las de Cejador (Cldsicos Castellanos), Criado de Val-Trotter
(CSIC), Severin (Alianza), Severin (Catedra) y Russell (Castalia). En
el futuro hay que desandar este camino y publicar o Comedias o
Tragicomedias (los textos que leyeron los lectores antes de Amarita).

1141. LOPEZ CASTRO, Armando. "La vieja y Maria Parda," en Diario

Cérdoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 22-23 (ilustrado).

Celestina es una creacidén completa con todos sus apetitos, entre los
cuales se distingue el vino. Las alcahuetas de Gil Vicente son tipos
menos desarrollados y s6lo una muestra la misma aficién al vino (en
«O pranto de Maria Parda»). Tanto Rojas como Gil Vicente conocian
bien las fuentes latinas y castellanas del tipo; se postula que la poca
adhesion de Vicente a la obra de Rojas se debe al ateismo de éste.

1142. LOPEZ-RIOS, Santiago (ed), ver SALVADOR MIGUEL

1143. LUIS, Leopoldo de. "Dos poetas del 27," en Diario Cérdoba, Cuadernos

del Sur (9 dic. de 1999), 26 (ilustrado).

Comenta la huella de Celestinaen «Huerto de Melibea» (J. Guillén,
1954, 1960) y en dos poemas de Didlogos del conocimiento (V.
Aleixandre, 1974).

1144. MARTIN-ARAGON ADRADA, F. Julidn. Los saberes médicosen 'La

Celestina’. Toledo: Dip. Provincial de Toledo, 1998. Rustica, 124 pp.
[lustrado con fotos y dibujos. La capa reproduce «L.a madre Celestina»

de Goya.

Lo que fue tesis doctoral (1962)y regalo de congreso (1974),ahora se
re-edita para el V Centenario (texto en 29-122).Un andlisis del texto
celestinesco por un médico con el gol de exponer el contenido y losa
conocimientos medicinales atesorados en el texto de Celestina.

1145. MATEO GOMEZ, 1., & J. MATEO VINES. "La Celestina. Fuente

mitolégica para el Retablo San Pelayo del Maestro de Becerril:
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Comitente y autor." Archivo Espafiol de Arte, no. 287 (1999), 289-
303 (ilustrado).

Las representaciones de Minerva (con el can), Pasiphae, Dido, Aeneas,
y otras figuras mitolégicas en un retablo de Palencia (hoy en Malaga)
como posiblemente derivadas del conocimiento del texto celestinesco.

1146. MAURIZI, F. "Laescala de amor de Calisto.” Celestinesca22.1 (Otoiio
1998), 49-60.

La alegoria de la fortaleza escalada, topico del amor cortés practicado
en verso y prosa antes de Celestina, esta invertida, desalegorizada,en
la retérica de la Tragicomedia. Se desmitifica el amor idealizado entre
nobles al convertirlo en un trato carnal.

1147. MENENDEZ PELAEZ, Jestis. "El Libro de buen amor," en Diario
Cordoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 16-17 (ilustrado).

Medita, con ejemplos, las semejanzas entre el didactismo y la parodia
comunes al Libro de buen amor y Celestina 'y, al mismo tiempo
compara y contrasta las dos alcahuetas.

1148. MERINO, Margarita. "Ambigiedad y plenitud," en Diario Cordoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999),7 ((ilustrado).

Elogios al "libro més amargo de la literatura espafiola,” y su mensaje
plural.

1149. MICHELENA, Itziar. Dos «Celestinas»y una ficcion. Filologia y
Lingiiistica 2, Bilbao: Servicio Editorial Univ. del Pais Vasco, 1999.
Rustica, 126 pp.

Las dos "Celestinas" son la del primer autor y la de Rojas. Pretende
explicar, partiendo de las diferencias observadas entre ellas, ciertos
mecanismos que hacen que las dos coexistan dentro de un conjunto
donde esdificil percibir fisuras. Seconcentra en escenarios, personajes,
casas y la representacion del tiempo.

1150. MIGUEL MARTINEZ, Emilio de. "Encuentros y desencuentros con el
lenguaje celestinesco." Insula, no. 633 (sept. 1999), 3-6 (ilustrado).

Un interesante recorrido por el 1éxico de la Comedia y los ajustes que
son necesarios hoy dia para no alejar al lector moderno de una
recepcién apropiada. Convincentes y numerosos ejemplos segun
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distintas categorias: arcaismos, latinismos, frases hechas, refranes, y
problemas de claridad y de morfosintaxis.

. "La dificultad del lenguaje,” en Diario Cordoba, Cuadernos del
Sur (9 dic. de 1999), 13-14 (ilustrado).

Se habla de una Celestina con actualizacién 1éxica (versién Comedia)
sobre los modernos repuestos que ha manejado (palabras desfasadas,
latinismos y refranes con versiones modernas) al adaptar/modernizar

el texto [Salamanca 1999].Es una versién abreviada del estudio 1150.

1152. MINGUEZ MARTIN, Luis. Melibeao la enfermedad del amor. Col.

Arte, Literatura y psique 1, Zamora: Edintras, 1998. 78pp. (*)

1153. MONTES, Carolina. "Calisto, enfermo de amor." La Voz de Galicia,

secc. «Culturas» (27 abril 1999), 2.

Sobre el impacto de los tratados de Bernardo Gordonio y del Dr.
Lépez Villalobos en la conceptualizacién del ’amor hereos’, la
enfermedad de amor de que padece Calisto.

1154. MORA, Armoldo. "Don Juan y la Celestina: arquetipos mitico-estéticos. "

Kdriina 16.2 (1992),123-127.

Son dos creaciones-mitos de pueblo/tradicién (siguiendo a Jung) que
se han universalizado, usadas en este articulo para ensalzar ’el genio
de la lengua castellana.’ '

1155. NEPOMUCENO, M. A. "La 'Repeticién de amores’," en Diario

Cérdoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999),20-21 (ilustrado).

Datos y especulaciones sobre las relaciones entre Juan de Lucena y su
Repeticion de amores 'y Rojas y Celestina. Sugiere que son tantas las
semejanzas que posiblemente fuera Lucena que le entregd a Rojas el
primer acto casi en el momento de abandonar Espaiia para Italia con
intencién de evitar las garras de la Inquisicion.

1156. O’NEILL, John (comp.). Celestina 1499-1999.A Checklist of Editions,

Translations, and Adaptations in the Library of The Hispanic Society of
America. New York: HSA, 1999, 19 péags.

Lista cronolégica de casi 175 Celestinas, con informacion
bibliografica. Con tres ilustraciones (1499, 1538).
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1157.PALAFOX, Eloisa. "De sabios, brujas y burdeles: Celestina y su mundo

antiejemplar.” Concentus Libri (Madrid), mim. 10 (octubre 1999),247-
252. Tlustrado.

Equipara a Celestina y su mundo prostibulario con la clase de los
letrados en cuanto el abuso del saber en el siglo XV. Ambos saben
vender muy caros sus saberes. La visidn que del mundo se saca de
Celestina es destructiva, mercantil y degradada.

1158. PALLA, Maria José. "Figuras literdrias de magas ¢ imagens do sabat na

obra de Gil Vicente." Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas (Lisboa) 8 (1995),297-312.

Unas cuantas referencias oblicuas a Celestina como importante
antecedente de unas mujeres-magas en las obras de Gil Vicente.

1159. PARRILLA, Carmen. "Vieja, alcahueta y codiciosa." La Voz de Galicia,

1160.

seccion «Culturas» (27 abril 1999), 3.

Celestina tiene un pasado (textual) y los jovenes que corrompe no, y
eso le permite a la alcahueta la construccidén de su propio mito, lo
cual, en parte, facilita su manipulacién de los demis. En este aspecto
biogréfico el autor centra la gravitas de su obra.

. "Leyendo a Aretsa.” Insula, no. 633 (sept. 1999), 18-19

(ilustrado).

Una lectura de Aredsa desde su primera mencién en el primer auto
y pasando por la Comedia, la Tragicomediay en obras posteriores
celestinescas (Feliciano de Silva, Sancho de Muiién). Su realizacién
artistica estd trazada en una manera congruente, brillantemente
matizada.

1161. . "Moralejas para todos los paladares.” La aventura de la Historia,

1.12 (oct. 1999), 64-67 (ilustrado).

Un ameno recorrido por la critica principal desde Bataillon (1961)
que termina reconociendo que Celestinaes capaz de suscitar y sostener
varias interpretaciones y énfasis.

1162. . "Corrupta y bebedora," en Diario Cérdoba, Cuadernosdel Sur (9

dic. de 1999), 19 (ilustrado).
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Celestina, figura central, con narrar su autobiografia pasada y
presente, crea su propio mito y por eso pasa a ser centro de gravedad
de una obra destinada a la juventud.

1163. PEDRAZA JIMENEZ, Felipe B. "La tragicomedia en los escenarios."
La Aventura de la Historia, 1.12 (oct. 1999), 72-75 (ilustrado).

Recoge aqui un rico panorama de los intentos en el siglo XX de
escenificar a Celestina (directores, actrices, paises, etc.)

1164. . "La integridad dramatica," en Diario Cérdoba, Cuadernosdel Sur
(9 dic. de 1999),30-31 (ilustrado).

Defiende la idea de Rojas como dramaturgo sin escenario,hace alarde
de la alta calidad literaria de su discurso dramadtico, y sugiere que,
hoy, una representaciéon (o lectura) completa no seria mal recibida.

1165. PEREZ LOPEZ, Manuel M. "«Calisto y Melibea se casaron ...»(vision
modemnista de La Celestina)."Insula, no. 633 (sept. 1999),27-28.

Un anilisis del sentimiento tragico en la obra celestinesca de Azorin,
«Las nubes».

1166. PEREZ PRIEGO, M. A. "Descendencia teatral de La Celestina."Insula,
no. 633 (sept. 1999),24-25 (ilustrado).

Destaca la potencia dramadtica que Celestina legé a Encina, Torres
Naharro, Huete, las Natas y el anénimo autor del Auto de Clarindo,
cual modelo directo de temas y situaciones. Luego hay menciones de
Juan de la Cueva, Romero de Cepeda, Lope, Quevedo y Calderdn.

1167. PEREZ RODRIGUEZ, Luis. Ver BLANCO AMOR

1168. PIANTONE, G. "Le illustrazioni antiche della Celestina di Fernando
de Rojas, 1499-1531,"Tesi di Laurea, Univ. di Roma «La Sapienza»,
1996, 2 vols. Directores: P. Botta, F. Lobera Serrano. (*)

1169. PRIETO, Remedios. "Controversias de la obra,” en Diario Cordoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 10 ((ilustrado).

Rojas, al retocar una obra anterior "completa y manuscrita,” habria
ideado la escena del conjuro (acto III) al justificar — para el publico
de aquel entonces — tan rapido cambio en Melibea. Sustenta esa
hipGtesis con otras observaciones a las secuencias temporales.
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1170. PUEBLA, Teo. 'La Celestina’ lustrada. Edicion Conmemorativa, La
Puebla de Montalban: Ayuntamiento, 1999, papel brillante, 95 pags.

Contiene varios preliminares [una presentacién por Justino Juirez del
Cero; un poema, "Los colores de la vida" de J. Benito de Lucas; y un
ensayo por Chus TUDELILLA titulado- "La Celestina, desde la
pintura" igualmente ilustrado por Teo Puebla] a las pinturas
especialmente comisionadas por La Puebla de Montalban para adornar
una edicién de lujo de Celestina [ver 1178]. La serie incluye los
personajes, un ’retrato’ del autor, e ilustraciones a todos los actos
(pags 31-89), ademas de otras seis serigrafias.

1171. RIVERA, Isidro J. "Performance and Prelection in the Early Printed
Editions of Celestina." Celestinesca 22.2 (Otoiio 1998), 3-20.

El esquema iconografico de las tempranas Celestinas ayuda a
concretar el codigo verbal, facilitando el trabajo de grupos de lectores
que negocian, entre sus miembros, Ieyendo en voz alta, el significado
de la obra. Si no podemos hablar ya de discurso mimético, estas
caracteristicas de la cultura de la imprenta indican una representacidén
("performance") mas cercana al drama.

1172. RODRfG}JEZ PUERTOLAS, Julio. "Luces y sombras en La Celestina
(1)." Insula, no. 633 (sept. 1999), 11-13.

Presenta textualmente las varias actividades asociadas con la noche y
el amanecer en Celestina— el amar y el morir — y ¢c6mo éstas forman
una parte esencial de su rica tematica. La imagen de Calisto como
vampiro es particularmente irresistible.

1173. ROHLAND DE LANGBEHN, R. La unidad genéricade la novela
sentimental espafiolade los siglos XV y XVI. Papers of the Medieval
Hispanic Research Seminar 17, London: Dept. of Hispanic Studies,
Queen Mary & Westfield College, 1999,

Uno de los subtextos de esta monografia es que Celestina es una
superacién critica del género de la ficcidén sentimental (41-73,79, 96),
De paso, vincula a la celestinesca la Penitencia de amor de Jiménez de
Urrea (53, 60, 78).

1174. ROJAS, Fernando de. La Celestina. Ed. de Maite Cabello; préologo de
[gnacio Amestoy. Col. Millenium, Madrid: «El Mundo»/Unidad Ed.,
1999, 189 pp. Capa ilustrada por Raul Arias.
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1176.
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1178.
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Edicién de la TCM para lectores, sin notas, sin bibliografia. El breve
prélogo enfatiza el momento histérico de la aparicion de la obra y su
caracter como primer fendémeno de la era de la imprenta [aparecié
como articulo periodistico, "Celos y amor de una obra pionera”, en
El mundo (19 de mayo, 1999), pdg. 66]), ilustrado con la portada de
Sevilla 1518-1520 (aqui fechado mal).

. Comedia de Calisto y Melibea (Burgos 1499). Ed. a cargo de

Emilio de Miguel. Tesoro Bibliografico 15, Salamanca: Univ. de

Salamanca, 1999, 399 pags. Capa ilustrada.

Tomo que acompaiia la nueva ediciéon facsimil de Burgos 1499
(Salamanca 1999).Es una transcripcion fiel de la Comedia, cara a cara
con la modernizacién léxica del texto (labor de amor), ambas por E.
de Miguel. Una seccién de su nutrida introduccién (31-52) elabora e
ilustra los procedimientos usados en la modernizacion. No menos
importantes son las secciones en donde se presenta el texto de Burgos
y sus relaciones con otros textos posteriores, un verdadero "estado de
la cuestion” bien realizado.

. TCM (Zaragoza 1507). Toledo: Antonio Pareja Editor, 1999.

Bella edicion facsimil de la primera TCM conocida en lengua espaiiola,
el unico ejemplar completoque existe hoy y s6lo recuperado en 1998.
Esta Celestinaforma parte de un volumen facticio [ver SNOW 1207]
que incluye tres pliegos sueltos también raros: un anénimo en prosa
sobre Ferndn Gonzilez, uno poético de Juan del Encina, y otro —
también poético — de Garci Sanchez de Badajoz.

. TCM. Valencia: Juan Joffre, 1514. Edicién facsimil, Valencia:
Institucié Alfons el Magnanim, 1999. 2 vols. 400 pp.

Viene la ed. facsimil (de BNM R/4870) ricamente reproducida y
acompafiada por un segundo tomo de edicién paleografica (ésta por
N. Salvador Miguel y S. Lépez-Rios) y estudios de J. L. Canet, y P.
Botta (resumidos en este suplemento).

. LC. Edicién en papel de lujo en gran’formato, ilustrada por Teo
PUEBLA y con un epilogo de J. RODRIGUEZ-PUERTOLAS. La
Puebla de Montalbdn: Ayuntamiento, 1999.Encuadernado, 393 pags.

No pretende ser una edicidn critica; se tilda de edicién
conmemorativa de la Comision «La Celestina V Centenario 1499-
1999». Las ilustraciones también se publican aparte (ver 1170).
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1179.

. LC, Introd. y notas de Luis Blanco Vila. Madrid: Torre de
Goyanes, 1999. Rustica, 306 pp.

Se trata de la TCM ligeramente modernizada. La mayoria de las notas
tratan el 1éxico. Sin ilustraciones, sin bibliografia. La introduccién (9-
21) va destinado a un publico general y acentda el alboroto del amor
carnal en las tempranas letras.

1180. .LC. Ed. de Joaquin Benito de Lucas. Clasicos Libertarias, Madrid:

1181.

1182.

Ed. Libertarias, 1999, ristica, 371 pags. Capa ilustrada.

Util para estudiantes que inician su lectura. Incluye: una introduccién
de 35 pags. mas el texto (anotado), un glosario, un repertorio de
nombres propios, y varios apéndices (comentario a un fragmento del
auto XII, una antologia de temas afines, y trozos de opiniones criticas.
Falla la bibliografia con sélo 15 entradas que llegan a sélo 1977!

. LC. Intro. y notas J. Alarcén Benito. Coleccidon Clasicos

Seleccion, Madrid: Edimat, 1999, ristica, 271 pags. Cubierta de Juan

Manuel Dominguez.
La TCM completa. Aparecié esta introd. ya en Cléasicos Fraile en
1981. Su bibliografia de 14 entradas tiene s6lo una posterior a 1950!

Poquisimas notas. Para "1999" no ofrece en absoluto nada nuevo.

. La Celestina. Clasicos Universales 32, Madrid: JM Ediciones,

1999, rustica, 252 pags. Capa ilustrada.

La TCM. La introd. (5-12)es sacada de Menéndez y Pelayo [Estudios
de critica historicay literaria,v. 3, 237-253],con un Vocabulario en
245-250.Sin bibliografia, notas u otras ilustraciones.

1183. . LC. TCM. Ed. y notas de D. S. Severin, introd. de S. Gilman.

Area Temética—Literatura, Madrid: Alianza, 1998, ristica, 292 pags.
Capa ilustrada.

Es esencialmente igual (la introduccion, el texto, las notas y el cuadro
cronoldgico) que las otras ediciones de la serie «El libro del bolsillo,
Literatura espaiiola», cuya 20° reimpresion salié en 1996.

1184, .LC. Transcripcién y notas de Pilar G. Moreno. Notas prologales

de E. M. Aguilera. Mil Afios de la Literatura, Barcelona: Orbis-Fabbri,
1999, ristica, 236 pags.
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Esta edicion de 1958 sigue reimprimiéndose sin notas y sin
bibliografia. La misma editorial la habia sacado en otra serie en 1996.

1185. .LC. TCM. Grandes genios de la literatura universal, Madrid: Club
Internacional del Libro, encuadernado, 253 pégs. Capa ilustrada
[Melibea, Calisto, Celestina].

El prélogo (7-20) sin firma. Edicion sin notas. Contiene el «Auto de
Traso» [246-251].

1186. .LC. TCM. Version teatral de Luis GARCIA MONTERO. Fibula
119, Barcelona: Tusquets, 1999, ristica, 207 pags. Capa ilustrada con
la foto de Nati Mistral (en Celestina).

El generoso prologo de Garcia Montero (11-65) se centra en "La
complejidad creativa (o el buen tiro por la culata)." Hay una breve
bibliografia (66-67).Divide su adaptacién en dos partes, de 15y 25
cuadros respectivamente). El Ginico personaje celestinesco sin papel
aqui es Crito.

a. El Pais, 25 sept. de 1999, "Babelia," p. 25, A. P. F.

1187.ROJAS, Fermnando, adaptador. Comedia de Calistoy Melibea de Fernando
de Rojas. 63 hojas.

Adaptacién del texto original para una puesta en escena estrenada en
La Puebla de Montalban (31 julio-1 agosto, 1999). Esta adaptacion
comienza con el planto de Pleberio y termina en el momento en que
Melibea estd para suicidarse.

1188. ROMERA CASTILLO, José. "En los escenarios de hoy," en Diario
Cordoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 32 (ilustrado).

Comentarios a la adaptacién de G. Torrente Ballester para la
produccién de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (1988).

1189. ROUHI, Leyla. "The Go-Between as Principal Literary Character: La
Celestina,” en su Mediation and Love: A Study of the Medieval Go-
Berween in Key European and Near Eastern Texts (Brill’s Studies in
Intellectual History 93, Amsterdam: Brill, 1999), 256-285.

Un estudio comparado que contextualiza a Celestina entre las
alcahuetas musulmanas y las occidentales (anus, trotaconventos),
superdndolas todas en su aplicacion del saber. Celestina crea un orden
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1190.

transgresivo comercial y sexual que compite con el de la sociedad
oficial. En este estado de cosas contradictorio, Celestina se defiende
como mediadora con un discurso que se impone al de los demds, no
sélo a los amantes, sino que a los otros tipos que pululan en su
entorno urbano. El texto recoge distintas actitudes contemporaneas
hacia este tipo de mujer plurivalente.

. " ’...yotros treynta officios’: The Definition of a Medieval
Woman’s Work in Celestina." Celestinesca 22.2 (Otonio 1998),21-31.

El texto celestinesco deja ver una importante transicién en la
participacién de la mujer en ciertas profesiones. Celestina es del tipo
de vieja cuyos oficios no se definian muy precisamente; son
permeables. La fijacién de fronteras (definiciones, restricciones) en la
practica de y licenciacioén en los oficios surge a finales del s. XV, lo
que nos deja ver en el texto celestinesco una diversidad de actitudes
ante estos multiples oficios de Celestina.

1191.SALVADOR MIGUEL, Nicasio. "Quinientos afos de La Celestina."La

1192,

Voz de Galicia, secc. «Culturas» (27 abril 1999), 1-2.

Rojas no es converso aunque de familia conversa. Los criticos que
atribuyen posturas o sentimientos judaizantes a Rojas no aclaran
texto. Antes de 1902 (publicacién por Serrano y Sanz de los
documentos sobre su ascendencia), no se habia discernido presencia
conversa alguna en el texto celestinesco.

. "Fernando de Rojas y La Celestina."La aventura de la Historia,

1.12 (oct. 1999),58-63 (ilustrado).

El enfoque es Rojas, el que acabd la obra iniciada por otro, siguiendo
bien conocidas pautas dramaticas de su momento histérico en un
ambiente de ebullicidn salmantino, pero cuyo estado de converso no
aclara nada de su argumento. Util la recomendacién de seguir
indagando en posible contactos con las ensefianza de la Facultad de
Medicina para iluminar mejor la presentacién de la magia en la obra.

1193. . "Fernando de Rojas y La Celestina,"en Tragicomediade Calisto

y Melibea (Valencia, Juan Joffre, 1514). Estudios y edicion paleogrdfica
(Valencia: Inst. Alfons el Magnanim, 1999), 7-15.

Un repaso necesariamente breve de lo que se sabe y se ha dicho de
Rojas y de su Celestina en el cual se destacan dos sugerencias: (1)
estudiar mds asiduamente todo lo referente al entorno urbano e
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universitario salmantino en la época de Celestina, y (2) ver ciertos
paralelismos entre el dramatismo esencial del didlogo en Celestina y
el de las obras de Valle-Inclan.

1194, , vy Santiago LOPEZ-RIOS (eds.), "Valencia 1514: edicién
paleografica," en Tragicomedia de Calisto y Melibea (Valencia, Juan
Joffre,1514). Estudiosy edicion paleogrdfica (Valencia: Inst. Alfons el
Magnanim, 1999),53-195.

Edicion que respeta casi en su totalidad el original (excepciones solo
en casos de la ’s’ alta y las distintas representaciones de la 'r’. Las
paginas de la transcripcion reproducen el contenido preciso de las
originales.

1195. SANCHEZ, Ana Belén. "La obra primigenia,” en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 15 (ilustrado).

Discusion de la Celestina de Palacio, sus dos copistas, y la
importancia de este ms. para una futura edicién critica.

1196. SANCHEZ, Antonio. "{Quién fue el autor?," en Diario Cérdoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 6 ((ilustrado).

Dos hipétesis (una literaria, otra lingiiistica) que tienden a reducir el
papel de Rojas en Celestina.Rojas es receptor de la "Carta" y no su
autor. Y la distincién entre las definiciones y usos de ’auctor’ y
‘autor’ parecen invitar a considerar la posibilidad de que Rojas era
uno "que compone y saca a luz otras obras literarias.”

1197.SANCHEZ ESCRIBANO, F.]. Picarescaespariola en traducciéninglesa
(ss. XVI y XVI). Antologia y estudios. Zaragoza: Autor, 1998.

Presenta P. Guardia Massod, en las pags. 53-55,unos datos histérico-
literarios relevantes a la seleccién de la traduccién de James Mabbe de
la Tragicomedia (55-67):excerptos de los actos I, IV, XIV, y XIX.

1198. SARTORI, Beatriz. "La alcahueta, en el cine." El mundo (19 mayo
1999), pag. 67. Con fotos de Amparo Soler Leal y Térele Pavez (dos
actrices que fueron Celestinas).

Breves notas sobre las peliculas de Gerardo Vera (1996), César
Ardavin (1969)y Carlos Lizardi (1964).
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1199. SCARBOROUGH, Connie. "Celestina: mucho placer y poca lectura.”

Concentus Libri (Madrid), num. 10 (octubre 1999),239-246.1ustrado.

Una meditacién sobre la grandeza de la problemadtica obra literaria y
su poca acogida al nivel popular (es decir no como la acogida casi
universal de Don Juan o Don Quijote).

1200. SEVERIN, Dorothy S. "Parmeno, Lazarillo y las Novelas Ejemplares."

1201.

1202.

Insula, no. 633 (sept. 1999), 26-27 (ilustrado).

Ecos claros del tipo que es Parmeno, transformado primero en
Lazarillo y, después, en el perro Berganza y en Rinconete vy
Cortadillo cervantinos.

. Mena’s Maga, Celestina’s Spell, and Cervantes’ Witches,"
Donaire [London] 13 (1999),36-38.

Detalles de hechiceria pasadas intertextualmente del Laberinto de la
Fortuna a Celestinay de ahi a «El Coloquio de los perros».

. "El piblico de Celestina" del manuscrito a la imprenta.”

Concentus Libri (Madrid), num. 10 (octubre 1999),264-266. Ilustrado.

Apunta hacia el cardcter de Rojas, tanto en el Prélogdcomo en el
curiosos manuscrito de parte del primer acto (I1.1520de la Biblioteca
de Palacio), como constante revisor, corrector y creador de su prosa.

1203. SNOW, J. T. "Alisa, Melibea, Celestina y la magia." fnsula, no. 633

1204.

(sept. 1999), 15-18 (ilustrado).

Una lectura y un analisis pormenorizados de la figura de Alisa con los
cuales pretende explicar el nulo efecto de la magia en la actuacién de
Alisa y de Melibea en la trama de Celestina.

. "Celestina: Metateatro," en Studia HispanicaMedievalialV. Actas
de las V Jornadas Internacionales de Literatura Esparola Medieval
(1996)(Buenos Aires: Pontificia Univ. Catélica Argentina, 1999),34-
47.

El concepto de vida como reatral en el mundo de Celestina explorado
a través de ciertas escenas que funcionan como pequefias
representaciones, farsas y entremeses (hay 37 nombrados en un
apéndice). Los personajes a veces son actores y otras veces, sépanlo o
no, sirven de publico de otras actuaciones.
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1205. . "Fernando de Rojas,” en Encyclopedia of the Renaissance, ed.

1206.

1207.

1208.

Paul F. Grendler et al, vol. 5 (New York: Charles Scribner’s Sons,
1999), 346-348.

Ofrece un breve panorama de Rojas y Celestina en una nueva obra
de consulta.

. "Celestinas facsimilares.” Concentus Libri (Madrid), num. 10

(octubre 1999),259-263. Ilustrado.

Un breve repaso de las ediciones de Celestinasacadas en facsimil en
el siglo XX. Termina mencionando unas Celestinas cuya importancia
pide que también se saquen ediciones facsimilares [p. ej., Salamanca
1570].

. "La Tragicomediade Calisto y Melibeade 1507,"en Un Volumen
Facticio de Raros Post-IncunablesEsparioles,coord. J. Martin Abad
(Toledo: Antonio Pareja, 1999), 28-39;con trad. al inglés en 126-137.

Examina la historia de esta edicidén desde los inicios hasta el siglo XX,
pasando por su aparicién y utilizacién por T. Gorchs 1840 (ejemplar
falto de sus primeras cuatro hojas) y la recuperacién en 1988 de un
ejemplar completo, editado en 1999 [ver 1176].

, & Lola COLOMINA. "Celestina de Fernando de Rojas:
documento bibliografico (vigésimo segundo suplemento)." Celestinesca
22.2 (Otofio 1998), 89-108.

Agregan ‘unas 85 entradas mds a las que se encuentran en los
suplementos que publica la revista desde 1985.

1209. . Ver CHERCHI

1210. TENORIO MATANZO, Pedro. "La Celestina (finales del s.V),"en su

Iniciacion a la literatura espariolaen lengua castellana(Torrejon de
Ardoz: Akal, 1987, 1994%),54-75.

Narra la historia a base de excerptos del texto (actos I, IV, 1X, XII,
XX, XXI). Aiiade unos ejercicos para guiar el estudio del texto por
los alumnos.

1211. TORRES NEBRERA, Gregoria. ";Es una cbra feminista?,” en Diario

Cordoba, Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 34-35 (ilustrado).
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Se basa en la cita de Her4aclito sobre la contienda entre todas las cosas
para defender un feminismo aqvant la lettre en la Tragicomedia. Dos
hitos: las auto-defensas de Celestina (auto XII) y de Melibea (auto
XX).

1212. VILAR, M. "La Celestina na pintura." La Voz de Galicia, secc.
«Culturas» (27 abril 1999), 8.

Ilustrado con el cuadro de Picasso (blanco y negro) de h. 1904. Luego
s6lo nombres: Murillo, Luis Paret, Zuloaga, Goya, Picasso (de
espafioles) o los de Peter Huyas, Massys, Aelst, Lucas de Leyden (de
pintores del norte de Europa).

1213. VILLENA, Fernando de. "Hipétesis sobre la obra," en Diarie Cordoba,
Cuadernos del Sur (9 dic. de 1999), 33 (ilustrado).

Recreacién imaginativa de unas tertulias mantenidas en casa de Rojas
(con lecturas de Celestina).Después, un criado descubre a otro més
joven (el que narra) que Rojas habia comprado en el Zocodover de
Toledo los bartulos del desgraciado Rodrigo de Cota, incluso el
manuscrito de la Tragicomedia. Luego Rojas diria tan a menudo que
él lo escribié todo menos "el primer auto," que acabaria por creerlo
¢l mismo.

1214. WEDEL, Alfred R. "La presencia de la Celestinaen Alemania: errores
de interpretacion.” Concentus Libri (Madrid), num. 10 (octubre 1999),
253-262.1lustrado. '

Concentra en algunos errores en las traducciones de Christof Wirsung
al aleman (1520, 1534) por haber confiado éste en, como
intermediario, la traduccioén italiana de Hordognez. Concluye que
habia una mentalidad alemana no muy preparada para algunos de los
excesos mediterraneos.
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