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o

FERNANDO DE ROJAS AND CELESTINA: THE
AUTHOR'S INTENTION FROM COMEDIA TO TRAGICOMEDIA

DE CALISTO Y MELIBEA

_ Dorothy S. Sevefin
Westfield College-Univ. of London

When he remarked rather peevishly in his new prologue that everyone
seemed to have a differing and contentious opinion about his Celestina,
Rojas conspicuously failed to supply posterity with his own opinion, al-
though he did criticize those readers whose view he thought superficial.
Some are offended by the story and call it a traveller's tale, he com-
plained, while others go td the opposite extreme and praise the jokes and
proverbs, ignoring the meaning. Those who truly understand Celestina
appreciate both the detail and the whole. But he gives us no indication
of the meaning of his work in the prologue. We must turn to his intro-
ductory verses in the Comedia for a clue.

Si bien discernéis mi limpio motivo,

a cudl se endereza de aquestos extremos,

con cuil participa, quién rige sus remos,

amor apacible o desamor esquivo,

buscad bien el fin de aquesto que escribo,

o del principio leed su argumento:

leeldo y veréis que, aunque dulce cuento, . 1
amantes, que os muestra salir de cativo. (st. 4, p. 38)

The purpose of the Comedia, according to Rojas, is to show lovers how to
escape from the captivity of love, and he recommends that we look at the
- argumento de toda la obra and at Pleberio's lament ("el fin de aquesto que
escribo"). This stanza is corroborated by his introduction to his friend
and patron; not only does the country need Celestina, but so does this
friend, 'cuya juventud de amor ser presa se me representa haber visto y de
é1 cruelmente lastimada, a causa de le faltar defensivas armas para re-
sistir sus fuegos' (p. 36). '

Unfortunately Rojas' stated purpose in the Comedia has been confused
with the opinions of his editors who undoubtedly wrote the moralistic
ineipit as well as the individual argumentos of the sixteen acts, as
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Stephen Gilman has shown,2 and as Rojas tells us in his new prologue ("Que
aun los impresores han dado sus punturas, poniendo ribricas o sumarios al
principio de cada auto") p. 43. According to his editors, the work was
composed "en reprehensi6n de los Tocos enamorados, que, vencidos en su
desordenado apetito, a sus amigas 1laman y dizen ser su dios. Asimismo
hecho en aviso de los engafios de las alcahuetas y malos y lisonjeros sir-
vientes" (p. 44). : -

In the Tragicomedia there is a marked change of emphasis in Rojas'
tone, and he has added a final stanza to the introductory verses:

0 damas, matronas, mancebos, casados,

notad bien la vida que aquéstos hicieron,

tened por espejo su fin cudl hobieron;

a otro que amores dad vuestros cuidados.

Limpiad ya los ojos, los ciegos errados,

virtudes sembrando con casto vivir,

a todo correr debéis.de huir,

no os lance Cupido sus tiros dorados (st. 11, p. 40)

This is far more didactic in tone than the original stanza which it re-
places, a general contemplation of the Crucifixion and a generalized ex-
hortation to virtue:

Olvidemos los vicios que asi nos prendieron;

no confiemos en vana esperanza;

temamos Aquel que espinas y lanza

azotes y clavos su sangre vertieron.

La su santa faz herida escupieron,

vinagre con hiel fue su potacién;

a cada santo lado consintid un ladrén;

nos lleve, le ruego, con los que creyeron. (p. 258)

Rojas then transposes a much revised version of this replaced stanza to
the end of the work as the new closing verses of the Tragicomedia; again
the generalized contemplation is made specific and the reader is now ex-
horted to use thé work as a negative example:

Pues aqui vemos cudn mal fenecieron

aquestos amantes, huigamos su danza,

amemos a Aquel que espinas y lanza,

azotes y clavos su sangre vertieron.

Los falsos judios su haz escupieron,

vinagre con hiel fue su potacion;

por que nos 1leve con el buen ladrén,

de dos que a sus santos lados pusieron. {st. 1, pp. 236-7)

Rojas' last stanza before his voice falls silent forever has a distinctly
nervous tone: - )

Y asf no me juzgues por eso liviano,
mas antes celoso de limpio vivir;
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celoso de amar, temer y servir
al alto Sefior y Dios soberano. (st. 3, p. 237)

Rojas seems to have altered his purpose in presenting his work; originally
the Comedia was intended as a type of delicious personal armament against
the pains and captivity of love; the Tragicomedia he sees more specifical-
ly as a didactic and moralistic negative example of the disasters which
face those who succumb to lust. This seems strangely contradictory since
in the new prologue Rojas tells us that he had extended the Tlove affair
because everyone enjoyed it as fiction and wanted it to last Tlonger:
"miré adonde 1la mayor parte acostaba, y hallé que querian que se alargase
en el proceso de su deleite de estos amantes, sobre lo cual fui muy im-
portunado” (pp. 43-44).

In short, Rojas changed his stated purpose in writing the work from
an essentially aesthetic and didactic one: in the Comedia stanzas the
sugared pill will both delight and at the same time cure the love-sick
patient:

Como el doliente que pildora amarga

o huye o recela o no puede tragar,

métenla dentro de dulce manjar,

engaifiase el gusto, la salud se alarga:

de esta manera mi pluma se embarga,

imponiendo dichos lascivos, rientes,

atrae los ofdos de penadas gentes;

de grado escarmientan y arrojan su carga. (st. 5, p. 38)

In the Tragicomedia he insists that his didactic purpose is a completely
conventional one and he has told this story merely as a negative example
of what not to do.

1t is hardly surprising, in view of Rojas' change of orientation and
the intrusion of his editors' opinions as well, that critics are bitterly
divided over the meaning of Celestina. The two main schools of thought on
the subject may be roughly catggorized as the judeo-pessimistic school and
the Christian-didactic school. The judeo-pessimistic school focuses on
Rojas' semitic ancestry and converso upbringing, and points out that he
must have felt alienated and threatened by his hostile surroundings. They
see his outlook as a pessimistic, even nihilistic one, and point out that
he turns proverbs and old saws to ironic purpose, criticising and under-
cutting the society which is portrayed. Pleberio's lament is often ana-
lyzed to prove their point.

The Christian-didactic school bases itself on Rojas' claims in the
later stanzas, and draws on characterization for support. Calisto is seen
as an obvious criticism of the courtly lover (either as a parodic or a
tragic figure), and Rojas conveys his moral purpose through a series of
familiar medieval topoi and conventions.

I should like to propose a return to the text for another consider-
ation of what Rojas tells us about his own work. Essentially, in his
prose and verse introduction to the Comedia he emphasizes two points;
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first that the story will cure the lovesick, and secondly that it will do
this through its beautiful presentation. This sounds like the medieval
commonplace about delighting while teaching, and Rojas does in fact refer
to the almost-compulsory sugared pill. But it is the delightful quality
of the tale which is emphasized: "aunque dulce cuento, / amantes, que os
muestra salir de cativo," "imponiendo dichos Tlascivos, rientes, / atrae
los oidos de penadas gentes; / de grado escarmientan y arrojan su carga."
In other words, the story itself will be so delightful and funny to the
listeners that they will willingly turn away from the lure of love. In
short, Rojas' main emphasis is aesthetic; the sheer delight of listening
will cure the 1listener of his love sickness. Rojas' story in the new
verses to the Tragicomedia is a very different one. If the listener heeds
the dreadful story and the terrible fate of the lovers he will not make
the same mistake; no.one should accuse Rojas of writing a loose and filthy
tgle: "Y asi no me juzgues por eso liviano, / mas antes celoso de limpio
vivir." :

One must agree with Stephen Gilman's assertion that Rojas seems to
have got the wind up between the first and second editions of his work ;4
"Unos les roen los huesos que no tienen virtud" (p. 43). Rojas' social
. position was certainly not secure enough to withstand accusations that his
work was bawdy and Tless than edifying in tone, and the expanded edition
gave him the opportunity to silence these criticisms. This does not stop
him, however, from adding a considerable amount of new erotic material to
his Tragicomedia.

On the basis of the author's own statements, I would therefore like
to propose that Rojas' original intentions in completing the Comedia were
primarily artistic and aesthetic, and that he wished to write a story
which would both delight and disenchant suffering lovers. He would accom-
plish this with two chief artistic weapons, comedy and tragedy. In carry-
ing out these. rather uncomplicated intentions Rojas~also happens to have
composed one of the masterpieces of world literature, rich in imagery,
characterization, and in the interweaving of the universal themes of love,
fortune, and death.

==

Sempronio (a Celestina): "'Calisto arde
en amores de Melibea. De ti y de ni
tiene necesidad" (auto I).
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NOTES

V[ quote from my edition (Madrid: Alianza Editorial, 1969 etc.)
Subsequent references to it will appear as page numbers in parentheses.

2 Rojas wrote the arqumentos to the additional acts in the Tragicome-
dia and the argumento to the whole work; the editors supplied arqumentos
for the individual sixteen acts of the Comedia. See Stephen Gilman, The
Art of 'La Celestina' (Madison: University of Wisconsin Press, 1956,
repr. New Jersey: Greenwood Press, 1976, pp. 212-16; trans. as 'La Celes-
tina': Arte y estructura, Madrid: Taurus, 1974, pp. 327-35). Rojas
writes a new argumento for Act XIV of the Tragicomedia.

3 For the former category see Gilman's Art and his The Spain of Fer-
‘nando de Rojas: the intellectual and social landscape of 'La Celestina',
(Princeton: University Press, 1972, trans. as La Espafia de Fernando de
Rojas: panorama intelectual y social de 'La Celestina', Coleccifn Per-
siles, 102, Madrid: Taurus, 1978}. Marcel Bataillon's 'La Célestine'
selon Fermando de Rojas (Paris: Didier, 1961) typifies the latter, along
with the work of Otis Green and his disciples such as Ciriaco Morén
Arroyo, whose Sentido y forma de 'La Celestina’ (Madrid: Citedra, 1974)
purports to summarize the main streams of Celesting criticism. Vicente
Cantarino summarizes previous viewpoints and concludes that the work is
moral in a generalized ethical sense, "Didacticismo y moralidad de ILcC,"
'LC' y su contorno social (Barcelona: Borrds, 1977), 103-09.

4

Gilman, The Spain, pp. 51-64.

XD

Celestina (hablando entre dientes):

"i{Esfuerga, esfuerga, Celestina! {No des-
mayes! . . . Todos los agiieros se aderegan
favorables" (auto 1IV).

La figura de Celestina fue medelada y vesti-

por Kathryn W. Wolfe, Athens, GA, en marzo
de 1981.

Foto: J. T. Snoy




la muerte de Calisto. Ilustracién a la edicién [1979]
hingara. Artista: Gyula FELEDY.
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THE LOWLANDS PRINTINGS OF CELESTINA (1539-1601)

Theodore S. Beardsley, Jr.
The Hispanic Society of America

Apparently five printings of Celestina were achieved 1in Antwerp in
the 16th century as follows:

1539 by the printer Guillome Montano (Zd est Guillaume du Mont):
Peeters 214

1545 by Martin Nucio: Peeters 215

1547 by Nucio: Peeters 216

1558 by La Viuda de Martin Nucio: Peeters 217

1568 by Philippo Nucio: Peeters 218

In addition, at Leyden Christopher Plantin issued three more edi-
tions: 1595, 1599 (two versions), and 1601 (Peeters 219, 220, 221).

) No copies of the 1558 or 1601 printings are known to have survived.
Exemplars of the 1568 printing are to be found at Louvain and Mgdrid. A
the rest can be consulted at The Hispanic Society of America¢ including
one rare item from the personal library of Peeters-Fontainas, auctioned at
Sotheby's in the spring of 1978.3

This reduced, limited group of books gives us the chance to study in
microcosm various aspects of the Spanish book in the 16th century as well
as the Celestinag text tradition.

By 1539, the Spanish official colony 1in Antwerp had grown to suffi-
cient proportions to create a demand for Spanish books. By this time Ce-
lestina was the rage of the reading public--it had been printed in Spanish
at least 19 times .din Spain and five times in Italy (three editions of
which were pirated). In addition, about a dozen printings had been
achieved throughout Europe of the English, French, German, and Italian
translations. Independently from Professor Herriott's text stemma,? -we
tentatively establish three basic woodcut families with four basic text
families® = through the editions of the Tragicomedia achieved prior to the
year 1539, excluding the Barcelona and Zaragoza printings. Both the wood-
cut and the text traditions appear to emanate originally from one of three
Spanish cities: Toledo, Sevilla, or Valencia. The Valencia text tradi-
tion does not seem to occur outside of Valencia itself, the Toledo tradi-
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tion has only one printing away from Toledo {at Medina del Campo). Al1 of
the others seem to derive from one of the two Cromberger types at Seville
as follows:

a. Cromberger 1511 reprinted at Rome, 1515, and Venice, 1523;
b. Cromberger 1514 reprinted by Cromberger himself at least
four times. In Italy, this version appeared at Rome, 1520
?ng4then with revisions and additions at Venice in 1531 and
534.

The first printing of Celestina at Antwerp in 1539 by Guillaume du
Mont (as Guillome Montano) derives from the Seville text traditions but
not directly. Curiously enough Montano's source is the Venice, 1534 edi-
tion whose "corrector" was no less than Francisco Delicado.b The edition
at Venice achieved by Juan Batista Pedrezano ends with a colophon essay
almost certainly written by a Spaniard ("nuestra lengua Romance Castella-
na"), this followed by the statement "E1 coretor es de la pefia de martos"”
(id est, Delicado). In 1534 Celestina is printed again at Venice, this
time by Estephano de Sabio. A new addition is the essay entitied "Intro-
duccion § muestra el Delicado a pronunciar la lengua espafiola." The wood-
cuts of this edition, as in that of 1531, are reprintings of an earlier
series, modelled in turn on the pirated Rome edition of about 1515, which
first appeared in the Venetian printing of 1523.

Montano's Antwerp edition slavishly follows Venice, 1534 including
the now incongruous Delicado treatise on Spanish pronunciation written for
speakers of Italian.? As de Sabio had done before, Montano adopts Deli-
cado's colophon for Pedrezano to fit himself. A1l of these Venetian edi-
tions blithely include Alonso de Proaza's octava proclaiming the book to
be "en Sevilla impresso acabado."8 Like the Venice edition, Montano's
book is in small octavo format. Indeed size may well be the reason Monta-
no chose to follow a Venetian edition, for up to this point the Spanish
editions are in quarto or large octavo. Increasingly Europe was turning
to the small book format and concomitantly the Antwerp printers special-
ized in the format especially for Spanish books, many for the Spanish mar-
ket itself but also many for the New World. Also following contemporary
- taste, Montano shifts from the modified Gothic type of his source to sim-
ple Roman type.9 He makes a further, pernicious change. The words of the
title page are surrounded by a decorative arch, but except for an occa-
sional mean capital and a stray endpiece the book abandons illustration.
Entirely absent is-the intriguing comic-strip series of woodcuts, one for
each of the 22 acts as well as title page, that except for Zaragoza, 1507
had accompanied every known printing of the Tragicomedia until now.

Several years after the appearance of Montano's Celestina appears
another, this by the renowned Martin Nucio, who specialized 1in Spanish
books and who appears to have had close personal ties with the Crombergers
of Sevi]]e.]ol Indeed the source of Nucio"s text is Cromberger's Seville
edition of 1528. The contents of Nucio's version are less than those of
Montano, the following items lacking: Proaza's 1last octavo stanza and
Delicado's essay and colophon. These omissions are not Nucio's but rather
correspond to the contents of the Cromberger editions. Nucio keeps one
hallowed tradition--the text is set 1in modified Gothic type. But 1like
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Montano he reduces the size, now down to the famous 1ittle Antwerp duode-
cimo, and also like Montano he fails to continue the tradition of Celes-
tina "historiada.” The only visual device in the book is Nucio's Zogo.
Nucio apparently printed his Celestina in the early 1540s--the gothic ti-
tle page bears no date. Perhaps soon after he set a new titlepage, now in
Roman type, with the date 1545. The text, however, is still in Gothic
type and seems to be in all ways identical to the undated version. It is
possible that the 1later state corresponds to a new run from the old set-
ting. The frequent absence of dates in 16th century Spanish imprints from
Antwerp and the high incidence of apparently simultaneous issue of copies
both dated and undated may well be due to the fact that many of those
books were intended for the New World market. With shipment time both
long and uncertain, an undated copy could not be old before its arrival.ll

A generation later, in 1568, Martin Nucio's text is reprinted by his
own son, Philippo, who has continued the family enterprise. The only
readily discernable difference in format is that the type is now modified
Roman. Pagination is almost identical and Philippo's duodecimo even has
exactly the same number of signatures as did Martin’s.

The 1595 edition at Louvain by one of Christopher Plantin's grandsons
contains something new: a list of the dramatis personae inserted between
the "Prologo" and the comprehensive "Argumento" for the entire Celestina.
If the putative edition of 1585 by Plantin himself really existed, it may
have contained the list as well. In all other respects this edition of
1595 appears to follow the Nucio-Antwerp text tradition, that is the Crom-
.berger 1528 tradition. Like the Antwerp editions, this printing of 1595
contains no illustrations save the printer's logo on the title page and an
occasional woodcut initial.

The two reprintings of 1599 by the same publisher offer a most cur-
ious case, seemingly first spotted by Gaspar Barthlus in 1624, Peeters-
Fontainas commented on the phenomenon in 1939,12 Miss Penney in 1954, and
Peeters again in 1965. Peeters describes the variant 0 as the original
and type A as a reprint, perhaps fraudulent. Type 0 contains the spelling
of Celestino (p. 20) with the 5 and the 9s of the title page of equal
length as opposed to Type A which spells Celestina correctly in the corre-
sponding place, with the 9s of the title page longer than the 5. There
are numerous other variants which remain to be detailed. Like all of the
other northern printings, the Louvain editions contain no illustrations
per se.

Grouped geographically, the 53 extant Celestina-Tragicomedia editions
of the 16th century in Spanish are as follows:

Group I: Spain (37 editions): Seville (9); Alcald, Zaragoza,
Toledo, Valencia, Barcelona, and Salamanca (4 each};
Medina del Campo (2); Madrid and Tarragona (1 each).

Group II: Italy (7): Venice (5) and Rome (2).

Group I11I: Lowlands {7): Antwerp (4) and Louvain (3).

Group IV:  Portugal, Lisbon (1).

The Lowlands printings account for over 13 percent of all the edi-
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tions, the Antwerp production alone exceeded only by two other cities:
Seville (9) and Venice (5). An even sharper focus is achieved if we begin
chronologically with the first Antwerp printing in 1539, after which 31
more editions appear in the century. In this period, the Lowlands account
for almost 22 percent of all Celestina production with no city anywhere
exceeding Antwerp in production and only three Spanish cities equalling
it: Seville, Alcald, and Salamanca.

The earliest extant edition of Celestina (Burgos, 1499) was printed
on a guarto-size page with full woodcuts for each auto. The - earliest
versions of the Tragicomedia 1in Spain continue to observe the quarto tra-
dition for the first third of the century. The Zaragoza, 1507 edition
bears no woodcuts for the autos at all. All of the other editions bear
debased 1illustrations which consist of movable figures. The Venice edi-
tion of 1523 uses attractive miniature versions of the movable pieces but,
apparently for the first time, cuts the page size to octavo. In the 1530s
Medina del Campo follows suit in octavo with small movable figures to il-
lustrate each auto. ODuring this time Venice also produces two more edi-
tions in the same format using the figures from 1523. In 1539 Antwerp in-
troduces the first octavo edition devoid of chapter illustrations. The
format of Celestina editions will decline rapidly. For the rest of the
century, Spain itself will only produce 2 more quarto editions 1in a total
of 22. Only 7 will be illustrated. In the mid 1540s Antwerp introduces
yet another innovation, the even smaller duodecimo page, used for two edi-
tions of Celestina. By 1560 the octavo page dominates the editions. In
the next twenty-five years, the octavo is crowded out by the duodecimo,
and illustration becomes the exception rather than the rule. In 1585 Bar-
celona issues a long outdated quarto edition, but without illustrations.
A final blow to size is the 1little decimosexto edition at Salamanca in
1590 which, nonetheless, manages to be the last illustrated edition. The
careful editions issued by Plantin at Louvain at the close of the century
are upgraded to octavo format--but without illustrations.

The Lowlands editions of Celestinag reflect and confirm the general
trends in the publishing of Spanish books in the 16th century, especially
in terms of the evolution of book format. The understanding of that evo-.
lution, in turn, provides new potential guides for the study of the text
tradition of Celestina which have remained for the most part ignored.
Careful attention to the inclusion or deletion of ancillary contents in
balance with consideration of page size and deployment as well as analysis
of the illustrations tends to identify with despatch the source of a given
edition. This is the Antwerp lesson for the Celestina..

_

10
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NOTES

! For ample descriptions and locations of the Lowlands printings see
Jean Peeters-Fontainas, Bibliographie des impressions espagnoles des Pays-
Bas Méridionaux, 2 vols. (Nieuwkoop, 1965).

2 A model of bibliographical description is Clara L. Penney, The Book
Called 'Celestina’ in the Library of The Hispanic Society of America (New
York, 1954). Since the publication of Miss Penney's book, the following
editions of Celestina have been added to the Society's library: Sevilla,
Cromberger, 1528 (A. M. Huntington copy) and [Leyden], Plantin, 1599 (Type
0, J. Peeters-Fontainas copy).

3 Catalogue of the Renowned Collection of Spanish Boks Printed in
the Spanish Netherlands. Formed by the Late J. Peeters-Fontainas (London:
Sotheby Parke Bernet, 1978), no. 106. :

4 J. Homer Herriott, Towards a Critical Edition of the Celestina
(Madison, Wisconsin, 1964). For general resumés of Celestina scholarship
see Candido Ayl16n, “A Survey of Celestina Studies in the Twentieth Cen-
tury," in Celestina, tr. Mack Hendricks Singleton (Madison, Wisconsin,
1958), 283-292; D. W. McPheeters, “The Present Status of Celestina
Studies," Symposium 12 (1958), 196-205; and Homero Seris, "La Celestina,"”
Nuevo Ensayo de una Biblioteca FEspaiiola, 1, 2 (New York, 1969), 279-303.
See also: Joseph Snow, Jane Schneider, and Cecilia Lee, "Un cuarto de si-
glo de interés en 'La Celestina,' 1949-1975: Documento bibliografico,"
Hispania (1976), 610-660.

5 See "The Early Editions of the Celestiwng," in F. J. Norton, Print-
ing in Spain (Cambridge, England, 1966), pp. 141-156. Early editions of
Celestina are further described and located in Norton's subsequent De-
seriptive Catalogue of Printing in Spain and Portugal 1501-1520  (Cam-
bridge, 1978). See also the review of Norton's earlier book by Clara
Louisa Penney in Hispanic Review, 37 (1969), 524-529.

: 6 consult Bruno Damiani, Francisco Delicado (New York, 1974), pp. 16-
17.

7 See commentary on this essay by Amado Alonso in De la promunciacién
medieval a la moderna en espatiol (Madrid, 1967), pp. 112-115.

8 For Proaza's role in the Celestina see D. W. McPheeters, EI huma-
nista espaiiol Alonso de Proaza (Madrid, 1961).

9 See the present author's "Spanish Printers and the Classics: 1482-
1599," Hispanic Review, 47 (1979), 30-31. ’

05piq.

1

See Irving A. Leonard, Books of the Brave (New York, 1964).

12See his ILivres espagnols <imprimés aux Pays-ms (Louvain, 1939),
103-105 bis.
AN
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Lucrecia: ";Quién es esta vieja que
viene haldeando? (auto 1IV).

Figura de Celestina hecha a mano por Kathryn W. Wolfe. Fotos: J. T. Snow

Sempronio: '"jQué espacio lleva
la barbuda! (auto III)
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k4

CELESTINA IN THE COMEDIA*

Richard W. Tyler
University of Nebraska

One aspect of Celestina's huge 1impact on subsequent Spanish litera-
ture is its recognition in several plays. Lope de Rueda, born soon after
Rojas' work appeared, acknow1edged the chief character's talents when he
had Eulalla, a black character in the Cbmedza Eufemia, say, "Guiate la Ce-
lestina que guiaba la toro los enamorados."l As the note {ibid.) tells
us, this means "Guiete la Celestina, que guiaba a todos los enamorados."
After this promising start, however, it seems rather surprising, in view
of the almost incredible number of comedias that seem to have been writ-
ten,2 that relatively few of them contain references to Rojas' work.
Apart from Lope de Vega, whose debt to LC has been too thoroughly treated
to need further comment here,3 Tirso de Molina and Moreto are the leaders
among those usually considered "major" Golden Age dramatists, in mention-
ing LC. In Moreto's Yo por vos y wvos por otro, Motril, the gracioso,
claims that he can cure love-maladies:

MOTRIL. iNo sabes que soy Motril,
donde Tos ingenios brillan,
'y que he estudiado en Osuna

B la flor y filosofia?
D. INIGO. Ya sé tu agudeza rara.

MOTRIL. Pues mentird Celestina,
que es el galeno de amor, 4
0 he de curaros la herida.

In No puede ser ..., Da. Ana praises Tarugo's agudeza, and D. Félix com-
ments: "Celestina / no supo embustes con &1."S In EZ lindo don Diego,
Mosqu1to praises Beatriz's impersonation of a Countess "has hecho el pa-
pel major / que pudiera Celestina."6

Tirso's Chinchilla, of Quien calla, otorga, declares that Da. Brianda
reminds him of someone:

CHINCHILLA. Hay tal vision, tal arpfa,
tal cigiiefia blanca y negra,
tal urraca o golondrina?
Yo me muero, pues vi al diablo,

13
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a la muerte, a Celestina,
y a una duefia, que es peor.

The use of ciglieria is especially interesting, since Melgbea also uses it
in reacting violently to Celestina's mention of Calisto.

In Quien no cae, no se levanta, Britén and Alberto, lackeys, quarrel
over Margarita's maid, Leonela: .

BRITON. ¢Td con Leonela, fregatriz divina,
célebre desde el Ganges hasta el Tajo,
que dando censo en agua a su cocina,
de los reyes del sol hizo estropajo?
{TG con una mujer que Celestina
crid a sus pechos y en sus brazos trajo
a quien el orador como el poeta _.
Tlaman en prosa y verso alcahueta?

The passages already- quoted set the pattern for most of the others,
in at least two ways: they stress Celestina's cleverness, or trickiness,
and they are spoken by graciosos, or at least by servants. These trends
come together when Lucia, a maid in Antonio Hurtado de Mendoza's Cada loco
con su tema, shows that she is tricky; and Bernardo comments:

BERNARDO. iOh, perra, cara de endrina!
Vive Dios, que es la rapaza,
no menos que .de mostaza
un grano de Celestina. 10

Sometimes the servants in IC are remembered, as 1in the following
lines from the anonymous La despreciada querida:

ARNESTO. No quedaré satisfecho
@Al Principe.) si albricias no me prometes;

que el deseo de servirte

se las he dado mil veces.
itsto si es tener criados
cuidadosos, diligentes!

iBien haya amén quien se sirve
de. un Sempronio tan prudente!l

Sempronio is also recalled in Antonio Enriquez Gémez's Amor con vista
y cordura, where Lirdn speaks in less-than-flattering terms of the conniv-
ing Empress Faustina:

LIR[ON] . E1 aima de la Faustina,
en los siglos que vendran,

.- los versos me la pondrén 12
con Sempronio y Celestina.

Usually, however, it is Celestina herself who figures in the compari-
sons, and not always flatteringly. For example, in Contra el amor no hay

14
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engarios, by Diego Enriquez, D. Juan and Liafio denounce Da. Juana and Inés,
respectively, with Liafio saying to Inés:

LIA[ROY. Los demonios te arrebaten,
Celestina destos siglgs,
Medea destas edades.

In Cuerdos hacen el escarmiento, by Francisco de Villegas, Mendrugo
refers to Celia, a lady who rejected his master, D. Carlos, when the
latter was poor, but regained interest in him when he inherited:

MEN[DRUGO] . ... tno estds contento de ver
: a Celia, o a Celestina, 14
tan regal{aldora y fina?

In Cervantes' El rufian dichoso, Lugo directs a serenade of sorts to
one who, among other things,

... tiene un papagayo
que siempre la 1lama puta;
la que en vieja y en astuta
da quinao a Celestina.l5

As suggested earlier, astuta is probably the key word here, for this char-
acteristic of Celestina is the one most often mentioned, especially in
three quite-similar passages from 1ittle-known playwrights. In Juan V&lez
de Guevara's Encontraronse dos arroyuelos, Da. Ortensia has her maid,
Juana, take D. Félix outside, to avoid an encounter with D. Onofre. FE&lix
protests his devotion to Ortensia, vowing that "el alma se queda / con
vos." She assures him that “En buena parte 1la dexa / vuestro amor," and
he agrees; but his servant, Talego, is not sure, remarking, “"Viue Christo,
que con ella / fue Celestina vna santa."l6é In the collaboration, La mis
heroica fineza, y fortunas de Isabela, Lucia pleads D. Fernando's case
with Isabel, who "queda suspensa" when Lucia leaves; but Martin, another
servant, can speak freely, and does: i

MAR[TIN]. (Ay tal muger? Por San Pito
que al escuchalla y al bella [sic])
fue Celestina con ella
vna nifia del Lorito.l7-

Lucfa's remarks just before her exit recall Celestina's visit to Melibea,
?nd exg]ains Martin's comment, as she tells Isabel of Fernando's qualities
ibid.):

LUCTIA]. Es
muy generoso y cortés,
iha, si huuieras permitido,
muchacha, a este Cauallero,
que te viera, y festejara,
qué Tiberal te sacara
de pobre. Pero no quiero
ser contigo mas prolixa,

15
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a verle.voy, mira en tanto
si has de proseguir el 1lanto,
o has de consolarte, hija.

There is also a case where a man is the one unwilling to deal with a
Celestina-like figure. In Joaquin Romero de Cepeda's Comedia salvaje, Ro-
sio offers to seek Gabrina to help Anacredn with Lucrecia, but Anacredn is
unwilling: .

AN [ACREON] . ... Si vieses el resplandor
de 1a luz que me atormenta,
y aquel valor tan sin cuenta
do procede mi dolor,
y si pudieses mirar
su estremada hermosura,
discrecidn, gracia y cordura,
que en el mundo no hay su par,

no dirias que Gabrina,

Ericto, Circilea,
ni la gran sabia Medea,
Licinia, ni Celestina,
fueran parte, ni otras ciento,
a vencer el corazon,
la casta y limpia intencidn
de 1a que me da tormento.l

In Duelos de amor y desdén, by "un ingenio cataldn,” another D. Félix
recalls a narrow escape of the night before; and his servant, Salsichén,
gives credit where it is due:

SALSIC[HON].  Da gracias a la Beatriz,
que es lindisimo sugeto.
Vive Dios, que comparados
son con ella a todo tiempo,
La Celestina una tonta,
el doctor Carlino un lego;
es honra de las Beatrizes,
que son, que serdn, y fueron:
y finalmente, Beatriz,
Beatrizd muy bien al viejo.19

Beatriz, in the foregoing, 1is a dama, as is Da. Leonor in Ambrosio de
Cuenca y Argiiello's A igual agravio no hay duelo.  She tells D. Melchor
that a friend of hers is pining for him; but Inés, her maid, knows better,
and remarks, "iQué grande mentira: / y cémo es diestra mi ama, / o moderna
Celestina!"20

A male servant's actions can also be reminiscent of Celestina's, as
Benito, in Tomds Osorio's La dicha es la diligencia, points out to Lisar-
do. The latter chides Benito for “"grandes boberias," but is told that he
is ungrateful:

16



CELESTINESCA

BEN[ITO). Bien pagas 1o que me debes,
quando ya licencia tengo
para hablar con 1a Princesa,
para que los dos le hablemos:
iqué han de pagar deste modo
a vn alcahuete, que es cierto
que 1a misma Celestina 21
no inventara mds enredos'

A11 these passages are in a lighter vein than that which ultimately
prevails in Celestina; and three others are written with obviously humor-
ous intent. In Alonso de Osuna's El prondstico de Cadiz, Badulaque tells
D. Alonso of being summoned by some ladies, "porque Prondsticos vendo,"
and goes on to enumerate other documents that he has, "curiosos y entrete-
nidos," including "el libro de Celestina," "vn gracioso epitalamio / de
dos nouios de a nouenta," and a "relacion muy verdad(e]lra / de vn Mdje,
que emprefid al diablo."28 In E1 amor mas verdadero, a eomedia burlesca by
a Doctor Mosén Guilién Pierres, Rolddan and a Spaniard threaten each other:

ROL [DAN] . Vitoria.

ESPIAROLY. Tente lacayo,
muere, o hdzete coraza.
ROL {DAN] . Ten, no me des al soslayo,

mira que tengo en mi casa

tres gatos, y vn papagayo.
ESP[ANOL] . No importa, que soy gragea.
ROL [DAN]. Pues yo arrancaré vna palma,
ESP[ANOL]. ¢Assi?  Pues por Meliuea,

que os he de arrancar e} aima,

y aforralla en carisea. 3

Then, in Juan Antonio de Mojica's La ofensa, y la venganza en el retrato,
Vrraca, a duefia, receives a letter that she is sure is from Tragaldabas,
the gracioso of the work, who writes that he is coming to see her, and
closes:

Tuyo, y fecha en conclusion,
del infierno en la cocina,
oy dia de Celestina,
vispera del mal Tadrén.

Vrraca's reaction suggests that she and Tragaldabas would have been at
home in Rojas' work:

iAy de mi! § si algiin bruxo
no truxo aqueste papel,
segin 1o que diz en &)
algln demonio le truxo;

porque si &sta no es mamola,
y el volver acid es factible
vn alma, ic6bmo es possible 24
que Vrraca se acueste sola?

Perhaps the fitting passage to sum it all up is the following, from
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Fernando de Zarate y Castronovo's San Estanislao, Obispo de Crobia.  To-
rrezno tells the King of Lisbia's revealing a secret, and further charac-
terizes her:

TOR[REZNO]. Digo, que le descubrid,
. que es vna gran embustera,
echicera en sume grado,
y ella fue del desposado
que vos pretendisteis tercera.
Eila enredd a la Cristina

con el Marqués, y enredara
al gran Turco, y se casara
con la madre Celestina.25

It would be idle to restate what is already known: that Rojas' Ce-
lestina influenced later works. However, it may be worth stressing that
Celestina must have passed early into oral tradition, and acquired nearly
proverbial status. Admittedly, if comedia audiences could see someone act
Tike Celestina, as do Lope's Fabia (El Caballero de Olmedo) and Saluscia
(La vietoria de la honra), they would of course "get the message"; but if
Maxime Chevalier is right in stating that at most only 20% of the popula-
tion of Golden Age Spain was wholly literate,26 few could have recognized
Celestina's behavior, or references to it, from their reading. The come-
dia, Tike our television today, had its auditory and visual sides; and it
must have been mostly the former that made celestinesque episodes and

references meaningful.
&

Calisto (a Sempronio y Pdrmeno )t
":Qué os parece, mogos? (Qué
mds se pudiera pensar? (Hay
tal muger nascida en el mundo?"

(Auto VI)
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NOTES

*
A shorter version of this was read as "Some References to La Celes-
tinag in the Comedia" at the first Golden Age Drama Symposium, The Univer-
sity of Texas at El Paso, March 12, 1981.

1 Lope de Rueda, Teatro. Segunda edicién de José Moreno Villa. Co-
¥;egida y aumentada en sus notas (Cldsicos Castellanos, 59; Madrid, 1934),
0.

2 Kenneth MacGowan and William Melnitz, in Golden Ages of the Theater
(Englewood Cliffs, NJ, 1959), say that "Someone has estimated that [during
the Golden Agel 30,000 plays had been written or performed" (57). They do
not identify "someone," nor do they offer any other documentation.

3 See especially J. F. Montesinos, "Dos reminiscencias de «La Celes-
tina» en comedias de Lope," Revista de Filologfa Espaiiola, 13 (1926), 60-
62; J. Oliver Asin, "Mas reminiscencias de «La Celestina» en el teatro de
Lope," ibid., 15 (1928), 67-74; and Edward Nagy, Lope de Vega y La Celes-
tina. Perspectiva seudocelestinesca en Comedias de Lope, Vera Cruz, 1968.
El encanto es la hermosura, also known as La segunda Celestina, by Agustin
de Salazar y Torres and Juan de Vera Tassis, is also omitted from this ar-
ticle. Thomas O'Connor has treated this play so thoroughly that it need
not be discussed here; see "On the Authorship of El encanto es la hermosu-
ra: A Curious Case of Dramatic Collaboration," Bulletin of the Comedian-
tes, 26 (1974), 31-34; "Language, Irony and Death: The Poetry of Salazar
y Torres' El encanto es la hermosura, Romanische Forschungen, 90 (1978),
60-69; and "La desmitificacion de Celestina 1in EL encanto es la hermosura
de Salazar y Torres," in La Celestina y su contorno social: Actas del I
Congreso Internacional sobre La Celestina (Barcelona: Borrds, 1977), 339-
45,

4 Comedias escogidas de D. Agustin Moreto y Cabania, coleccionadas e
ilustradas por don Luis Ferndndez-Guerra y Orbe, Biblioteca de Autores
Espafoles (BAE), 39, 374c.

> Ibid., 195a.

6”Moreto, Teatro. Edicidn y notas de Narciso Alonso Cortés (Clésicos
Castellanos, 32, Madrid: Espasa-Calpe, 1922), vv. 1891-92.

7 Tirso de Molina, Obras dramaticas completas. Edicién critica por
Blanca de los Rios, I (Madrid, 1946), 1323b-24a.

8 "... luengo como cigiiefia ...," La Celesting, edicidn y notas de Ju-
lio Cejador y Frauca, I (Clasicos Castellanos, 20, Madrid: Espasa-Calpe,
1945), 179-80.

% Tirso, ed. cit., II1 (Madrid, 1958), 869a. In La mujer que manda

en casa, Clarin asks, "Qué te dice este Calixto / de la hermosa Melibea?"
Finea answers, “Que es hombre y .que la desea” (I, 378b).

19



CELESTINESCA

1 pramaticos eontempordneos de Lope de Vega. Coleccién escogida y

ordenada ... por don Ramén de Mesonero Romanos, II {BAE, 45), 460b.

]]Comedias escogidas de Fray Lope Félix de Vega Carpio, juntas en co-
leccion y ordenadas por D. Juan Eugenio Hartzenbusch, II (BAE, 34), 334b.

12In Academias morales de las musas ... (Madrid, 1690; no. 1549 of
Spanish Drama of the Golden Age: microfilms of the comedia collection of
the University of Pennsylvania Libraries), 452b. In Tlater notes, this
collection will be called PM, for Pennsylvania Microfilms.

1310 Comedias varias, Parte 13 (PM 648), 13b.

14In Parte treinta, Comedias nuevas, y escogidas de los mejores in-
genios de Espadia“... (Madrid, 1668; PM 314), 144b. The text has regalodo-

raq.

]SObras de Miguel de Cervantes Saavedra. 11. Obras dramaticas. Estu-
dio preliminar y edicién de don Francisco Yndurain (BAE, 156), 198a.

161n Parte veinte y tres de comedias nuevas, escritas por los mejores
ingevivs de Espaiia ... {Madrid, 1665; PM 235), 323[(it reads 332)1b.

]7In Parte treinta y tres de comedias nvevas, nunca impressas, €sco-
gidas de los mejores ingenios de Espaiia (Madrid, 1670; PM 358), 432b.

18In Tesoro del teatro espariol, desde su origen (aito de 1356) hasta
nuestros dfas; arreglado y dividido en cuatro partes, por don Eugenio de
Ochoa, 1 (PM, 3066), 287b. :

]9Suelta, Barcelona, n.d., in Comedias antiguas de varios ingenios
[binder's title], tomo 2° (PM 2761}, [9]a.

2OIn De los mejores el mejor, libro nvevo de comedias varias, nunca
impressas, compuestas por los mejores ingenios de Esparia. Parte treze ..
(Madrid, 1660; PM 107), 490a.

21In Parte quarenta y tres de comedias nvevas, de los mejores inge-
nios de Espana ... (Madrid, 1678; PM 461), 247a.

221n Minerva ebmica, que haze la parte treinta y vna, de comedias
nvevas, de los mejores ingenios de Espana ... (Madrid, 1669; PM 328),
251a.

23

In Comedias nvevas, escogidas de los mejores ingenios de Esparia.
Parte quarenta y cinco ... (Madrid, 1679; PM 490), 427b.

24In Parte diez y siete de comedias nuevas, y escogidas de ~ los meio-
res ingenios de Evropa ... (Madrid, 1662; PM 153), fol. 201r, col. a.

2SIn'Parte quinze. Comedias nvevas, escogidas de los mejores inge-
nios de Espatia ... (Madrid, 1661; PM 129), fol. 211r, col. b. N
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26Lectura y lectores en la Espana de los siglos XVI y XVII (Madrid,

1976), 19.
27
Hi1l, 1972), wv.

In La corona de Hungria, ed. Richard W. Tyler

(Madrid / Chapel

415-16; cf. note, pp. 165-66, Lope complains of people

coming to see plays, rather than to hear them.
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AUCTO PRIMERO

Calisto en el huerto de Melibea. Tlustracién
por Miguel Prieto a la edicién [1914»7] de

A, Millares Carlo e I. Mantecén.
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_ HUEUOS ASADOS: AFRODISIACO PARA EL MARIDO DE CELESTINA

Miguel Garci-Gémez
Duke University

Es 1a ironia un recurso 1iterario tan sutil que se presta a ccasionar
graves problemas interpretativos. Y es que el ironista depende en gran
manera, para su comprensidn, del reconocimiento del lector. El1 que "por
vitTperio dice alabanga”--por wusar la expresion de don Enrique de Villena
--,% corre el riesgo de que al final el favor prevalezca en la-.estima del
oyente. Pocos pasajes de la literatura universal podrian aclarar :esta
proposicién mejor que el del auto I de Celestina, donde Parmeno entoga un
himno grotesco al renombre de la "puta vieja alcoholada" (I, 68-69).¢

Con el fin de disuadir a Calisto de entrar en tratos con Celestina,
Parmeno se deja arrebatar de una vigorosa inspiracidn y prorrumpe en un
exaltado y estridente himno cosmico, en el que hombres y animales, bestias
-domésticas y salvajes, anfibios y aves, seres animados e inanimados ento-
nan el nombre de "puta vieja." Los instrumentos de la amalgamada orquesta
los componen yunques, calderos, martillos, sierras, telares, peines, aza-
dones y arados. Los cantores del coro son perros que ladran, aves que
graznan, ovejas que balan, asnos que rebuznan, ranas que croan. El1 con-
cierto--desconcierto--resuena en las huertas, en los campos de labranza,
en los vifiedos, en los talleres, en los casinos, entre el regocijo de los
convites y los 1lantos del velatorio; pues Celestina,

si entre cient mugeres va e alguno dice: iputa
vieja., sin ningiin empacho luego buelve la cabega
e responde con alegre cara.

Ella es la puta por antonomasia, y de ello se enorgullece.

No hay en la Tragicomedia de Calisto y Melibea un pasaje mds ritmico
en su lenguaje, mds musical en sus imdgenes, mds vigoroso en Sus sugeren-
cias. La sdtira contra la "puta vieja alcoholada“ no podia ser mds artis-
tica, mds punzante; pero al final, el favor prevaleceria en la estima de
Calisto (para una mayor ironia), que postrado suspiraria:

Desde aqui adoro la tierra que huellas [Celestinal
e en reverencia tuya beso. (II, 91)
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E1 céntico suena a parodia, con superacion del modelo, de alguno de
los Salmos (cf. por ejemplo Salmos 148). E1 estridente concierto es todo
un interrumpido crescendo hasta el fortisimo final:

Todas las cosas que son hacen a do quiera
que ella estd, el tal nombre representan.

Y de pronto, aqui, hay un enmudecimiento de orquesta y coro. E1 auditorio
deja de oir, y ante su vista se presenta una imagen un tanto desconcer-
tante:

i0 qué comedor de hueuos asados era su marido!

Se quebré el hilo de Ta narraci6n, para que - resaltara mds la imagen que
sin duda constituia el climax de la gradacién. Se callé la orquesta, y-
nos cogié de sorpresa ver al marido de la "puta vieja" de director de
aquella barahunda. Seguidamente sonaban las notas del Gltima compas:.

Qué quieres mas, sino, que si una piedra
toca con otra, luego suena iputa vieja'3

Puta verdaderamente excepcional debid ser Celestina cuando aun de vieja
subyugaba lujuriosamente . a su propio marido; pero es que, como dijo tam-
bién Sempronio de ella: "A las duras pefias promouerd e prouocara a Tux-
uria" (I, 59).

La frase "comedor de hueuos asados" ha resultado, al parecer, enig-
mdtica a los criticos que de ella se han ocupado con cierta detencidn:
Joseph E. Gillet, "'Comedor de huevos' (?) (Celesting: Auto 1)," HR, 24
(1956), 144-47, y Peter B. Goldman, "A new interpretation of 'comedor de
huevos asados' (La Celestina, Act I)," m¢, 77 (1965), 363-367.

Este Gltimo extrae la expresidon de su contexto para analizarla en Jla
corriente de ciertas prdcticas judaicas o ritos de lamentacidon, en los que
era costumbre comer huevos cocidos o asados.* En tal interpretacion el
marido no se uniria al grotesco cortejo que aclamaba a la "puta vieja."
Por el contrario, su papel era el de victima afligida y pesarosa del
oficio de su mujer. Con ello, en el himno se daba entrada a un criatura
que no se dejaba arrastrar por el omnimodo poder e irresistible hechizo de
Celestina, con lo que de cierta forma perdia relieve su colosal figura.
Téngase en cuenta que los textos que Goldman nos presenta son todos de
cardcter religioso y mistico, faltando en su explicacion el eslabdn que
pudiera conectarlos de alguna manera con el pasaje de Parmeno, satirico y
de bajisimo fondo. Pero el fallo mayor, sin duda, es que en la literatura
--y en la vida--carece de precedentes--y de credibilidad--el marido de la
prostituta que se pasa la vida lamentando el oficio de su consorte.

Existe, si, el marido de la cortesana en la literatura. Por 1o ge-
neral se nos pinta con el papel de_pardsito, como en las Satiras de Juve-
nal y en los Epigramas de Ausonio,® o como chulo, alcahuete en lenguaje de
Las Siete Partidas, del que dicen: "home ... tan vil que é1 mismo alca-
huetea a su propia muger" (Part. 7, tit. 22, 1. 1). Y es que no se con-
cibe--ni se le obliga--que ning(n marido aguante al lado de la coima, si
no es como complice de su carnal comercio.
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J. E. Gillet habfa dado con anterioridad otra explicacidén de “comedor
de hueuos asados" un tanto mis a tono con la tesitura del contexto. Para
€1, el marido de Celestina comerfa huevos para poder satisfacer las exi-
gencias er6ticas de su mujer: "one might infer that Celestina's marido
was greatly in love with her and eager to demonstrate it, a further proof,
perhaps, of her overwhelming popularity" (p. 145). La obvia timidez del
aserto es consecuencia de la falta de documentacién donde apoyarlo; y es
que el autor no estaba tan interesado en aclarar lo de "comedor," como en
justificar y popularizar una _tardia y forastera variante: comendador o
encomendador de huevos asados. .

Los huevoe asados no eran interpretados por J. Gillet como afrodi-
sfaco o estimulante del apetito venéreo, sino mas bien como reconstituyen-
tes tras los excesos erdticos: "The restorative effects of eggs might
easily be called for after erotic excesses" (p. 145). Y, sin embargo, a
continuacién cita un texto de Alarcén, donde los huevos se asocian a las
cantdridas, uno de los mds potentes y populares afrodisfacos:

“-no he visto tal ardor,
ni aun en 1a noche primera,
habeis bebido cantdridas
huevos con sal y pimienta.8

Que quisiera decirnos Parmeno que 1los heuvos eran nutritivos y re-
constituyentes, serfa una perogrullada, y como tal debilitarian la cuidada
gradacion de las imdgenes. Que aludiera a los huevos como afrodisfaco,
cuenta con una larga y fehaciente tradicion literaria, entre medicinal y
supersticiosa, y como tal venian a rematar vivazmente la gradacion clima-
tica. Entre otros, recomendaban expresamente los huevos, por su virtud
afrodisiaca, Ovidio (4rs amandi, 2, 415 ss.), y el enciclopedista Plinio
el Viejo (Historia naturalis 30, 49), que dice: "Venerem concitant .
Passeres in cibo vel ova eorum."

Era, empero, entre los drabes que los huevos gozaban del mayor pres-
tigio como afrodisiacos. Recoge tales creencias el tunecino Al-Nefzaoui
(entre 1394-1433) en su obra--en traduccién inglesa--The Perfumed Ganrden
(New York, 1964); el d1timo capitulo se titula: "Forming the Conclusion
of the Work, and Treating of the Good Effects of the Deglutition of Eggs
as Favourable to the Coitus" (p. 248). A los mis exigentes les recomenda-
ba el autor 1la siguiente receta: "A man who wishes to copulate during a
whole night ... may have recourse to the following recipe: Hu must get a
great number of eggs, so that he may eat to surfeit, and fry them with
fresh fat and butter; when done he immerses them in honey, working the
whole mass well together. He must then eat of them as much as possible
with a Tlittle bread, and he may be certain that for the whole night his
member will not give him any rest" {p. 149).9

. E1 autor del auto I de Celestina, en el texto que sigue al que aqui

se comenta, va a resultar como caracteristica personal de Pirmeno su sabi-
durfa en cuestiones de curas y remedios, perfumes, brebajes y otros he-
chizos, con un conocimiento preciso de la nomenclatura de los herbolarios
y la farmacopea que en su casa guardaba Celestina.!0 Ahora bien, en los
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recetarios de medicina medieval erdtica se recomendaba con confianza y con
frecuencia un tipo de afrodisiaco que viene a ilustrar con abigarrados
destellos el pasaje de Parmeno; afrodisiaco que, seglin documentos -de la
época, sabemos se confeccionaba y administraba en 1a Espafia de aquél en-
tonces. .

E1 historiador de Fernando el Catdélico, L. Galindez de Carvajal, nos
- cuenta la siguiente anécdota: "En este afio [1513] por el mes de marzo
adolesci6é el Rey Catdlico en Medina del Campo, ... que se habfa ido a hol-
gar con la Reina Germana su muger, de un potage frio que le hizo dar la
Reina, porque le hicieron entender que se haria prefiada Tuego ... de la
cual enfermedad al cabo ovo de morir el dicho Rey Catdiico."1l Sexage-
nario era por entonces el rey Fernando. Que el potaje fuera un estimulan-
te sexual, nos lo confirma el historiador Pedro Mirtir de Angleria, quién
a su vez nos aclara que estaba confeccionado a base de testiculos de toro:
"Catholicus Rex habendae prolis, masculinae praeciupe, est cupidissimus
. Sumpsisse ibi dicitur cibaria quaedam ed [sic] Venerem facientia.
Putavit, eo medio fore, ut uxor gravideretur. Eo inscio conditi taurinj
testes in escam fuerunt expositi ad rem optandam,"12 ’

Aparte de que el rey deseara descendencia--preferiblemente masculina
--, compréndase que la intenci6n procreadora exculpaba de pecado mortal a
Tos casados que wusaban afrodisfacos; ilicitos, si s6lo se pretendia con
ellos excitar 1a 1ibidine. Se ensefiaba en Las Siete Partidas: "Excusanza
han el marido et 1a muger a las veces de no pecar quando yacen en uno ...
quando se trabaja el varon por su maldat, porque lo pueda mas facer co-
miendo letuarios calientes e faciendo otras cosas, et en esta manera peca
mortalmiente; ca muy desaguisada cosa face el que quiere usar de su muger
tan Tocamiente como farie de otra mala muger, trabajandose de facer lo que
la natura nol da" (Part. 4, tit. 2, 1. 9).

Para Angel Alvarez de Miranda la anécdota del rey Catdlico era una
manifestaci6n de 1la magia y medicina asocjadas al toro en 1la Peninsula
~Ibérica; para €1, lo importante de la anécdota era "la creencia popular de
las virtudes genésicas de que es portador el toro," afadiendo que "recetas
mas o menos semejantes se leian en libros de la antigua medicina cldsica
y hombres cultos, como el propio Cristdobal Colén, les prestaban asenso.“lj

Quiero aclarar que el poder afrodisiaco de los testiculos de toro se
garantizaba mds alld de los Pirineos. Antonioc Mizaldo, en una obra pu-
blicada en Frankfort en 1599, recetaba como estimulante sexual, para el
hombre y la mujer, el testiculo &rido de un toro que fuera completamente
rufo.1%  Sin duda el color rojo era para el autor indicativo de la mayor
potencia sexual del bicho.

Plinio el Viejo que, como vimos, recomendab® 1os huevos como excitan-
tes venéreos, recomendaba también los testiculos de caballo y el testiculo
derecho de un asno (animales de grandes atributos sexuales): "Coitus
stimulafalnt ... testuculi equini aridi, ut potioni interi possint, dexterve
asini testis in vino potus" (Historia 28, 80). Multiforme fue la influen-
cia de Plinio sobre 1los medievales, y fue muy grande entre Tlos médicos,
como puede verse por los recetarios. Marcelo Empirico, por ejemplo, de
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cuya obra se hizo la edicibn principe en 1536, recogié y propagé las cre-
encias sobre 1oi huevos y testiculos segiin Plinio, con algin 1ligero re-
toque personal. 5

Otros escritores medievales declararian sus preferencias por los tes-
ticulos de otros animales. Dice Alan H. Walton: "In the writing of Paul-
inus--which were very popular during medieval times--the items most cited
include: the urine of the bull, the excrement of poultry (especially the
hen), the testes of the hare and the stag, the penis of the donkey ..."16
San Alberto Magno, preclaro entre los intelectuales, tedlogos y alquimis-
tas del medievo, compartia y propagaba la creencia de que el hombre podia
fortalecer sus érganos mediante la alimentacion a base de.los drganos se-
mejantes de algunos animales; asi lo explica Harry E. Wedeck: "The lion's
bravery resides in the 1ion's heart. Hence the eating of the heart, by a
kind of sympathetic transference, will render the human consumer equally
courageous. So the procedure extends throughout the entire amatory field
... Goose testes and the stomach of a hare, well seasoned with spices, are
amatory aids ..."17

"i0 qué comedor de huevos asados era su marido." &Huevos, testicu-
los? A la mayor parte de los lectores de Celestina no se habrd escapado
la asociaci6n. Aun hoy hay muchos que en Castilla le encargan los huevos
al carnicero. Y no sé por qué los diccionarios castellanos no dan entra-
da, bajo 'huevos', a su corrientisima acepcién como testiculos en el habla
de tantos, de cada dia. <¢Demasiado vulgar? Que 1lo indiquen. ¢(Que no
existe en otras lenguas romances tal acepcidn traslaticia? No dimporta;
que yo sepa, existia en el latin tardio, y si fue digna del glosario de Du
Cange, ipor qué no del de la Real Academia? Se lee en Du Cange: ‘“Ova,
pro tegticu]is apud Pseudo Ovidium 1ib. 2. de vetula, initio de semivi-
ris."18 Es bien sabido que los conquistadores, contempordneos de Parmeno,
1levaron consigo al Nuevo Mundo huevos, para significar testiculos, y en
aquellas tierras arraigd e imper6 1la acepcidn hasta tal punto, que :en na-
ciones como México a los huevos se les dice blanquillos (los de ave).

Es forzoso, por otra parte, reconocer que en nuestros textos litera-
rios castellanos no contamos con ejemplos en los que huevos se emplee con
acepcidn clara de testiculos (tan clara como la del referido texto latino

‘De Vetula). Su ausencia en nuestros textos es mas conspicua, por ser su
presencia tan frecuente en la calle. Algunos textos de los que aduce el
profesor Gillet merecen interpretarse con tal acepcion, Tlegitima, si no
obligatoria, dado el ambiente germanesco y de bajo erotismo del contexto.
En el pasaje de Parmeno, el sentido doble, ambivalente, sugestivo, enri-
quece la ironia, colorea y aviva la sdtira. Como consecuencia, todos 1los
elementos que se mencionan resultan mis chocantes, mds grotescos, desde
los perros hasta las piedras, desde la "alegra cara" de la alcahueta hasta
los “hueuos asados" de su marido. E1 cuadro total no podia ser mds surre-
alista, mas digno del trastornado pincel de E1 Bosco, o del penumbroso de
Goya.

Abundando en la acepcidn traslaticia de huevos, valga la observacidn

de que en los recetarios antiguos y medievales, desde el de Plinio hasta
el de Mizaldo, se especificaba que los testiculos debfan secarse--aridi--
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:y pulverizarse, para ingerirlos como pocién. Sin duda que no era sino po-
cion el "potage frio" de que hablaba Galindez de Carvajal. Notese que la
palabra latina por asado--assus significa también ‘“seco." De todas for-
mas, para secar y pulverizar los testiculos, habria que asarlos primero.
Y he aqui cémo se nota que Parmeno estaba muy al tanto de 1la culinaria
medico-magica.

Pero, icon qué fin comia huevos asados el marido de Celestina? No
convence que el viejo alcahuete estuviera locamente enamorado de la "puta
vieja." Al-Nefzaoui, el tunecino citado mds arriba, hace unos comentarios
muy convincentes y que podrdn ayudarnos a conceptuar al marido de Celes-
tina como un marido impotente. Impotente por la edad (piénsese en el
sexagenario Fernando el Cat6lico), pero, sobre todo, impotente por el dis-
gusto que naturalmente sentiria por la "puta vieja," en la que solian des-
cargar herreros, carpinteros, labradores y todo bicho viviente. Dice el
tunecino: *The 4mpossibility of performing the coitus, owing to the -ab--
scence of stiffness in the member, s due ... to a feeling of jealousy,
inspired by the reflexion that the woman is no Tlonger a virgin, and has
served the pleasures of other men" (p. 240). Podemos ver en la satira de
Pdrmeno, pues, un doble filo: la promiscuidad indiscriminada de la "puta
vieja," y la irremediable flaccidez del viejo alcahuete. Guiados por el
texto mencionado de Las Siete Partidas comprendemos que se trataba de un
hombre que comia hueuos asados, porque "querie usar de su muger tan loca-
miente como farie con otra mala muger," un hombre que "en esta manera peca
mortalmiente," por esforzarse en hacer lo que "natura nol da."

En el epigrama de Pidrmeno se entreven ciertos tonos funerarios--si no
macabros--que nos hacen pensar en la fatalidad del filtro, por un lado, y
en la creencia de los antiguos de que la copulacidn con viejas era letal,

por otro. "iQué comedor de hueuos asados erg su marido!:" Un somero repa-
so a los recetarios de afrodisfacos, a_los repugnantes y nefarios compues-
tos--bazofias de alcahuetes y brujas--2Y casi hace enfermar al lector, por

lo que no es extrafiar que volviera loco al consumidor, si no lo mataba;
baste mencionar 13? casos del poeta Lucrecio (y Dido), el rey Fernando y
el de Wallenstein. :

Las amonestaciones contra 1los filtros son abundantes, desde Ovidio’
(Ars amandi 2, 105-6) entre los romanos, hasta Avicena, el principe de los
médicos drabes; desde é&ste (principios-del siglo XI), hasta el jesuita,
profesor de Salamanca, Martin Del Rio (principios del XVII).22 Que fuera
considerada letal la copulacién con mujeres que habian pasado 1la meno-
pausia, era creencia antigua recogida en Las mil y una noches gnoche 453):
"la mujer vieja es un veneno mortal," decia la sabia Tauadud.?

Mediante un profundo sondeo en la tradicién literaria y medico-magi-
ca, he tratado de reconstruir el marco de 1la mentalidad y la cultura erd-
ticas de la época de Celestina, con el fin de realzar las reverberaciones
_artisticas y la potencia satirica del cdntico de Pdrmeno a la "puta vieja
alcoholada," y en €1, la funcién catalitica e integradora de la frase
"iQué comedor de hueuos asados era su marido!" La época de Pirmeno ha si-
do caracterizada por un historiador de 1a medicina, en Espafia, como "an
era when aphrodisiacs and love philters were the mainstays of 1ibidinous
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dealings." Comentando sobre Celestina, en particular: "Celestina herself
on a certain occasion alluded to 'the impotency I am able to bring about'
by means of her charms and to the recoveries she could similarly effect.
She was therefore past mistress in.all the secrets of the complicated
medieval control of sexual powers."

La enumeraci6n de Parmeno es una gradaci6n ascendente en la que el
marido ocupa el supremo escalén patético, por ser &1 el ser menos indicado
para dejarse arrastrar de la lujuria de la "puta vieja." Pero Celestina
obraba en su marido el nefando portento a base de afrodisfacos, con 1los
que Ta pasidn del marido se hacia--segin Las Partidas--tan mortalmente
pecaminosa como la de Tos herreros y labradores; se hacfa tan bestial como
la de los perros y las ranas. El himno de Parmeno es un tellirico eructo
que le sonaba a Celestina a misica empirea, y que escuchaba con "alegre
cara." ¢Como le sond a Calisto, en cuya edificacidn se entonaba?

Lo que inspirado y ardoroso recriminaba Pdrmeno, eso era lo que anhe-
laba Calisto: si Tlos polvos de la madre Celestina lograban resucitar--
thasta la muerte?--la flaccida 1ibidine del viejo marido, iqué no harian
en la pujante juventud de Calisto y Melibea!

(S

£laa,
AT T

)

Grabado. Edicién de Valencia, 1514, de J. Joffre.
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NOTAS

1 La Eneida traducida, Bib. Nacional (Madrid), ms. 1874, fol. 130

vto.

2 Fernando de Rojas, La Celestina, ed. Julio Cejador y Frauca, Ma-
drid, 1962. Se cita por esta edicién, indicando entre paréntesis tomo y
paginas. :

3 Pueden verse en el texto de Parmeno reminiscencias de Virgilio, uno
de los escritores favoritos del autor del acto I; el latino evoca en la
Egloga V una naturaleza que aclama a Dafnis como a un dios, rematando 1la
gradacién con "las mismas piedras y los mismos arbustos suenan: jdios,
dios es aquél" ("ipsae iam carmina rupes, ipsa sonant arbusta: deus, deus
ille" [vv. 64-65]1). Los antiguos comentaristas, segiin Servio, comentaban:
si las piedras y los &rboles le 1laman dios, es que lo es.

4 Dice Goldman: eggs, especially roasted or hardboiled, are the
traditional food of mourning among the Jews. If Celestina's "marido" tru-
1y loved her, as a Jew he would then silently signify his grief caused by
her infidelity, by eating eggs" (p. 364). La explicacion requiere formu-
lar y afirmar la hipdtesis de que fueran judios Celestina y su marido, 1o
cual no consta por ningln indicio literario o textual, y es aventurarse y
escaparse por la tangente. Y no es que no encuentre yo tentador hacer ju-
dia a Celestina, que exhibe tal destreza y habilidad en su arte, -que solo
una judia podia conseguir. En La Lozana andaluza no se hace la puteria
practica exclusiva de judias, ni mucho menos, pero si se las menciona como
Tas mejores maestras (cf. Mamotreto V, p. 47 en la ed. de B. Damiani; cf.
Sanford Shepard, "Prostitutes and Picaros in Inquisitional Spain," Neo-
helicon, 3 [1975]1, 365-372; 1la misma cuestion vista en un contexto mas
universalista, en Harry E. Wedeck, Love potions through the ages. A study
of amatory devices and mores [New York, 19631, p. 232@ Pero "lo judaico"
es una tentacion que nos distrae del texto, y que nos nubla la visidn del
exaltado y multiforme erotismo que pretende darnos Parmeno.

> Satiras I, 55 ss. Juvenal ridiculiza al marido que, ansioso de la
gahancia, con la nariz en el vaso, roncaba, pretendiendo dormir, mientras
Ta mujer entretenia al cliente; otros textos afines en Horacio, Odas 3, 20
ss., y Ovidio 4mores, 2, 5, 13 ss.

6 Ausonio, Epigramas 93 (en Momumenta Germaniae Historica, Auct.
ant., V, p. 220). E. Rodriguez-Solis da esta traduccidén: "Td eres vardn
s6lo a medias, Zoi]a, te has casado con una cortesana. iCuanto vais a lu-
crar uno y otro. Tu mujer recibird de su amante, y ti del suyo" (Historia
de la prostitucion en Espaia y América [Madrid], p. 29).

7 Por principio es inaceptable la correccifn de un texto con base en
una traduccidn a una lengua extranjera, y eso es lo que propone Gillet.
En 1506 aparecid en Roma una traduccién de Celestina a cargo de Alfonso
Orddfez, en la que la expresidn de Parmeno era: "o que comandator de boni
arrosti era suo marito" (enmendada a su vez en la ed. de Venecia 1535: "o
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que commandator de obi ..."). No sabemos qué moveria al traductor a tro-
car comedor por comandator, y hueuos por boni;el caso es que en 1549, en-
tre los refranes coleccionados por Pedro Vallés, aparece la doble formula-
cién Comedor / o comendador de huevos asados (Libros de refranes [Madrid,
19171, cit. por Gillet, p. 145). Nada nos impide creer que la doble ex-
presion es perfectamente sinomimica, posiblemente procedente de 1a de Par-
meno en sus varias versiones. E1 italiano comandare (algin alimento)
equivale, perfectamente, a nuestro ordenar (que sirvan algo de comer), con
1o que la traduccién no distaba del original. Mas tarde, a comienzos del
siglo XVII, la frase sufriria otra alteracidn en el Vocabulario de refra-
nes de Gustavo Correas: "Encomendador de giievos asados" {cf. Gillet, p.
145), alejdndose asi cada vez mas de la usada por Parmeno. Correas expli-
ca que Ta expresidn se predica de uno "por muy cornudo,”" a quien se le en-
comendaban Tos huevos que se ponian a asar, con el fin de que no se que-
braran, porque con los cuernos podia defenderlos. La explicacidn es in-
sustancial y, como reconocia el mismo Gillet, evidentemente viciada. Por
otra parte, dificilmente cabe el concepto de marido "cornudo" en el con-
texto de Parmeno, en el que la prostitucién de Celestina era celebrada por
su notortedad.

8 Segiin Alan Walton, "Cantharides was used, not only exclusively, but
also carelessly. This 'Spanish Fly' or Lytta Vesieatoria L., was made up
in sweetmeats, chocolates, and similar confections; it was also cooked in
cakes and biscuits" (Aphrodisiacs. From legend to prescription [Westport,
Conn., 1958], p. 106).

9 Abundan entre los drabes las referencias a la virtud afrodisfaca de
Tos huevos; no se pone en duda la opinion de Walton, cuando dice que Espafia
debid jugar el papel de retrasmisora de estas creencias a otras partes de
Europa (v. arriba, nota 8, p. 95).

loRemito al lector a las numerosas y documentadas notas de Cejador (I,
'72-86, especialmente), y a M. Laza Palacios, El laboratorio de "La Celes-
ting” (Mdlaga, 1958). M3s informacidén bibliogrifica en la nota 24, mas
abajo.

M ynales breves del reinado de los Reyes Catolicos, BAE (Madrid,
1878), tomo LXX, pp. 560 ss. .

1ZOpus epistolarum, Petri Martyris Anglerii, Amstelodami, apud Daniel-
em Elzevirium, 1670: epist. 531, pp..290, 291 (citado por Ange} Alvarez de
Mi;anda, "Magia y medicina popular," en Obras [Madrid, 1959}, vol. II, p.
28).

13"Magia ...s" p. 29. Sobre la anécdota comentaba sardénicamente Fer-
nando Sanchez Dragd: "Una vez mids, como en las Guerras Plnicas, la migia
del toro ibérico salvaba los destinos peninsulares" (Gargoris y Habidis.
Una historia magica de Espana [Madrid, 19791, II, p. 33).

PR ey - . . Le i
14"51 tauri omnino rufi aridum genitale in pluverem convertatur, et ex

eo pondus aurei unius mulieri in vino vel iusculo quopiam propinetur, fas-
tidum coitus i11i adferet, sicuti scripsit Rasis. Idem pulvis idoneis me-
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dicamentis commixtus, languidam ac sopitam venerem in viris excitat, Mar-
cello Empirico auctore" (Centuriae IX, 3, 30). No me ha sido posible con-
sultar al médico drabe Rasis (A1-Razi), 865-925). He podido comprobar que
Marcelo Empirico no recomendaba 1los testiculos de toro con tal finalidad,
sino los de tején (cf. nota siguiente). Por otros textos sabemos que si el
toro era manso, sus testiculos podian resultar anafrodisiacos (cf. H.
Wedeck [n. 4, arribal, p. 227).

151b medicamentis. libri, 33, 6-7; esta obra goz6 de gran favor entre
los médicos. A los mds flojos en cuestiones de sexo les amonestaba Marcelo
que los testiculos podian serles mas eficaces, y rdpidos, que los huevos:
"Venerem conciliant passeres in cibo sumpti et ova eorum ... Qui in venerem
infirmior erit, testiculos milonis ex aqua fontana, quae perennis est, cum
melle decoctos edat ieiunus per triduum; statim remediabitur."

16Aphrodisiacs eves P. 99. Sobre la continuidad en la trasmisi6n del
recetario culinario comentaba H. Wedeck: "The traditions associated with
the ingredients were manifestly read and studied and pondered over and mem-
orized through the ages; and subsequently transmited to later centuries.
So that by the Middle Ages there had been accumulated an immense reservoir
of available constituents: human and animal matter, herbs, genitalia, 1i-
quified elements, excrements" (Love potions ..., p. 175)

17Loue potions ..., pp. 226-27. De acuerdo con tales supersticiones,
no resultard extrafio que se mencionen animales a los que se creia dotados
de gran potencial sexual, como el ciervo y el gallo. Wedeck refiere, asi-
mismo, algunas practicas de los tdrtaros, traidas a occidente por explora-
dores y viajeros: "Asiatic races were long known for their sexual prowess.
Hence the West, through travelers and explorers and adventurers, was eager
to acquire such knowledge in its own interest. In the case of the Asiatic
Tartars, there were accounts of their strange practices. In one instance,
they used the membrum of the wild horse for jts reputed high content of vi-
tal fluid. The genitalia of the stag, itself considered an extremely 1i-
bidinous animal, were similarly regarded" (pp. 160-70). Loren MacKinney,
en Early medieval medicine with special reference to France and Chartres
Baltimore, 1937) dice: "the testicles of roosters were used as a remedy
for impotency" (p. 32). John Davenport dice del médico francés Mery (autor
de Traité universel des drogues simples) “"confidently prescribes ... the
partes genitales of a cock" (Aphrodisiacs and love stimulants [New York,
19663, p. 27), como estimulantes amatorios.

18GZossarium mediae et infimae latinitatis, s.v. OVUM. E1 poema lati-
no Ze Vetula 0 Iz Mutatione Vitae fue considerado por mucho tiempo como de
Ovidio; hoy se cree haber sido escrito en Francia en el siglo XIII (cf.
Dorothy M. Robathan, The Pseudo-Ovidian 'De Vetula' [ Amsterdam, 1968), edi-
cién con comentarios y notas).

19Debo aclarar que Peter Goldman consideraba el comentario de Gillet
"elusive," "ignoring the possible phallic innuendo of the word 'hueuos'"
(p. 363), que. 1 mismo pasa por alto en su articulo. Véase la -ambigiiedad
de sentido y la insinuacidn fdlica en este estribillo que recoge S. Cirac
Estopaidn (Los procesos de hechiceria en la Inquisicion de Castilla la
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Nueva [Tribunales de Toledo y Cuenca), [Madrid,] 1942 , p. 191, segin cita-
Gillet, p. 146):

Huevos cocidos,

para nuestros maridos,
huevos asados,

para nuestros enamorados.
Al carnero,

para mi le quiero.

20Estos comentarios de H. Wedeck podrdn servirnos para reconstruir un
ambiente que 1os siquiatras y la farmacia moderna han desplazado: "Fre-
quently consulted on erotic difficulties were the ubiquitous witches who
flourished in the Middle Ages throughout the European continent. 1In the
Titerature of these middle centuries their amatory brews are used in a va-
riety of passionate situations, to inspire love, to divert it into strange
channels, and, sometimes, to crush it. On occasion the repulsive and ab-
horrent ingredients, both animal and human, are noted with a kind of maca-
bre relish. But the urgent suppliant, bent on his lustful self-appointed
mission, rarely hesitated on that account. On the contrary,. the rare or
obscene nature of the brew was like an added spurt to his frantic libido:
and the more distasteful the composition, the more intense the lustfulness
that was so inspired" (Love potioms ..., p. 241).

21Sobre Lucrecio, cf. A. Reifferscheid, C. Suetonii Tranquili reli-
quiae (Lipsiae, 1860), pp. 38-39. Sobre el filtro de:Dido, cf. Virgilio,
Eneida 4, 513-16. Sobre el caso de Wallenstein y otros, cf. J. Davenport
Aphrodisiacs ..., pp. 40 ss.

22Dice Jules Michelet: "The Arab philosopher Avicenna maintains that
the prodigious outbreak of diseases of the skin which mark the thirteenth
century resulted from the use of those excitants whereby men at that period
sought to awake, or to revive, the flagging energies of love" Batanism and
witcheraft. A study in Medieval Superstition [New York, 19391, p. 78).
Desde el siglo trece al diecisiete poco habian combiado las cosas, segln
nos atestigua Del Rio: "Si vero dentur {philtra] in potum et cibum, solent
ut plurimum valetudinem vehementer debilitare, et de statu mentis deiicere,
quia eorum ingredientia solent esse ad modum periculosa: ut fluores men-
trui, sperma (ut patet ex vetulis 1ibris Poenitentialibus) cerebrum felis,
vel asini pulli, uterus hyenae, virga lupi, remora, ossa rubetae, scinci,
et prae caeteris (quod vocant) Hippomanes" (Dzsquzsztﬂonum magicarum libri
sex [Lugduni, 1612), p. 162.

23R1chard F. Burton, en su edicidn The Book of the Thousand Nights
and a Night (s. f.), vol. V, p. 225, n. 3, habla de la antigiiedad de tales
creencias. '

24Féh’x Marti-Ibafiez, "The Medico-Pharmaceutical Arts of La Celestina:
A Study of a Fifteenth-Century Spanish Sorceress and Dealer in Love," en
Centaur: Essays on the History of Medical Ideas (New York, 1960), p. 163.
El articulo fue publicado por vez primera en la revista International Re-
cord of Medicine and General Practice Clinie, 169 (1956), 233-249, y mas
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tarde con el titulo de "The Magical Arts of LC" en M. D. (Oct. 1967); 11-
16. En el mismo pasaje citado comentaba el autor: "An age of prudery al-
ways produces persons whose mission is to make a mockery of the harsh mor-
al austerity surrounding them. .Celestina or Don Juan never could have ex-
isted in ancient Greece or during the Renaissance, for they are the off-
spring of periods of intense sexual repression, such as existed in fif-
teenth century Spain."

Calisto en el huerto

de Melibea. Ilustra-
cién a la edicién [1979]
hfingara. Artista: Gyula FELEDY.
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"'EL TRIUNFO DE CELESTINA': THE GO-BETWEEN AMD THE PENAL
CODE OF 1870"

No&l M. Valis
University of Georgia

On the whole, Spanish law prior to the 1800's must be considered a
harsh and highly punitive mechanism for governing the disorderly elements
of society. A case in point is the legal status of the go-between, who
could be flogged, tarred and feathered, thrown out of town, delivered into
the hands of an outraged and dishonored husband, heavily fined, or even
burned at the stake, according to Gothic Law and a variety of medieval
fueros.] By the second half of the nineteenth century, however, celesti-
nesque figures had acquired a modicum of Tlegal acceptability, although it
was not always reflected within society itself. In 1867, for example, a
cuckolded Spaniard pressed charges not only against his wife but also
against the presumed accomplice, her maid, who received a prison term of
twenty-four months and was made to bear the burden of part of the court
expenses for her duplicitous role in the affair. But on June 3, 1874, the
Supreme Court overturned the earlier tribunal's decision because, it main-
tained, punishment of the go-between ran counter to Article 449 of the
Penal Code of 1870.2

Though the Court agreed the maid's behavior was reprehensible and
contrary to the dictates of morality, in abrogating the sentence, it, in
effect, declared the go-between innocent or, at least, not guilty. What
did Article 449 say that it should cause this rather stunning reversal of
a judgment which clearly mirrored society's true feelings toward the role
of the celestina in cases of adultery? And why, in particular, was the
criminal code of 1870 cited in this instance? The legal history behind
the 1870 code is illuminating. Until 1822 there was no Spanish penal code
in existence, other than recopilaciones and fueros; and this first code,
shaped by the precepts of the Enlightenment and the reformer Beccaria,
lasted only a very short time. The 1870 measure is based on two previous
attempts to codify criminal law, those of 1848 and 1850, and is considered
the most important reform effected in this particular branch of Spanish
law for two particular reasons: its incorporation of some of the princi-
ples of the Glorious Revolution of 1868, and its systemized, orderly, and
even elegant presentation of crimes and their punishment. It is signifi-
cant that the code continued to be, with very minor changes, the same code
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in effect during the Second Spanish Republic, and that it_still consti-
tuted the foundation of criminal Taw during the Franco era.

Early reception of the 1870 Penal Code was in general extremely fa-
vorable, but by the 1880's criticism, in the form of newspaper articles,
books, and a series of legal drafts or proyectos intended to improve the
code, was now heaping abuse on the presumed defects and omissions of that
very same 1egis]ation.4 One of its severest critics was don Luis Silvela
de Le Vielleuze, at one time a professor of law of the University of Ma-
drid. Brother of the Conservative politician Francisco Silvela, don Luis
was a highly respected jurist, a deputy and a senador vitalicio in the
Spanish Parliament, a writer, and a contributor to La Espaiia Modegn, El
Imparcial, and other journals of the day. He died on May 2, 1903.

On August 30, 1880, Silvela, under the anagram of "Elfas Vis1ld," in-
augurated in Los Lunes de EL Bmparcial a series of highly critical arti-
cles on the Penal Code of 1870. The second of these, entitled "E1 triunfo
de Celestina," appeared on September 27, 1880, and like the others in this
series was later reprinted in Silvela's book, EL codigo penal y el sentido
comin (Madrid, 1886). In this piece, the eminent jurist explains why
Article 449 of the code is legally flawed in its position toward the sup-
posed culpability of the go-between in acts of adultery.

Article 449 declares that "no se impondrd pena por delito de adul-
‘terio, sino en virtud de querella del marido agraviado. Este no podia
deducirla sino contra ambos culpables, si uno y otro vivieren, y nunca si
hubiere consentido al adulterio o perdonado a cualquiera de ellos."®  As
Silvela lucidly points out, the key words in the article are sino contra
ambos culpables: as interpreted in the Supreme Court decision of June 3,
1874, and as understood by lawyer Silvela, this means a retaliatory hus-
band can initiate a complaint only against the offending wife and her
Tover, if both should be 1iving at the time. No mention is made of :a
possible accomplice, such as a go-between. Thus, in effect, the law, by
its omission, has winked an eye at the hoary institution of the celestina
in nineteenth-century Spanish society.

To prove the law wrong Silvela sets up a fictitious case of adultery
and terceria in his piece, a case in which he sympathetically (and some-
what humorously) juxtaposes the helplessness of a forgiving victim-husband
to the scheming culpability of the celestinesque maid-accomplice. What is
of particular interest in lawyer Silvela's critique is the quasi-fictional
form it takes in "E1 triunfo de Celestina." It 1is not mere happenstance
_that the almost costwmbrista-1ike sketch appeared first in the Titerary
section of the prestigious Madrid daily, El Impareial, i.e., Los Lunes.
As the author himself satirically points out in a series of invented let-
ters which passed between alter ego "El7as Visi1G" and don Luis Silvela,
"cuando aquellos articulos aparecieron en la hoja literaria del periddico
a que se refiere, no pudo menos de causarme el mas profundo asombro el ver
tratados de un modo_frivolo y ligero los problemas mas oscuros y dificiles
del derecho penal."7 It was not as though nineteenth-century Spanish
readers were no longer accustomed to the decisive role a go-between could
play in affairs of the heart. Ramdn Mesonero Romanos provides a juicy

36



CELESTINESCA

example in la madre Claudia of his 1838 sketch, “De tejas arriba® (Escenas
matritenses, Serie II). And celestinesque characters continue to appear
after that date in, for instance, Benito Pérez Galdés' La de Bringas (the
maid Celestina; 1884) and José Ortega Munilla's Cleopatra Pérez (doha Le-
ticia; 1884). But in the case of Luis Silvela's invention, though the
piece is structured as a narration, it is ultimately the didactic element
which predominates, as the moraleja tacked on in the form of a concluding
remark reveals: "Es decir--exclamé mi hombre,--que no hay remedio y que
de todas maneras estd asegurado el triunfo de Celestina“ (p. 49).

Silvela prefaces his sketch with a quotation from Cervantes on the
profession of the aleahuete (Don Quijote, Part 1, Ch. XXII) and, then,
using a first-person voice, launches into a meeting between the narrator-
Tawyer and an unknown, well-to-do gentleman "de cincuenta afios, delgado, de
aspecto timido y triste, decentemente vestido, y aunque ninguna deformidad
afeaba su rostro ni su persona, era ésta tal, que no dejaba de prestarse
al ridiculo” (p. 38). Suspiciously Cervantine in appearance, the would-be
client proceeds to tell his sad but familiar story of an unequal marriage
between himself and a lovely, young, and penniless girl, who brings with
her, as her only inheritance, an untrustworthy maid: "Si V. quiere,--says
the narrator--la 1lamaremos Celestina" (p. 40). The unsurprising typical-
ity of the client's subsequent tale of betrayal is enlivened by a number
of realistic touches in the telling of it and in the good-humored though
commiserative reaction of Silvela's first-person mouthpiece.

This invented case of adultery closely parallels in its outlines the
real-life case cited in the 1874 Supreme Court decision, an instance which
the narrator himself brings up in his discussion of the law's failure to
castigate the celestina. ™. . .Si Tla Celestina ayuda a la esposa a privar
de 1a honra a su marido,--continues the lawyer--la ley pena a la mujer
cuando el esposo agraviado se queja, y absuelve, aunque se queje, a la
Celestina" (p. 46). The husband, who would 1like to forgive his wife but
punish the maid, then declares: “Yo soy un ignorante, caballero; pero a
mi eso me parece inicuo y monstruoso. Por ese camino vamos a llegar a lo
que. con mucho gracejo decfa Cervantes: a considerar el oficio de las
Celestinas como necesarisimo en la replblica bien ordenada, con nimero
fijo, como los corredores y agentes, y que no se  podrd ejercer sino des-
pués de examen previo, juramento y fianza" (pp. 46-47). Well, replies the
jurist, the truth is, except in the case of minors (Art. 459 of the Penal
Code), the go-between is free to exercise the profession in present-day
society. And furthermore, he observes in an amusing exchange of dialogue
(p. 48), it is not even possible to wreak vengeance on the go-between, for
well-administered kicks and blows, no matter how justified .they appear,
are not admissible under the law (Art. 438).

Thus, society and the 1law in the latter half of nineteenth-century
Spain clearly diverge in their perception of the acceptability of the
celestina and her mediating role. Middle-class morality and the still-
present obsession with husbandly honor clash with the imperturbable final-
ity of the law's omission of terceria as a recognized crime. In cases of
adultery, then, only the originators, or autores, of their fate--the lovers
--are guilty and Tiiable to punishment.8 Silvela's argument against the
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law's failure to make accomplices responsible was a persuasive one in "El
triunfo de Celestina" because, in the time-honored fashion of Horace, he
forged a hybridized instrument of delight and instruction, of document and
story, and, in the process, provided us with yet another example of the
enduring social, literary, and even  legal interest of the Celestina
character in Spanish life and letters. :

B N
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3 For background on nineteenth-century reform in Spanish - penal law,
see Eugenio Cuello Calén, Derecho penal. Rev. by César Camargo Herndndez.
Tomo I, Vol. I, 16th ed. (Barcelona: Bosch, 1971), pp. 146-59 (Ch.
VII1). The best account of the 1870 code 1is Ruperto Nifiez Barbero's Ia
reforma peral de 1870. Acta Salmanticensia, Derecho, XXIII (Salamanca:
Universidad de Salamanca, 1969).

4 Ndafiez Barbero, Ch. VI ("Criticas"). The two most important legal
reforms proposed, among several, were the proyecto Bugallal (1880) and the
proyecto Silvela (1884), the latter draft named for Luis Silvela. None of
thes§ attempts at reform was approved by the Cortes (see Cuello Calbn, Ch.
VIII).

5 See "Silvela, Luis," Enciclopedia universal <ilustrada eurcpeo-
americana, LVI (Barcelona: Espasa-Calpe, 1978), p. 276.

6 Codigo penal de 1870 (Con las modificaciones introduicidas por el
Gobierno de la Repiliblica). Coleccién Juris, V (Madrid: (Compafifa Ibero-
americana de Publicaciones], 1931), p. 198. D. Salvador Viada y Vilase-
ca, in his Apendice al Codigo penal reformado de 1870, 2nd ed. (Granada:
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range of the possible lengths and kinds of punishment for adultery,
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7 Luis Silvela, EL cbdigo penal y el sentido comin (Madrid: Tipo-
grafia de Manuel G. Herndndez, 1886), pp. 11-12. Hereafter cited within
parentheses in text.

8 pantoja, ed., Jurieprudencia criminal, XI, p. 18.

S NGfiez Barbero observes that "la tesis de Silvela, por la habilidad
con que fue presentada, se abrié camino en la doctrina y la jurispruden-

cia" (p. 64).
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Una Celestina del siglo
_ diecinueve.

Ilustracién a "la Celestina”
de E1 Solitario,
o sea, BEstébanez Calderén.

Madrid, 1851.
Firmadat Gimenez.
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Parmenos "Ella tenfa seys oficios,

conviene a saber: labrandera, per-

fumera, , maestra de fazer afeytes
y de fager virgos, alcahueta y un
poquito hechizera.” (auto I)

Celestina: "No me la nombres, fijo,
por Dios, que se me hinchen los oJjos

de agua . . . "(auto VII).

Figura: Kathryn W. Wolfe
Fotos: J. T. Snow
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THREE CELESTINESQUE FIGURES OF COLONIAL SPANISH AMERICAN LITERATURE

Julie Greer Johnson
University of Georgia

The success of Celestina in the New World is measured not only by the
book dealers' demand for the masterpiece! but also by the appearance of
characters resembling Rojas' colorful old bawd in works produced in the
colonies. Among the first authors to portray celestinesque figures in
American surroundings are Bernal Diaz del Castillo (1494-1585), Fernin
Gonzilez de Eslava ?1534-1601), and Juan Rodriguez Freile (1566-1640).

Although Celestina possesses many universal qualities which may be
found in any social setting, her transformation into a resident of the In-
dies is quite an appropriate one. The relaxed moral climate, created by
the long absences of men from their wives during the conquest and coloni-
zation, and the atmosphere of superstition and evil associated with Indian
and black cultures, provided ideal conditions for creation of a 1iterary
character whose many trades include pandering and sorcery.

In his Historia verdadera de 1la conguista de la Nueva Espaia, Bernal
Diaz narrates the incident in which Montezuma's envoys plan the annihila-
tion of Herndn Cortés and his army during their march to the Aztec capital
of Tenochtitlan. The captain and his troops were saved, however, by dofia
Marina, a young Indian woman who served as Cortés' translator, who learned
of the plot to ambush the Spaniards from an old Indian woman. The caciea,
who came to Marina hoping to arrange an advantageous marriage for her son,
warned her of the impending danger. Her meeting with Marina resembles Ro-
jas' scene in which Celestina contacts Melibea for the first time:

Y una india vieja, mujer de un cacique, como sabfa el concierto
y trama que tenfan ordenado, vino secretamente a dofia Marina,
nuestra lengua; como la vio moza y de buen parecer y rica, le
dijo y aconsejd que se fuese con ella fa] su casa si queria es-
capar la vida, porque ciertamente aquella noche y otro dia nos
habian de matar a todos, ... y que alli la casarfia con su hijo,
hermano de otro mozo que traia la vieja, que la acompafiaba. Y
como 1o entendid 1a dofia Marina y en todo era muy avisada, 1la
dijo, "iOh, madre, qué mucho tengo que agradeceros eso que me
decis! Yo me fuera ahora con vos, sino que no tengo aqui de
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quién me fiar para 1levar mis mantas y joyas de oro, que es mu-
cho; por vuestra vida, madre, que agquardéis un poco vos y vues-
tro hijo, y esta noche nos iremos, que ahora ya veis que estos
teules estdn velando y sentirnos han."

In comparing the narrative of this encounter with the conversation
between Celestina and Melibea, it would seem that Bernal Digz has incor-
porated into his cacica several elements from Rojas' work.® His charac-
terization of the old woman as a deceptive and greedy go-between, his de-
scription of Marina as young and lovely, and her reference to the india as
“madre" may have been inspired by the following passage from Celestina:

Melibea- Di, madre, todas sus necesidades, que si yo las pu-
diere remediar, de muy buen grado lo haré por el pasado conoci-
miento y vecindad, que pone obligacidn a los buenos.

Celestina- iDoncella graciosa y de alto linaje! Tu suave habla
y alegre gesto, junto con el aparejo de liberalidad, ﬂue mues-
tras con esta pobre vieja, me dan osadia a te lo decir.

Although the old women are quire persuasive in presenting their pro-
posals, both Marina and Melibea recognize their devious intention. How-
ever, while Pleberio's daughter ultimately succumbs to the temptation of
being united with Calisto, Marina seizes upon this opportunity to prove
her 1loyalty to the Spaniards and immediately reports the conspiracy to
Cortés.

By patterning the treacherous Cholulan cacica on Celestina and by
placing her in the same scene with Marina, Bernal Diaz creates a striking
contrast between the two women which enhances the native interpreter's
image of beneficence. This dissimilitude, which is carefully delineated
by the author, is an important factor in his portrayal of Marina as a her-
oine of the Mexican conquest.

Within Coloquio XvI of his Coloquios espirituales y sacramentales,
Gonzalez de Eslava presents an entrémes in which two allegorical figures
have a marital dispute. When the interlude begins, Espifn is beating his
wife, Ocasifn, because of her alleged infidelity. Distraught at her hus-
band's jealousy and rage, Ocasidn consults an old squaw who.is accustomed
to counseling women in her predicament and who attempts to resolve her
problem through witchcraft:

Fuime a que me remediase
mi Dofia Murmuracién,
dile basquifia y jubén,
no mds de porque mudase
mi marido condicion.

Y ella, con mucho secreto,
me didé un corazén de cera
con agujas por defuera,

y ha hecho en &1 tal efeto
como si no 1o hiciera.
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Like her Spanish predecessor, dofia Murmuracién gets her strength from
Plute and practices her art in much the same way as Celestina.® The reme-
dy which she gives to Ocasion in order to transform her husband into a
Toving person is almost identical to the "corazones de cera, 1llenos de
agujas quebradas" mentioned by Parmeno as a frequent fetish of his former
employer. He also states that Celestina often accepted a garment in re-
turn for her services to customers much like Ocasién,’ who claims to be
the "nieta de un conquistador."8

The failure of hechiceria to change her husband's temperament forces
Ocasion to confess what she has done to Voluntad and Templanza. They
chide her for having considered such actions and, as a prelude to Gonzdlez
de Eslava's dramatization of the sacrament of marriage, suggest that she
pray, attend mass, and make pilgrimages to the Virgin of Guadalupe's
shrine.

Gonzdlez de Eslava's reason for dincluding a celestinesque character
in his coloquic is a didactic one. While generally warning of the dangers
of the occult arts, the dramatist conveys a particular concern over the
vulnerability of some women to black magic and their dependence upon it to
fulfill amorous desires, resolve marital problems, and alleviate other
conditions related to womanhood.

According to Rodriguez Freile's El carmero, one of the initial cases
brought before New Granada's first bishop, who was also the chief inquisi-
tor, was that of the black woman, Juana Garcfa, who was accused of being a
witch. The charges were brought against her by the husband of a young and-
beautiful aristocrat who had engaged her services some years before.

The testimony that was presented revealed that during one of the hus-
band's Tlengthy business trips to Spain, the wife became pregnant. On
hearing the news of the Spanish flotilla's arrival in Cartagena, the ex--
pectant mother, fearing that her spouse would learn of her condition, went
to a local midwife, Juana Garcia, for an abortion. The comadre, uncertain
that the husband was indeed on his way to Bogotd, did not perform the op-
eration right away but decided to wait until the next day.

The following night, the wife, who was then in pain, pleaded with her
friend to take some immediate action. At the wife's insistence, Juan con-
jured up the husband's image in a wash basin in order to Tlearn of his
whereabouts. Peering into the water, the two women could see a scene tak-
ing place on the island of Hispaniola in which her husband and his mis-
tress were present, along with a tailor who was making a dress for the
lady. After one of the sleeves was cut out, Juana Garcia retrieved it and
gave it to her young client :for safekeeping. Assured that his appearance
in the capital was not imminent, the comadre remarked: "Ya habéis visto
cuén despacio estd vuestro marido, pues podéis despedir esa barriga, y aun
hacer otra."!0

Business kept the young merchant away from his home for some time,

and when he finally returned, the child, no longer an infant, was being
reared by his wife as an orphan. Although the couple seemed happy at
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first, the wife began to hint that she had some knowledge of the amorous
affairs he had had during his extended leave. When she produced -the
sleeve as proof of the illicit relationship and related the story of how
she got it, this ultimately resulted in Juana's banishment from the terri-
tory. Little attention was paid to these proceedings at the time, how-
ever, as the conqueror of the Chibcha empire, Gonzalo Jiménez de Quesada,
wanted to protect the good name of the newly established Spanish domain.

The freed slave's Viiit to the wife's house is loosely based upon Act
X of Rojas' Tragicomedia. In both instances, the young women are in
physical pain over the gquilt of having lost their honor and depend upon
the old curanderas for a quick remedy. The two practitioners of the oc-
cult arts not only readily accept their clients' promiscuity and immedi-
ately console them but encourage the continuance of their hedonistic life
style as well.

Rodriguez Freile's adaptation of Rojas' Celestina is only one example
of his use of a female character to reveal the scandal caused by women
during New Granada's early history. Although several factors contributed
to the degenerate social climate of Bogotd and neighboring towns, the
author holds women and their deceptive nature primarily responsible for
the pattern of misconduct which unfolds over a one hundred year period be-
ginning in- 1538. Referring t0 women as "sabandijas" or "viboras," he
writes: "La mujer es arma del diablo, cabeza de pecado y destruccién del
paraiso." His criticism, in this case, has been borrowed directly from a
speech by Semprom‘o.l2 .

Although the Cholulan mother, dofia Murmuracidén, and Juana Garcia all
possess certain characteristics displayed by Rojas' Celestina, each author
has carefully tied his character to Spanish American history and culture.
By including these figures, Bernal Didz reveals the nature of the treach-
ery perpetrated against Cortés and his men by American natives, and Rod-
riguez Freile alludes to the growing practice of the occult arts brought
by African immigrants to the South American mainland. Even Gonzdlez de
Eslava incorporates nahautliemos in his allegorical figure's speech and
has her worship a devil who resides in the volcano, Popocatépetl. While

"Bernal Diaz del Castillo, Fernan Gonzdlez de Eslava, and Juan Rodriguez
Freile emulate only single aspects of Rojas' multi-faceted character, they
show a degree of originality in their interpretations .and demonstrate the
adaptability of Celestina to works of early colonial drama and histories
containing novelistic elements.

Gelestina
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NOTES

! Juan Cromberger, the son of Jacob Cromberger who had printed the
1502 edition of Celestina, enjoyed a monopoly over the lucrative colonial
book trade. At his death in 1540, an inventory of his stock destined for
New Spain included 325 copies of Rojas' work. If this represents “the
standing order shipped there, quite a few of these volumes must have been
circulating in the viceroyalty in the middle of the century.

The popularity of Celestina in Peru was confirmed by the discovery of
a 1538 book order written by Juan Jiménez del Rio, a dealer living in Lima
{Irving A. Leonard, Books of the Brave [New York: Gordian Press, 1965],
pp. 96-98, 222-23.

2 Bernal Dfaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la
Nueva Esparia (Mexico: Porrda, 1970), LXXXIII, 146-47.

3 Stephen Giiman, "Bernal Diaz del Castillo and 'Amadis de Gaula',"
in Studia Philologica, Homenaje a’Damaso Alomso (Madrid: Gredos, 1961},
102-04.

4 Fernando de Rojas, La Celestina, ed. Bruno Mario Damiani (Madrid:
Catedra, 1976), pp. 119-20.

5 Ferndn Gonzdlez de Eslava, Coloquios espirituales y sacramentales
(Mexico: Porrda, 1976), 1II, 257-58. Dofla Murmuracién appears as a char-
acter throughout Coloquio XVI; however, this passage provides the clearest
example of Rojas' influence upon her. On page 217, she makes her first
speech and mentions her ties to the underworld.

6 According to Frida Weber de Kurlat, the influence of Celestina, one
of the factors used by Gonzdlez de Eslava in his formulation of dofia Mur-
muracion’s character, extends into his other coloquios as well and may be
seen in his combination of serious and comic elements, his use of certain
situations, and his presentation of several secondary characters. She al-
so notes other aspects of the dramatist's work which show his low regard
for women. Frida Weber de Kurlat, Lo comico en el teatro de Ferman Gon-
zalez de Eslava f{Buenos Aires: La lmprenta de la Universidad de Buenos
Aires, 1963), pp. 163-64, 171, 217-18.

7 Rojas, p. 77.
8 Gonzdlez de Estava, II, 255.

9 Juan Rodriguez Freire, El carmero, ed. Miguel Aguilera (Bogotd: Im-
~ prenta Nacional, 1963), pp. 132-139. .

V4., p. 135.

Mpojas, pp. 196-206.
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12Rodm’guez Freile, p. 296. Rojas, p. 63. Gabriel Giraldo Jara-
millo, "Don Juan Rodriguez Freyle y 'La Celestina,'" Boletin de Historia y
Antiglledades, 27, Nims. 308-309 (1940), 585-86.
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FRITZ HOLLE'S 1911 EDITION OF THE COMEDIA

Jerry R. Rank
Univ. of I1linois-Chicago Circle

Fritz Holle's 1911 edition of the C(Comedia de Calisto E Melibea
(Strasburgo, Bibliotheca Romanica, [1911]) is not a rare edition as rare
editions go, but it has been long out of print and unavailable for first
hand examination by students of Celestina; consequently, it has been
largely forgotten.] Nonetheless, it is worthy of renewed attention since,
so far as 1 know, it was the only edition of the sixteen-act version of
Rojas' work to appear after the early editions of 1499, 1500 and 1501 and
certainly the last serious edition with variant_ notes of this 1long ne-
glected version until very recently (LCDB $182).2 The opportunity that
Celestinesca affords for supplying links (no matter how minor) in.the
textual chain which reaches back to the earliest form of the author's
work justifies this brief note.

There are a number of interesting facts that should be indicated
about Ho1le's edition whose base text is the Burgos 1499 edition (LCDB
128). First of all, it was an attempt to provide a critical edition be-
fore the reappearance of the Toledo 1500 edition of the Comedia (LCDB
129). Without the variant readings that the latter text would eventually
supply, HO1le could only observe (quite accurately) that the Seville
Comedia differs frequently from the Burgos 1499 Comedia and from the
Valencia 1514 edition of the Tragicomedia.

Besides the variant notes taken from Seville 1501, Ho1le takes vari-
ants from a number of sixteenth and one seventeenth century Spanish edi-
tions of the twenty-one act Tragicomedia: Valencia:{1514), Salamanca
(1590), Antwerp (1595 and 1599), Seville (1596) and Madrid (1601). He
makes use of the variants from the Krapf edition of 1900 (Vigo, Librerfia
de Eugenio Krapf, 1900. 2 Tomos) which includes Venice :(1531), Salamanca
(1570?, Milan {1622), Rouen {1633), Madrid (1822, Amarita) and Barcelona

"~ (1842 , Gorchs). In addition to this array of editions, HS1le :consulted

translations: an Italian translation (Venice 1525), and two modern edi-
tions (1894 and 1908) of Mabbe's 1631 English translation.

Further items of interest are found interspersed among the variant

. notes. Editor H&1le has anticipated Julio Cejador y Frauca's 1913 compo-
site edition of the Comedia/Tragicomedia (practically the only edition of
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Celestina to be used for the next fifty years by students and scholars)
by putting in double brackets the additions to the sixteen-act version,
including the added acts.

Holle devotes fourteen introductory pages with bibliographical notes
to discussing the traditional points of polemic that surround the work:
authorship, dates of composition, editions, 1locale of the action, source
of Celestina's character, etc. He also discusses in some detail the con-
tinuations of the work.

The edition presents three apéndices. "Apé&ndice I" compares selected

passages from Celestina with Mabbe's translation of them. “Apéndice II"
is an unannotated printing taken from the 1526 Toledo edition of Celestina
of the "Auto de Traso". “Apéndice III" is an unannotated - printing of

Pedro Manuel de Urrea's "Egloga de la Tragicomedia de Calisto y Meli-
bea," of special interest since it may have been overlooked by more recent
students of this interesting piece (LCDB S267). -

Fritz Holle's edition with its introduction and apéndices remains in-
teresting and, given the various lacunae in Celestina studies that were
still to be filled in subsequent decades, it is surprisingly complete.
Unfortunately, it has been overlooked in Celestina bibliographies--an
omission that should be corrected given that it represents attention rare-
ly paid to the Comedia and possesses, still, some scholarly merit: it was
not simply one of the many commercial editions that would come out practi-
cally yearly as this century wore on. Had it not been superseded by
Cejador's more completely annotated edition, it probably would have en-
.Joyed more recognition and use by students of Celestina.

YV

NOTES

! José Simén Dfaz tells us in his Bibliografia de la literatura
hispanica (Madrid, 1960, tomo I) that HG611e published editions of two more
Spanish works: Mateo Aleman's Guzman de Alfarache in two volumes ([n.d.],
and Salas Barbadillos's La hija de Celestina. La ingeniosa Elena, [n.d.],
both in the same editorial series as his edition of the Comedia, i.e.,
Bibliotheca Romanica, Strasburgo. :

2 [LCDB = "Un cuarto de siglo de interés en LC: documento bibliogra-
fico," Hispania 59 (1976), 610-60. Numbers with an S-prefix are from
supplements to LCDB which have appeared in successive nos. of Celesti-
nesca.] Worthy of mention, however, are two somewhat unreliable reprints
done by R. Foulché Delbosc of the Burgos 1500 and the Seville 1501 texts
of the Comedia, published in 1902 and 1900, respectively (Madrid-Barce-
lona, Bibliotheca Hispanica).
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L

LA CELESTINA; O TRAJI-COMEDIA DE
CALIXTO Y MELIBEA

[De vez -en cuando entre estas hojas sacremos del olvido, de la bruma
temporal, notas y noticias y otras cosas que todavia pueden interesar a
nuestros lectores. Merece rescatarse, creemos, este recorte décimondmico
--firmado sélo por "R"--de las paginas del Semanario pintoresco espatiol,
serie 1, tomo 1, 1836 (pp. 31-32). La edicion de Celestina a que se
refiere en el primer parrafo es, con toda probabilidad, 1a segunda edicion
de 1835 corregida, "con las variantes de las mejores ediciones antiguas", y
preparada por Ledn Amarita--siendo la primera edicidon, 1la de 1822, el
comienzo del renacimiento de interés en C(elestinag en el mundo moderno.
Agradecemos al colega Gregorio Martin de Ta Wake Forest University por la
referencia al texto que reproducimos abajo y al colega P. T. Johnson por
habernos facilitado 1la copia obtenida de 1a Princeton University Library.
Ed.]

Rompiendo telarafias y sacudiendo de sus reverendas tocas el polvo de
once afios' de subterradnea reclusién, nuevamente salid ha poco tiempo & ver
la luz ptblica la insigne Celestina; flor, nata y espuma de cuantas viejas
caritativas 6 zurcidoras de voluntades, como las 1lamé Quevedo, negocian
las pasiones amorosas a beneficio de joyuelas O dineros.

Harto sabida es de los inteligentes la historia literaria de este 1i-
bro, atribuido & dos ingenios, para que nos detengamos & repetirla con
riesgo de cansar & nuestros lectores. Solamente diremos que la Celestina
con todas sus obscenidades, cautivd de :tal manera la atencion de nuestros
castisimos antepasados que el tal 1ibrillo no se les caia de las manos, &
despecho de los familiares del Santo Oficios tan grande era el regocijo
que esperimentaban con su lectura.: Fue tanta, pues, 1la celebridad de
aquel cuento, que no solamente se vié traducido & varios idiomas, sino que
sirvié de modelo para otros cuentos 6 romances en prosa, y bajo forma dra-
matica como el de Celestina. En esta clase de dramas, escritos solamente
para ser leidos, se cuentan la Tebaida, la Hipolita, la Segqunda Celestina
. 0 la Resurreccion de la Celestina, la Selvagia 6 Selvaga segun algunos, la
Florinea y la Enfrosina,* escrita en portugués por Jorge Ferreiras, y tra-
ducida al castellano por don Fernando de Eallesteros y Saavedra.

Todos ellos pertenecen al sigio XVI; todos reconocen por modelo mas 6
menos inmediato la Celestina, y todos son inferiores a ella en merito,
aungue casi iguales en indecorosas torpezas.

*por Eufrosina
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Varios son los juicios criticos que se han hecho de la Celestina, por
diferentes autores; y todos convienen, y nosotros con ellos, en que la
pintura de caracteres, 1o festivo del lenguaje y lo sentencioso del es-
tilo, recomiendan esta obra como joya preciosa de nuestra antigua litera-
tura. Pero su uso puede ser muy peligroso para manos inespertas: <«es una
flor (dice un autor antiguo) de Ta cual saca miel el discreto, y ponzofia
el ambicijoso.>» Aludiendo & este doble motivo nuestro sesudo Cervantes
dijo: que la Celestina era en su opinton, libro divino, si encubriera mas
lo hwmnano.

De Ta lectura de esta y otras obras que pintan con sobrada candidez
las costumbres de nuestros antiguos espaficles, semejantes en eso 4 los de-
mas europeos, pudiéramos deducir si no nos tachasen de maliciosos nuestros
abuelos, que los hombres de antafio y los de ogafio se parecen tanto en el
fondo como un huevo 8 otro, y que en ciertas materias poquisimo tenemos
que echarnos en cara. El autor juzgd tan necesaria su obra por la muche-
dumbre de galares y enamorados que entonces. habia en nuestra patria, y de
tal manera 1legé & recelar no seria leida, sino rebozaba su moralidad con
Ta salsa del deleite, que determind, como &1 dice, meter la pildora amar-
ga dentro del manjar dulce para engafiar al gusto:

De esta manera mi pluma se embarga,
Imponiendo dichos lascivos, rientes,
Atrae los oidos de penadas gentes;

De grado escarmientan y arrojan su carga.

Y no se crea que la Celestina, 1ibro maestro de pudor, es obra de es-
tos ultimos tiempos; de estos ominosos tiempos de corrupcién y libertina-
ge, como dicen nuestros ancianos; nada de esto: 1la Celestina pertenece al
siglo XV; esto es, 4 uno de los siglos mas altamente religiosos y severos
en teorias; @ uno de los siglos en que el honor y la razon llevaban el
convencimiento en la punta de una lanza; 4 uno de los siglos en fin, que
asegurd para mucho tiempo la omnimoda potestad del santo tribunal de la
inquisicion.

No sabremos decir cuales siglos son peores; si aquellos 6 el actual.
Por nuestra parte nos sentimos muy inclinados al que nos ha tocado en
suerte, y por cierto no es de los mas apetecibles. Pero aquel afan de
nuestros antepasados de andar siempre & cuchilladas & la esquina de cada
calle; aquello de no poder cada cual volver en paz de noche & su casa por
el riesgo de tropezar & cada paso con algun alma en pena,. que por tener
solaz en la reja con la sefiora de sus pensamientos, saludaba cuando menos
con sendos cintarazos al pobrete que osaba pasar tranquilamente por la
calle; aquello de verse uno obligado si tenia amores, a salir & medianoche
por tapias y ventanillas, con grave riesgo de romperse los cascos y con el
mas seguro todavia de sacar el cuero hecho una criba; bromas son que no
nos parecen asaz divertidas. Ello es muy cierto que nuestros antiguos, en
negocios amorosos abreviaban maravillosamente los tramites del proceso; lo
que habia de hacerse en un afio, hacianlo en un mes: ya se vé; tan iras-
cible era el quijotesco humor de los padres y hermanos de las doncellas
castellanas. Encontraban & un hombre en su casa, y no habia remedio; &
muerto 6 casado habja de salir con ella: y @ fé que en muchos casos tanto
valdria 1o uno como lo otro.
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Tamafios azares y contratiempos, debieron hacer muy necesaria la in-
tervencion, en estos negocios, de tanta duefia honrada del corte de Celes-
tina: de otro modo no se comprende como pudieron aquellos prudentes varo-
nes sostener sus intrigas galantes, y estender tanto su progenie, que &
veces la imaginacion mas retozona se asombra solo de pensarlo. Entre mu-
chos sucesos raros y curjosos amontanados en nuestros cronicones, y preci-
samente coincidiendo con 1la época de Celestina, recordamos un don Lope
Garcia de Salazar, sefior rico y poderoso, que amen de estar casado <«tuvo
mas en diversas mujeres ciento y veinte hijos y hijas bastardos, y los mas
en mujeres de linage, que heredaron por sus madres casas antiguas Yy prin-
cipales.» Asi habla la crénica.

Los que estan acostumbrados d ojear la historia de Espafia no se admi-
rardan de que citemos un hecho entre millares de los que aquella contiene
semejantes & este. La mayor parte de los monarcas y prdceres de los rein-
os de Castilla, Leon, Navarra y Aragon abundaban en hijos naturales y bas-
tardos; y no solamente eran habidos y reputados por tales, sino que les
suministraban rentas, y les daban cargos importantes en la repiblica; ¥y
aun alguna vez ocuparon el sdlio.

Estos hechos que no son por cierto recomendables aunque pertenezcan &
épocas por muchos muy recomendadas, prueben hasta la evidencia que asi co-
mo en los siglos presentes se pugna de una manera extraordinaria por la
propagacion de las luces, en aquellos de que hablamos se pugnaba con mayor
tenacidad por la propagacion de la especie; y vdyase 1o uno por lo otro.

De todos modos es evidente que las costumbres militares de nuestros
antepasados, las licencias que-la.guerra tolera, la galanteria y el valor,
bases de la educacifn de aquellos, debieron conducirles & tener en poco en
la practica 1o que en teoria, y tratdndose de su propio interés, defendian
como sagrado con la punta de la espada. Juzgaban en los demas como un
crimen contra el honor, 1o que respecto & si propios calificaban de simple
travesura y esta baja moralidad se conformaba perfectamente con su instru-
ccion y costumbres.

¢Y acaso en estos siglos de luces no tenemos 1la misma 16gica para
Jjuzgar de nuestros extravios? Veteranos de nuestros dias, hablad, referid
vuestras juveniles calaveradas; comparadlas con las de tantos retofios que
ocupan ahora vuestro antiguo puesto en la sociedad, y decidid. Cierta-
mente mirareis con cefiudo gesto su gusto y liviandad, al paso que las dia-
bluras hechas antiguamente por vosotros mismos en la propia carrera, os
parecerdn juguetes y nifierfas. Esta es la justicia y la imparcialidad de
los hombres. Todos hablamos de virtud, y muy pocos somos virtuosos; tene-
mos para nosotros tanta indulgencia como severidad para los demds: siem-
pre nuestro siglo es el mejor, el mas perfecto; ni podemos transijir fa-
cilmente con otro siglo que nos abruma con su peso, y nos excluye por in-
vilidos para el servicio de amor. La envidiai'no nos abandona ni aun al
borde del sepulcro; y por eso nos complacemos en el descrédito de aquella
bulliciosa sociedad que & pesar nuestro nos aleja de sus placeres.

Por ahora nos toca de derecho vituperar las costumbres pintadas en la
célebre Celestina. Cuando la vejez arrugue nuestra frente, seremos sin
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duda como los demas ancianos, esto es, dinjustos; y miraremos con indul-
gencia nuestras actuales Celestinas, siquiera por ser consecuentes con
nuestra flaca naturaleza. Entonces tal vez otra pluma, mucho mas dura que
la presente, tomard d su cargo atacar la incurable mania que todos tenemos.
de ensalzar la é&poca de nuestra juventud & espensas de la de nuestra
vejez.

2

/

~

Pigura celestinesca usada para ilustrar este
artfculo cuando aparecié en el Semanario Pin-

toresco Espafiol en el afio 1836. Sin atribuir.
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PREGONERDO

M. . . los bienes, si no
son comunicados, no son bienes."
Celestina, auto I

Nuestro PREGONERO continfia activo. Y quiere ser dtil a los lectores
de Celestinesca en 1o venidero. Muchos son los que han escrito diciendo
que aqui hemos rescatado del olvido muchos informes curiosos o notables.
Pero--y no hay que repetirlo demasiado--todo depende de las noticias que
me envian los lectores de los mds diversos paises y, claro esta, también
de nuestros corresponsales.

Parece que la nota que publicamos en el dGltimo nGmero por
Keith Whinnom sobre el uso en el titulo de 1la obra de Rojas
del articulo Za (La Celestina) ha causado no poca discusién
entre los lectores del boletin. Recordaremos que Whinnom de-
fendia su tesis que el articulo definido no se usaba al pu-
blicar Celestina y el que la tradiciéon moderna 1o emplee no
Justifica su aceptacion. Nosotros quedamos convencidos con .
Tos argumentos proferidos y--cuando no. es cuestién de respe-.”
tar las citas que tienen el articulo definido--usaremos en
estas pdginas sencillamente Celesting. SGlo que en cuanto a
Ta abreviatura, siendo é&sta mera convencidon, no podemos
abandonar tan facilmente la LC tradicional, aunque nos va ha-
ciendo mella también 1la abreviatura Cel. Queremos citar la reaccion de
uno de nuestros suscriptores, Anne Eesley (Stonybrook, NY):

"I was particularly interested in Professor Keith Whinnom's article
"'La Celestina', 'The Celestina', and L2 Interference in L1," which
appeared in the November 1980 issue. I myself am involved in a project
dealing with ddentification in LC, and the definite article before the
given name has posed no small problem for me. I think that Professor
Whinnom has lodged a legitimate complaint along diachronic lines; however,
I will need to do more of the same kind of analysis before I change my own
inclination::to leave the title as I have almost always seen it, La Celes-
tina. '

Professor Whinnom's article was particularly well placed, by the way, .
as part of the same issue remembering Professor Singleton, who also ob-
jected to the anteposition of the definite article to the title of this
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-work. (His own translation omits the definite article quite deliberately
in the title, Celestina). He was also much against the same phrasing
found in other works, as in El Quizote, which he discussed during our sem-
inar on Cervantes in the fall of 1971 at the University of Wisconsin-
Madison."

* * *

En otras dreas, estamos en contacto con el profesor Joaquin Nin Cul-
mell de la Universidad de California con respecto a su Gpera basada en la
Tragicomedia, y esperamos tener noticias sobre ella para un ndmero préximo
del boletin.

* * %

Desde Espafia dos noticias. El1 profesor DANIEL POYAN nos ha propor-
cionado una copia del programa de los actos realizados con motivo de Ta
semana cultural en homenaje a Fernando de Rojas, actos patrocinados por el
Excmo. Ayuntamiento de Talavera de 1la Reina durante 1a semana del 27 de
octubre al 2 de noviembre de 1980. :

Hubo varias funciones culturales. Cada dia una proyeccién de la pe-
1icula de LC se efectué en 1la Casa Municipal de la Cultura; el miércoles,
jueves y viernes, el grupo Teatro Libre de Talavera representé en escena
LC; y durante la semana hubo actuaciones musicales, con misica folk, misi-
ca de la Edad Media y el Renacimiento, y misica coral.

E1 acto principal, el del traslado y enterramiento de los restos del
bachiller Rojas en la Colegial de Talavera tuvo lugar el jueves a las cua-
tro de la tarde en la iglesia de Santa Maria la Mayor. E1 sdbado se cele-
bré la entrega, por parte del Ayuntamiento de Talavera, al Ayuntamiento de
la Puebla de Montalbdn, de un recuerdo-reliquia de Fernando de Rojas.

Para conmemorar esta Semana Cultural, participaron también--segin el
programa oficial--varios eruditos. E1 lunes, D. Clemente Palencia Flores
pronuncid un discurso: "La Talavera de Fernando de Rojas"; el martes le
tocé al profesor D. Manuel Criado de Val hablar sobre "L, libro de Casti-
11a 1a Nueva"; habld D. Damaso Alonso el miércoles sobre el tema "Presente
y futuro de nuestra lengua"; iba a disertar el jueves Stephen Gilman sobre
“La Espafia de Fernando de Rojas" (segiin tengo entendido no pudo estar pre-
sente personalmente el profesor norteamericano); y finalmente, el viernes,
se leyeron varios trabajos premiados en el Concurso de Redaccién.

Y mientras todo aquello estaba ocurriendo en Talavera, el Ayuntamien-
to de Salamanca adquiria para jardin plblico el huerto de Calixto y Meli-
bea, segiin una noticia periodistica aparecida en E¥ Pais, el 3 de enero de
1981 (pdg. 21). A continuacién se lee: “E1 interés del huerto de Calixto
y Melibea estriba sobre todo en su valor como testimonio literario, aunque
se encuentra situado junto a la muralla medieval de la ciudad y posee una
flora variada con algunas especies raras en Tla provincia de Salamanca."
Parece que sigue viva 1a discusion sobre el escenario de Celestina (iTole-
do, Salamanca, Talavera ...7).
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En el dltimo ndmero expresamos la esperanza de que alguno nos enviara
noticias de una teatralizacidn que se decia iba a tener lugar en la BElgi-
ca. Pues el rumor era cierto y nuestro corresponsal JACQUES JOSET--;las-
tima que é1 mismo no haya podido verla'--mand6 varias noticias periodisti-

cas.

De ellas, y de su carta, pude sacar los datos siguientes.

Se vio varias veces (exceptuando 1os lunes) entre el 15 de enero y el

8 de febrero de 1981,

escénica era de la poetisa belga Liliane Wouters,
reproducimos una resefia de la produccién de J0-
semanario belga Pourquoi Pas? el
La funcidn mereci6 la atencién de 1a televisidon belga R. T. B. F.,

Abajo,
Aparecid en el

Pierre Dusseaux.
SEPH BERTRAND.
enero.

en el Théatre du Parc (Bruselas).

La adaptacion
y la direccién de Jean-

22 de

que presentd unos extractos de la representacion después de su estreno.

THEATRE

A chacun
sa volupté

® |l est sans doute gratuit de chercher un méme
signe sous lequel ranger -La Célestine » de Fer-
nando de Rojas, qui nous vient des luxuriantes pro-
fondeurs du picaresque espagnol, et une piéce mo-
derne comme « Faire et défaire » de Michael Frayn,
qui nous arrive tout droit de I"Angleterre boutiquiére.
Pourtant, si de {'une a Vautre a passion est diffé-
rente, les effets en sont également ravageurs.

LA CELESTINE

« La tragi-comédie de Calixte et Meélibée », plus
connue sous e nom, 1a Célestine, de I'entremetteuse
qui y noue Jes amants dans le matheur, est histo-
riguement une ceuvre décisive, car elle a marqué
une rtupture dans les lettres espagnoles. Avec elle,
se cldt fére du Moyen Age et s’annoncent les li-
bertés proches d'un humanisme ol la passion est
deéfinitivement arrachée & son imagerie idéaliste.
Sous son empire, Calixte ne se proclame plus chré-
tien, mais « mélibéen » ; le changement de registre
est radical.

Si cette « action en prose » fut l'un des ouvrages
les plus lus au cours des siecles, ce n'est cepen-

dant qu'au ndtre qu'il a pris sa place considérable

dans le répertoire. Car ses 21 actes ne sont « joua-
bles » qu'au prix de sévéres adaptations qui élimi-
nemt notamment la part faite par Fernando de Rojas
au didactisme et aux sentences philosophiques- (mé-
me la Célestine cite Virgile et Sénéque), et qui
nécessairement raménent Ce emonstre » 3 ses mor-
ceaux de bravoure.

La derniére en date de ces adaptations nous est
p.roposée par Liliane Wouters. Elle a 1e mérite de
n‘avoir pas cherché & orienter I'ceuvre dans l'un
ou Jautre sens; ce & quoi son foisonnement se
préte. Elle s’en est sagement tenue & tirer parti
du pittoresque gaillard de chaque épisode actif,
cerné d'un trait vif, pour reconstruire un schéma
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dramatique cohérent autour des types proposes par
je récit de cette folle passion amoureuse, que vient
exploiter celle de la cupidité et de lor.

Ce faisant, on n'évite pas maigré tout une réduc-
tion qui accuse les aspecis simplificateurs du cane-
vas retenu. I! reste alors, pour rejoindre le relief
de l'original, & exalter les personnages au maxi-
'mum de leur ambiguité. Le metteur en scéne Jean-
Pierre Dusseaux s'y est employé avec bonheur as-
surément, mais un bonheur inégalement distribué.

Cette piéce sulfureuse, truculente et flamboyante,
dont la verve goguenarde s'accommoda du mysti-
cisme comme de la chair, ne passe vraiment que si
Von sollicite ses débordements. ils sont, en Voccur-
rence, plutdt contenus, l'espace du plateau et le
décor peu rayonnant de Raymond Renard restrei-
gnent d'ailleurs feurs ipossibilités d’expansion. Aussi
le spectacle parait-il parfois étriqué, en dépit des
astuces de la mise en scéne. .

Et cela d'autant plus que Y'on n'est guére atteint
par l'ivresse amoureuse et tes tourments de Calixte
(Emmanuel Dessablet), ni par les feintes de Mélibée
(Catherine Robillard). Si Raymond Aveniére et Leonil
Mc Cormick donnent de I'éclat aux valets de Calixte,
les deux pensionnaires de la Célestine (Suzanne Co-
lin et Martine Viaemynck) n'ont pas ce panache.
Le pére et la mére de Mélibée (Ralph Darbo et
Bobette Jouret) sont quasi des figurants. Reste, a c6té
de Léon Dony (le soldat paillard) et Catherine Som-
breuil (étrange suivante de Mélibée), la Célestine
etle-méme, ce rble convoité par toute comédienne
de classe. Il revient a Jaoqueline Bir et elle y est
égale 4 son talent. Mais 'peut-on dire que cette
Célestine, assez maniérée, explose vraiment?

Cette ceuvre de braise appelle, comme une féte
des fous, la démesure; la représentation en est
toute mesurée. Et joliment colorée certes, mais
presque tiéde.

Joseph BERTRAND <&
LA CELESTINE : au Parc, jusqu'au 7 février 420 h 15 —

upplémentaire & 15 h les 25 et 31 janvier et uni-
:s::\c:nis éppis h les 1 et 8 février — relache les lu_ndls.
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Nos informa el profesor CIRIACO MORON-ARROYO (Cornell Univ.) que esti
entre manos una segunda edicién de su 1ibro Sentido y forma de LC. Tam-
bién daba un curso cuyo enfoque tripartito cafa sobre el Poema de Mio Cid,
Libro de buen amor, y Celestina.

* % *

La compafifa Teatro Repertorio Espafiol (de Nueva York) ha podido 1le-
var su Celestina, en octubre de 1980, a Centroamérica. Tuvimos noticias
de su presencia en Nicaragua por lo menos, noticias suministradas por
HENSLEY WOODBRIDGE, gran amigo de Celestinesca. ‘

* * k

Nuevos articulos sobre Celestina prometidos para un futuro tomo del
Anuario de estudios medievales -incluyen estos dos: -JERRY R. RANK, '"Los
‘argumentos' de las primeras ediciones de LC; gufas para la filiacién de
la Comedia," y MANUEL CRIADO DE VAL, "La Cronica del Halconero de Juan 1I,
fuente de rC."

* k %

En el mundo de Tlos congresos, casi sobra decir que Celestina sigue
fascinando a 1os que 1leen ponencias y a Tos que acuden como congresistas
entusiastas. Notamos aqu1 algunas ponencias de 1los dltimos doce meses
(cuando posible, con resumenes proporcionados por Tos autores)

1. JAMES R. STAMM  (New York University). "LC: The End of the De-
bate." Fifteenth International Conference on Medieval Studies, Kalamazoo,
Michigan, Mayo de 1980. [Sefiala que en el auto I de Celestina la forma
dicotomizada del debate feminista/antifeminista del s. XV se presenta en
esta forma por Gltima vez, suplantdndola otra mds realista, basada en los
imperativos biofisicos de la vida humana.]

2. PATRICIA S. FINCH {Catholic University). "Gerarda como figura
celestinesca." Primer Congreso Internacional Sobre Lope, etc., Madrid,
julio de 1980.

["En La Dorotea por Lope de Vega (1632}, Gerarda es la Gltima
clara descendiente de Celestina. Gerarda, como Celestina, es una.
reputada alcahueta-bruja con otros asociados oficios y un labora-
torio 1leno de remedios mégicos. Gerarda, en contraste con Ce-
lestina, habla de sus artes madgicas, pero no la vemos hacer con-
juros y el elemento demoniaco presente en Celestina da Tugar a un
trato burlesco de la magia.

Gerarda no es una fuerte figura central como Celestina. No
es 1a primum movile de su mundo. La marca moral de La Dorotea N0
se ve como en la Celestina porque no existe Tla muerte trdgica de
Gerarda.. )

En el siglo y medio que transcurrid entre Rojas y Lope vemos
que la alcahueta-bruja sigue siendo parte de 1a sociedad, pero el
trato burlesco de Gerarda muestra un cambio de actitud hacia una
"Celestina" y también muestra la reaccion barroca contra la ve-
rosimilitud del Renacimiento."]
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3. DOROTHY S. SEVERIN (Westfield Coll.-London Univ.). "De 1la Came-
dia a la Tragicomedia de Calisto y Melibea." Congreso de la Asociacién
Internacional de Hispanistas, Venecia, agosto de 1980. E1 texto de la
ponencia se publica en este nimero de Celestinesca.

4. JOSEPH SNOW (Univ. de Georgia). "Un aspecto del arte teatral de
Celestina: el caso de Claudina." Congreso de la AIH, Venecia, agosto de
1980. [Sobre el arte de Rojas. En la caracterizacién de Celestina, Rojas
le dota a la alcahueta con talento histriénico, 1o cual matiza a la vieja
a la vez que ingeniosamente subraya otra ironia que le 1leva a su trage-
dia. Al recrear para Pdrmeno (y Sempronio) 1la figura de su madre, vemos
revelado progresivamente como Celestina le anima al ahijado que recobre su
ser esencial y que eso acaba en la conversidon de Parmeno en otra Claudina,
que también a veces le trataba mal a Celestina.].

5. ESPERANZA GURZA (Puget Sound Univ.). "La Oralidad y LC." MLA,
Houston, Texas, diciembre, 1980. [Ver el abstracto publicado en Celesti-
nesea 4, ii (1980), 43-44.]

6. JOSEPH SNOW (Univ..de Georgia), “"Claudina/Celestina‘'s Role(s) in
the Seduction of Parmeno." MLA (ver arriba, nim. 5).

7. GEORGE A. SHIPLEY (Univ. de Washington). "Experience and Author-
ity in £c." MLA (ver arriba, ndm. 5). '

8. JAMES R. STAMM (New York Univ.). "Two Missing Persons: Claudina
and Alberto." MLA (ver arriba, nim. 5).

9, PATRICIA S. FINCH (Catholic Univ.). ‘"Witchcraft and the Concept
of 'admiratio' in the Celestina." Louisiana Conference on Hispanic Lan-
guages, New Orleans, 26-28 de febrero de 1981.

["Critics have postulated a series of possible motives for
the inclusion of magic in the Celestina: to entertain, in sup-
port of the moral Tlesson, as a mere ornament, and as an element
of verisimilitude. This paper suggests that the introduction of
magic in the work reflects the Renaissance preoccupation with the
reconciliation of two esthetic goals that, as the theorists of
the epoch noted, seemed mutually exclusive: admiratio and veri-
similitude.

The concept of admiratio was discussed by Aristotle, who in-
sisted on the marvelous as an ingredient of tragedy. Alban For-
cione and Edward C. Riley have treated the problems that con-
fronted the writers of the Renaissance from Tasso to Cervantes in
trying to reconcile the marvelous and the verisimilar. Alonso
Lépez Pinciano maintained that the effect of admiratio was
achieved to a greater extent when kept within the bounds of the
verisimilar. The inclusion of Christian miracles, superstitions,
and magic familiar to the readers or to the public, was recog-
nized explicitly by the theorists as a way to provoke adniratio
without sacrificing the verisimilar, a solution which also en-
hanced the moral lesson.

Rojas' anticipation of the Renaissance solution to-the con-
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flict between admiratio and verisimilitude 1is another of the
modern strokes of genius that make the Celestina the masterpiece
it is."]

10. ELENA GASCON-VERA (Wellesley). "Visi6n y razén: Elementos trd-
gicos en L¢." Louisiana Conference (ver arriba, nim. 9),

11. RENE P. GARAY (Univ. of the South). "El concepto de 1la miscara
en LC." The Tennessee Philological Association, Martin, Tennessee, el 26-
28 de febrero de 1981. {Con la habilidad dramitica que simboliza el uso
de la mdscara (o mascaras), el individuo puede encarar los problemas
diarios que 1le serfan imposibles enfrentar con entera sinceridad.
J. Jacobi en Masks of the Soul nos dice:
"By 'persona' Jung understands a psycho-physical attitude
that mediates between the inner and outer worlds, a kind of
mask we develop to maintain a relatively consistent front to
the outside world, through which those we meet may relate to
us fittingly."
Esta postura dramatica de la conducta humana en general, se integra
en la realidad del individuo y, a la vez, determina la interaccion de
éste con los otros que lo rodean. En Celestina 10s caracteres o
'vidas' son entes que se rigen por este marco ficticio que Tes impone
su sociedad. Estas nociones de la realidad se representan en Celes-
tina con una técnica equivoca y arbitraria--la ironia y el desdobla-
miento teatral de los personajes.]

12. JERRY R. RANK (Univ. de I11inois-Chicago). "The Genre of LC."
Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, Kentucky, el 23-25 de
1981. [Celestina no era "teatral" hasta nuestro siglo. No es atil la
calificacién de "novela dialogada." Rechaza la necesidad de encasillar a
Celestina, y prefiere enfocar en sus innovaciones: sobre todo en 1la uti-
lizacién de .1a memoria del pasado para matizar el presente de la ficcién.
En Tlas amplificaciones sacadas del pasado Pojas produce una enajenacidn
del Tector/oyente, cambiando radicalmente el enfoque que se asocia con
géneros particulares.]

13. THEODORE S. BEARDSLEY (Hispanic Society of America). "The Low-
lands Printings of Celestina (1539-1601)." Kentucky Conference (ver arri-
ba, niam. 12). Se publica el texto en este nimero de Celestinesca.

* *k %

Podemos anticipar otras ponencias en el afio que viene. Por ejemplo,
en la MLA (Nueva York, diciembre de 1981), 1leerda un trabajo titulado
"‘Nunc scio quid sit amor': Love as Destroyer in Grisel y Mirabella and
Celestina," PATRICIA E. GRIEVE (Princeton University).

* % %

Una tesis doctoral recien acabada en la Catholic University, y diri-
gida por BRUNO DAMIANI, es: "Magic and Witchcraft in the Celestina and
Its Imitations," elaborada por la nueva Dra. PATRICIA S. FINCH. Felicida-

des!
=2
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CELESTINA: DOCUMENTO BIBLIOGRAFICO
NOVENO SUPLEMENTO

J. T. Snow
University of Georgia

I. PALABRAS PREVIAS

Viene a ser un poco dificil manejar, ademds del original trabajo bi-
bliogrdafico, nueve suplementos. Desde hace tiempo yo pensaba combinar to-
das estas "partes" y hacer de ellas una sola-obra. Ahora, durante el ve-
rano de 1981, dedicaré una buena parte de &1 precisamente a ese plan. No
5810 entrardn en la nueva reformacién del "documento bibliogrdfico” las
entradas ya recogidas sino otras nuevas que he ido intercalando entre las
originales. He ido también revisando algunos de los comentarios. Y con
la ayuda de una asistente he podido extender el terminus ab quo hasta
1930. - El producto final, por lo tanto, cubrird el periodo 1930-1980,
exactamente un medio siglo. Espero se publique en forma de 1ibro y tenga
maxima difusidn entre los celestinistas del mundo, los actuales y los por
venir, Mas que todo, espero sea Gtil.

1I. SUPLEMENTO
Tésis:

$385. Finch, Patricia S. "Magic and Witchcraft in the Celestina and Its
Imitations.® Ph. D., Catholic University of America, 1981. 250 pdgs.
Consejero: B. Damiani.

$386. Quann, Joanne L. "Poetic and Pragmatic Discourse in ZC." Ph. D.,
The George Washington Univ., 1980. 263 pags. DAI 41 (1980-81), 2144A.
Order No. 8023866. 1. Azar.

Los niveles poético y pragmatico del discurso en Celestina son interde-
pendientes; en su demostracién viene una serie de comprobaciones--una
para cada personaje principal de la obra--que nos da a entender que Ro-
jas entendia en alguna manera que la distincién entre los dos niveles
tenia que ver con su funcidn mas que con sus formas lingiiisticas.
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- Ediciones popularizantes:

S387. Rojas, F. de. LC. Buenos Aires: E1 Cid, 1978. 173 pags.

Teatralizaciones:

S$388. Rojas, Fernando de. La Celestina. En adaptacion de René Buch.
Fue representada esta conocida Celestina (cuyo estreno es.de 1972) de
la Compafiia de Teatro Repertorio Espafiol de Nueva York durante una
temporada en Managua, Nicaragua, en el teatro Darfo {octubre de 1980).

a. La prensa literaria (Managua), (12 oct. 1980), 6, S. Bonilla Caste-

11on;
b. La prensa literaria {Managua), (26 oct. 1980), 6, G. Ramirez de
Espinoza.
$389. . La Celestina. Tuvo tres representaciones el 29, 30 y 31 de

octubre de 1980 en el teatro Palenque de Talavera de la Reina. Llas hi-
z0 la compaﬁia Teatro Libre de Talavera.

$390. . La Célestine. Adaptacidon francesa de Liliane Wouters. Tu-
vo su estreno el 15 de enero de 1981 en Bruselas, en el Thédtre du
Parc, y continué hasta el 8 de febrero. '

Direccitn: Jean-Pierre Dusseaux. Decorado: Raymond Renard. Dramatis
personae: Jacqueline Bir (Celestina); Catherine Robillard (Melibea);
Emmanuel Dessablet (Calisto); Raymond Aveniére y Léonil McCormick
(Sempronio y Parmeno); Suzanne Colin y Martine Vlaemynck (Elicia y Are-
Gisa); Catherine Sombreuil (Lucrecia); Léon Dony (Centurio); Bobette
Jouret (Alisa) y Ralph Darbo (Pleberio).

a. Pourquoi pas? (22 de enero, 1981), 106, J. Bertrand.

Cine:
S391. Celestina. (pelicula) A colores. 1979. Direccidn de Miguel Sa-
bido. i

Se estrend en Madrid el 4 de junio de 1979. Es una pelicula de destape
basada en la obra de Rojas. En ella aparecen Isela Vega, Luigi Monte-
fiore, y Ofelia Guilmain (habia sido Elicia en la obra teatral, 1953,
México, de A. Custodio). Otros que tomaron parte: José Galvez, Mar-
cela Lopez Rey, Ana de Sade, Martha Zavaleta. Fotografia de Miguel
Garzon y edicidn de Federico Landeros.

a. Celestinesca 4, ii (1980), 40, M. A. Vetterling.

Estudios sobre Celestina:

$392. Bataillon, Marcel, "La libreria del estudiante Morlanes." Homenaje
a D. Agustin Millares Carlo, 1 (Gran Canaria: Caja Insular de Ahorros,
1975), 329-47.
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Nota curiosa sobre la b1bl1oteca bdsicamente juridica que hereddé Mor-
lanes, contempordneo mds joven que Rojas. E1 inventario recoge un
ejemplar 51n identificar de Celestina.

S393. Briesemeister, Dietrich. "La difusién europea de 1la literatura
espaﬁo]a en el siglo XVII a través de traducciones neolatinas,” Ibero-
romania, nim. 7 (1978), 3-17. .

E1 temario de1, art..abarca'la celestinesca en Alemania. Sefiala el
respeto del catélico-H.  Doergangk (la introd. a su Institutiones in
:linguam Hispanican, 1614) por el estilo de Celestina (pdg. 7), y el re-
speto del- protestante Kaspar von Barth por su moralidad ejemplar, ci-

tando el prdlogo de su traducc16n latina de 1624 (pdgs. 14-15). '

5394. Flasche, Hans. "IC, "en su Geschichte der Spanischen Literatur.
I: Von den Anfémgen bis zum Ausgang des fhnfhehnten Jahrhunderts
(Berne/Mun1ch Francke Verlag, 1977), 407- 441

Es el capftulo 20 de su historia de la literatura espafiola y dedica
bastante espacio a un resumen del arte de la-obray a los problemas
tanto extratextuales como textuales que plantea Celestzna para ambos
lector e investigador.

$395, Garc1 Gémez, Miguel, "'Amor imperuio' ‘o 'amor improuo' (LC 1, 94)."
Celestinesca 4, 11 (1980) 3-8. . )

Pretende aclarar el pasaJe "Y no le juzgues a &1 [Calisto] flaco,
que el amor imperuio todas las cosas vence".{auto 1), dando una mejor
lectura a €1, basada en un vasto contexto de usos literarios. Pre-
fiere la lectura improuo’ para el or1g1na1 es decir "compeledor y
audaz" a la lectura sugerida por Criado de impervio 'dificil' 'inalcan-
zable' (Cblestzneeca I, ii {19771, 3-6).

S396. Kish, Kathleen y Ursula Ritzenhoff. “The Celestina Phenomenon in
Sixteenth-Century Germany: Christof w1rsung s Translations of 1520 and
1534." Celestinesca 4, ii (1980), 9-18.

Estudio de las circunstancias histéricas y sociales en Alemania entre
las fechas de las dos traducciones de Wirsung que hacen mds interesante
una reconsideracion de estas obras, semejantes sélo hasta cierto punto.

S$397. Rank, Jerry R. "The Uses of Dios and the Concept of God in LC."
Revieta canadiense de estudios hiepanicos 5 (1980-81), 75-91.

Traza un panorama completo del uso de Dios a la vez que demuestra su:
funcidn retérica en la caracterizacién de Celestina, Calisto, etc. De-
fiende su tesis que si existe en Celestina un concepto de Dios, unido
al de la conciencia del Tiempo.

S398. Snow, Joseph. “La Celestina: documento bib]iogréfico:' Octavo
suplemento.” Celestinesca 4, ii (1980), 51-58.

Contiene 43 entradas nuevas que abarcan un temario muy variado.
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.5$399. Tyler, Richard. "M&s sobre el 'pecado nefando'." Critica hispani-
. ca 2 (1980), 125-34. o

Sobre la popularidad en el Siglo de Oro de las referencias alvpeCado de
Sodoma: Celestinag es la obra mds temprana que se cita.

$400. Uquiza-Gonzélez, J. 1. “zc: una 1lamada permanente." Anuario de
estudios filoldgicos (Cdceres), 1 (1978), 283-94.-

Con un andlisis de trozos seleccionados de Celesting en los cuales ve-
mos sintetizadas 1la relacion amos-criados y las relaciones amorosas
(id est erdticas), se nos presenta un acercamiento al texto en que lo
erdtico y 1o social se ven 1rremed1ab1emente entre]azados

S401. Whinnom, Keith. "'LaYCelest1na 'The Celest1na , and L2 Inter-
ference in Ly." Celestinesca 4, ii (1980), 19-21.- - S

Aboga por la abolicidn del articulo def1n1do la al refer1rse a la obra
de Rojas. Vale tanto en espafiol (La - Celestzna) como en 1ng]es (The
Celesting). Sus argumentos son 1dgicos. -

S402. MWhinnom, K. "Dr. Severin, the Partr1dqe and the Sta1k1ng Horse
Celestinescq &, ii (1980), 23-25. .

Dos notas adicionales sobre la identificacién de perdices' en el texto
de Rojas, y en 1la ilustracién aque acompafia al articulo de Severin
(CbZesttnesca 4, i [1980], 31 33), y sobre la manera de cazar perdices
en la época de Rojas. . : R :

S403. Whinnom, Keith. "The prob]em of the 'best-seller' in Spanish Gold-
en-Age Literature. Bulletin of Hispanic Studies 57 (]980),_]89498.

Establece el Tugar de Celestinag (nim. 1) entre las varias obras de
fiecion pub11cadas en el siglo XVI, pero también presenta una serie de
reflexiones serias sobre la "popu]ar1dad" de las obras que de esas épo-
cas leemos y comentamos hoy.

S

39385 o
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@ Editorial Policies

CELESTINESCA accepts brief items for publication. It is a news-
letter with an international readership and its primary purpose
is to keep subscribers--individual and institutional--abreast
of the scholarship and general-interest matters relating to the
phenomenon of 'la celestinesca.'

There 1is no minimum length. However, papers longer than 15
pages (footnotes included) will be discouraged, but not for this
reason alone rejected. Brief articles and notes should treat
well-defined points concerning either the text or interpretation
of LC, its imitations, continuations, translations, theatrical
adaptations, etc. Items may treat matters of literary, linguis-
tic, stylistic or other concerns. Bibliographies dealing with
works related to LC will be considered for publication.

Submissions should be the original. A second copy (carbon or a
xerox) should also be sent. Text, quotations, and footnotes
will -be double-spaced. MLA Style Sheet or the MHRA Style Sheet
are 2 acceptable guides to form, but internal consistency is a
must. Material in the footnotes ought to be fully documented
(to include publishers), and may, whenever practical, be abbre-
viated by using the reference no. of items from the LCDB (HISPA-
NIA 59 [1969], 610-60, and the supplements appearing in CELESTI-
NESCA) .

All submissions will be read By the editor and another reader.
Notification will normally follow within two months.

Book Review Policy: CELESTINESCA carries regular bibliographi-
cal materials which are briefly annotated. The editor will as-
sign for review especially noteworthy books and other unusual
items. However, outside suggestions for reviews will be treated
on an individual basis. Readers who wish to review a certain
book should write to the editor first. Unsolicited manuscripts
will not be returned unless accompanied by return postage.

All queries, manuscripts, and other submissions should be di-
rected to the Editor, Department of Romance Languages, Universi-
ty of Georgia, Athens, GA 30602 (USA).
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