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CELESTINESCA 

FERNANDO DE ROJAS AND CELESTINA: THE 

AUTHOR'S INTENTION FROM COMEDIA TO TRAGICOMEDIA 

DE CALISTO Y YLIBEA 

Dorothy S. Severin 
Wes t f ie l  d Col lege-Uni v. o f  London 

When he remarked r a t h e r  peevish ly  i n  h i s  new prologue t h a t  everyone 
seemed t o  have a d i f f e r i n g  and content ious op in ion  about h i s  CeZestina, 
Rojas conspicuously f a i l e d  t o  supply p o s t e r i t y  w i t h  h i s  own opin ion,  a1 - 
though he d i d  c r i t i c i z e  those readers whose view he thought  s u p e r f i c i a l .  
Some are offended by the  s t o r y  and c a l l  i t  a t r a v e l l e r ' s  t a l e ,  he com- 
p la ined,  w h i l e  others go t o  t h e  opposi te  extreme and p r a i s e  the  jokes and 
proverbs, i g n o r i n g  t h e  meaning. Those who t r u l y  understand CeZestina 
apprec iate both the  d e t a i l  and the whole. But he g ives us no i n d i c a t i o n  
o f  t h e  meaning o f  h i s  work i n  the  prologue. We must t u r n  t o  h i s  i n t r o -  
ductory verses i n  the Comedia f o r  a c lue.  

S i  b ien  d iscerng is  mi l i m p i o  motivo, 
a c u i l  se endereza de aquestos extrernos, 
con c u i l  p a r t i c i p a ,  qu i6n r i g e  sus remos, 
amor apacib le  o desamor esquivo, 
buscad b ien  e l  f i n  de aquesto que escr ibo,  
o de l  p r i n c i p i o  leed  su argumento: 
l ee ldo  y ve r6 is  que, aunque dulce cuento, 
amantes, que 0s muestra s a l i r  de c a t i v o .  ( s t .  4, p. 38) 1 

The purpose o f  the  Comedia, according t o  Rojas, i s  t o  show l o v e r s  how t o  
escape f rom the  c a p t i v i t y  o f  love,  and he recommends t h a t  we l o o k  a t  the  
argumento de toda la obra and a t  P l e b e r i o ' s  lament ( " e l  f i n  de aquesto que 
escr ibo") .  Th is  stanza i s  corroborated by h i s  i n t r o d u c t i o n  t o  h i s  f r i e n d  
and patron; n o t  o n l y  does t h e  country  need CeZestina, .but so does t h i s  
f r iend,  'cuya juventud de amor s e r  presa se me representa haber v i s t o  y de 
61 cruelmente lastimada, a causa de l e  f a l t a r  defensivas armas para r e -  
s i s t i r  sus fuegos' (p. 36). 

Unfor tunate ly  Rojas' s t a t e d  purpose i n  the  Comedia has been confused 
w i t h  the  op in ions  o f  h i s  e d i t o r s  who undoubtedly wrote t h e  m o n a l i s t i : ~  
incipi t  as we l l  as the  i n d i v i d u a l  arqwnentos o f  t h e  s i x t e e n  acts ,  as 
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Stephen Gilman has shown,' and as Rojas t e l l s  us in his new prologue ("Que 
aun 10s impresores han dad0 sus punturas, poniendo rirbricas o sumarios a1 
principio de cada auto") p. 43. According to  his edi tors ,  the work was 
composed "en reprehensi6n de 10s locos enamorados, que, vencidos en su 
desordenado apet i to ,  a sus amigas llaman y dizen se r  su dios. Asimismo 
hecho en aviso de 10s engaRos de l a s  alcahuetas y malos y l isonjeros s i r -  
vientes" (p. 44) .  

In the Tragicomedia there i s  a marked change of emphasis in Rojas' 
tone, and he has added a f inal  stanza t o  the introductory verses: 

0 damas, rnatronas, rnancebos, casados, 
notad bien l a  vida que aqu6stos hicieron, 
tened por espejo su f in  cuhl hobieron; 
a otro que amores dad vuestros cuidados. 
Limpiad ya 10s ojos,  10s ciegos errados, 
virtudes sembrando con casto v iv i r ,  
a todo correr deb6is de huir, 
no OS lance Cupido sus t i r o s  dorados ( s t .  11, p. 40) 

This i s  f a r  more didactic in tone than the original stanza which i t  re- 
places, a general contemplation of the Crucifixion and a generalized ex- 
hortat i  on to virtue:  

Olvidemos 10s vicios que as7 nos prendieron; 
no confiemos en vana esperanza; 
temamos Aquel que espinas y lanza 
azotes y clavos su sangre vertieron. 
La su santa faz herida escupieron, 
vinagre con htel fue su potaci6n; 
a cada santo lad0 consinti6 u n  ladr6n; 
nos l leve,  l e  ruego, con 10s que creyeron. (p. 258) 

Rojas then transposes a much revised version of th i s  replaced stanza to  
the end.of the work as the new closing verses of the Tragicomedia; again 
the generalized contemplation i s  made speci f ic  and the reader i s  now ex- 
horted t o  use the work as a negative example: 

Pues aqui vemos cuhn mal fenecieron 
aquestos amantes, huigamos su danza, 
amemos a Aquel que espinas y lanza, 
azotes y clavos su sangre vertieron. 
Los falsos judios su haz escupieron, 
vinagre con hie1 fue su potaci6n; 
por que nos l leve con el buen ladrdn, 
de dos que a sus santos lados pusieron. ( s t .  1 ,  pp. 236-7) 

Rojas' l a s t  stanza before his voice f a l l s  s i l e n t  forever has a d i s t inc t ly  
nervous tone : 

Y as7 no me juzgues por eso l iviano,  
mas antes celoso de limpio vivi r ;  
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celoso de amar, temer y  s e r v i r  
a1 a l t o  Sefior y  Dios soberano. ( s t .  3, p. 237) 

Rojas seems t o  have a1 te red  h i s  purpose i n  present ing h i s  work; o r i g i n a l l y  
t h e  Cmedia was intended as a type o f  d e l i c i o u s  personal armament against  
t h e  pains and c a p t i v i t y  o f  love;  t h e  Tmgicomedia he sees more s p e c i f i c a l -  
l y  as a d i d a c t i c  and m o r a l i s t i c  negat ive example o f  the  d i s a s t e r s  which 
face those who succumb t o  l u s t .  This seems s t range ly  c o n t r a d i c t o r y  s ince  
i n  the new prologue Rojas t e l l s  us t h a t  he had extended the  l o v e  a f f a i r  
because everyone enjoyed i t  as f i c t i o n  and wanted i t  t o  l a s t  longer :  
"mire adonde l a  mayor p a r t e  acostaba, y  h a l l 6  que quer ian que se alargase 
en e l  proceso de su d e l e i t e  de estos amantes, sobre 10 cual  f u i  muy im- 
porfunado" (pp. 43-44). 

I n  shor t ,  Rojas changed h i s  s t a t e d  purpose i n  w r i t i n g  the  work from 
an e s s e n t i a l l y  aes the t i c  and d i d a c t i c  one: i n  t h e  Comedia stanzas the  
sugared p i l l  w i l l  both d e l i g h t  and a t  the  same t ime cure t h e  love-s ick  
p a t i e n t :  

Como e l  do l i .ente que p i l d o r a  amarga 
o huye o rece la  o no puede t ragar ,  
m6tenla dentro de dulce manjar, 
engii iase e l  gusto, l a  salud se a larga:  
de e s t a  manera mi pluma se embarga, 
imponiendo dichos lasc ivos,  r i e n t e s ,  
a t r a e  10s oidos de penadas gentes; 
de grado escarmientan y a r r o j a n  su carga. ( s t .  5, p. 38) 

I n  the Tragicomedia he i n s i s t s  t h a t  h i s  d i d a c t i c  purpose i s  a  completely 
conventional one and he has t o l d  t h i s  s t o r y  merely as a negat ive example 
o f  what no t  t o  do. 

It i s  h a r d l y  su rp r i s ing ,  i n  view o f  Rojas'  change o f  o r i e n t a t i o n  and 
t h e  i n t r u s i o n  o f  h i s  e d i t o r s '  op in ions as w e l l ,  t h a t  c r i t i c s  a re  b i t t e r l y  
d iv ided  over the  meaning o f  CeZestina. The two main schools o f  thought on 
t h e  sub jec t  may be roughly  c a t  go r i zed  as the  judeo-pess imist ic  school and 
the  C h r i s t i a n - d i d a c t i c  school The judeo-pess imist ic  school focuses on 
Rojas'  semi t i c  ancest ry  and converso upbringing, and p o i n t s  ou t  t h a t  he 
must have f e l t  a l i e n a t e d  and threatened by h i s  h o s t i l e  surroundings. They 
see h i s  out look as a pess im is t i c ,  even n i h i l i s t i c  one, and p o i n t  ou t  t h a t  
he tu rns  proverbs and o l d  saws t o  i r o n i c  purpose, c r i t i c i s i n g  and under- 
c u t t i n g  the s o c i e t y  which i s  portrayed. P leber io ' s  lament i s  o f t e n  ana- 
l yzed  t o  prove t h e i r  p o i n t .  

The C h r i s t i a n - d i d a c t i c  school bases i t s e l f  on Rojas'  claims i n  the  
l a t e r  stanzas, and draws on charac te r i za t ion  f o r  suppor t .  C a l i s t o  i s  seen 
as an obvious c r i t i c i s m  o f  the  c o u r t l y  l o v e r  ( e i t h e r  as a parodic  o r  a  
t r a g i c  f i g u r e ) ,  and Rojas conveys h i s  moral purpose through a s e r i e s  of 
f a m i l i a r  medieval topoi  and conventions. 

I should l i k e  t o  p ropose  a r e t u r n  t o  the  t e x t  f o r  another consider- 
a t i o n  o f  what Rojas t e l l s  us about h i s  own work. E s s e n t i a l l y ,  i n  h i s  
prose and verse i n t r o d u c t i o n  t o  the  Comedia he emphasizes two po in ts ;  
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f i r s t  t h a t  the s t o r y  w i l l  cure the  loves ick ,  and secondly t h a t  i t  w i l l  do 
t h i s  through i t s  b e a u t i f u l  presentat ion.  This  sounds l i k e  the  medieval 
commonplace about d e l i g h t i n g  wh i le  teaching, and R o ~ a s  does i n  f a c t  r e f e r  
t o  t h e  almost-compulsory sugared p i l l .  But  i t  i s  t h e  d e l i g h t f u l  q u a l i t y  
of the t a l e  which i s  emphasized: "aunque dulce cuento, / amantes, que OS 
muestra s a l i r  de cat ivo,"  "imponiendo dichos lasc ivos ,  r i e n t e s ,  / a t r a e  
10s oidos de penadas gentes; / de grado escarmientan y a r r o j a n  su carga." 
I n  o t h e r  words, the  s t o r y  i t s e l f  w i l l  be so d e l i g h t f u l  and funny t o  t h e  
l i s t e n e r s  t h a t  they w i l l  w i l l i n g l y  t u r n  away f rom the l u r e  o f  love.  I n  
shor t ,  Rojas'  main emphasis i s  aes the t i c ;  the sheer d e l i g h t  o f  l i s t e n i n g  
w i l l  cure the l i s t e n e r  o f  h i s  l o v e  sickness. Rojas'  s t o r y  i n  the  new 
verses t o  the Tragicomedia i s  a  very d i f f e r e n t  one. I f  the  l i s t e n e r  heeds 
the  dreadfu l  s t o r y  and the  t e r r i b l e  f a t e  o f  t h e  l o v e r s  he w i l l  n o t  make 
the same mistake; no one should accuse Rojas o f  w r i t i n g  a loose and f i l t h y  
t a l e :  "Y  as7 no me juzgues por  eso l i v i a n o ,  / mas antes celoso de l i m p i o  
v i v i r . "  

One must agree w i t h  Stephen Gilman's asser t ion  t h a t  Rojas seems t o  
have got  t h e  wind up between the f i r s t  and second e d i t i o n s  o f  h i s  work;4 
"Unos l e s  roen 10s huesos que no t ienen  v i r t u d "  (p. 43). Rojas'  s o c i a l  
p o s i t i o n  was c e r t a i n l y  n o t  secure enough t o  wi thstand accusations t h a t  h i s  
work was bawdy and l e s s  than e d i f y i n g  i n  tone, and t h e  expanded e d i t i o n  
gave him t h e  oppor tun i t y  t o  s i l ence  these c r i t i c i s m s .  This does n o t  stop 
him, however, from adding a considerable amount o f  new e r o t i c  m a t e r i a l  t o  
h i  S Tragi comedia. 

On the  basis o f  the  au thor ' s  own statements, I would the re fo re  l i k e  
t o  propose t h a t  Rojas' o r i g i n a l  i n t e n t i o n s  i n  complet ing the Comedia were 
p r i m a r i l y  a r t i s t i c  and aes the t i c ,  and t h a t  he wished t o  w r i t e  a s t o r y  
which would both d e l i g h t  and disenchant s u f f e r i n g  lovers .  He would accom- 
p l i s h  t h i s  w i t h  two c h i e f  a r t i s t i c  weapons, comedy and tragedy. I n  ca r ry -  
i n g  o u t  these r a t h e r  uncomplicated i n t e n t i o n s  Rojas--also happens t o  have 
composed one o f  the  masterpieces o f  wor ld  l i t e r a t u r e ,  r i c h  i n  imagery, 
charac te r i za t ion ,  and i n  the in terweaving o f  the  un ive rsa l  themes o f  love,  

' 

fortune, and death. 

Sempronio (a Celestina): "Calisto arde 
en amores de Melibea. De ti y de mi 
tiene necesidad" (auto I). 



CELESTINESCA 

. . 
NOTES 

1. I quote from my e d i t i o n  (Madrid: A l ianza E d i t o r i a l ,  1969 e tc . )  
Subsequent references t o  i t  w i l l  appear as page numbers i n  parentheses. 

Rojas wrote t h e  argumentos t o  the  a d d i t i o n a l  ac ts  i n  t h e  Tmgicorne- 
dia and t h e  argronento t o  the  who1 e work; t h e  e d i t o r s  suppl i ed mgumentos 
f o r  the  i n d i v i d u a l  s i x t e e n  acts  o f  t h e  Comedia. See Stephen Gilman, The 
Art of 'La Celestina' (Madison: U n i v e r s i t y  o f  Wisconsin Press, 1956, 
repr .  New Jersey: Greenwood Press, 1976, pp. 21 2-16; t rans.  as 'La Celes- 
t ina ' :  Arte y estructura, Madrid:. Taurus, 1974, pp. 327-35). Rojas 
w r i t e s  a new argumento f o r  Act X I V  o f  the  !l!ragicomedza. 

For the  former category see G i  lman's Art and h i s  f ie  Spain of Fer- 
'nmzdo de Rojas: the in te t tec tual  and social Landscape of 'Lu Celestina', 
(Pr inceton:  U n i v e r s i t y  Press, 1972, t rans .  as La Esp& de Fernando de 
Rojas: panorama intelectual y social de 'La Celestina ', Col ecciBn Per- 
s i l e s ,  102, Madrid: Taurus, 1978). Marcel Ba ta i l l on l . s  'La CSLestine ' 
selon Femzmrdo de Rojas (Par is :  D id ie r ,  1961) t y p i f i e s  the  l a t t e r ,  a long 
w i t h  t h e  work o f  O t i s  Green and h i s  d i s c i p l e s  such as C i r i a c o  Mor6n 
Arroyo, whose Sentido y f o m  de 'La Celestina ' (Madrid: Cdtedra, 1974) 
purpor ts  t o  summarize the  main streams o f  Celestina c r i t i c i s m .  Vicente 
Cantarino summarizes prev ious viewpoints and concludes t h a t  the  work i s  
moral i n  a genera l ized e t h i c a l  sense, "Didact icismo y moral idad de LC," 
'LC' y su contorno social (Barcelona: Borrds, l977), 103-09. 

Gilman, The Spain, pp. 51-64. 

Celestina (hablando entre dientes): 

"iEsfuerfa, esfuerfa, Celestina!  NO des- 
mayes! . . . Todos 10s agiieros se aderecan 
favorables" (auto IV) . 

La figura de Celestina fue medelada y vesti- 
por Kathryn W. Wolfe, Athens, GA, en marzo 

de 1981. 

Foto: J. T. Snow . . 



La muerte de Cal i s to .  I l u s t r a c i 6 n  a la  edici6n [l9793 

hfingara. Artista: Gyula FELEDY. 
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THE LOWLANDS PRINTINGS OF CELESTINA (1 539-1601 ) 

Theodore S .  Beardsley, J r .  
The Hispanic Society  o f  America 

Apparent ly f i v e  p r i n t i n g s  o f  CeZestinu were achieved i n  Antwerp i n  
the  16 th  century as fo l1ows: l  

1539 by the  p r i n t e r  Guillome Montano ( i d  e s t  Guillaume du Mont): 
Peeters 214 

1545 by M a r t i n  Nucio: Peeters 215 
154? by Nucio: Peeters 216 
1558 by La Viuda de Mar t in  Nucio: Peeters 217 
1568 by P h i l i p p o  Nucio: Peeters 218 

I n  add i t i on ,  a t  Leyden Chr is topher  P l a n t i n  issued th ree  more e d i -  
t i o n s :  1595, 1599 (two versions), and 1601 (Peeters 219, 220, 221). 

No copies o f  the 1558 o r  1601 p r i n t i n g s  a re  known t o  have surv ived.  
Exemplars o f  t h e  1568 p r i n t i n g  are t o  be found a t  Louvain and M d r i d .  A l l  
the  r e s t  can be consulted a t  The Hispanic Society  o f  America3 i n c l u d i n g  
one r a r e  i t e m  from t h e  personal l i b r a r y  o f  Peeters-Fontainas, auct ioned a t  
Sotheby ' S  i n  the  sp r ing  o f  1978.3 

This  reduced, l i m i t e d  group o f  books g ives us the  chance t o  study i n  
microcosm var ious aspects o f  t h e  Spanish book i n  the  16 th  century as w e l l  
as the  CeZestinu t e x t  t r a d i t i o n .  

By 1539, the Spanish o f f i c i a l  colony i n  Antwerp had grown t o  s u f f i -  
c i e n t  p ropor t ions  t o  create a demand f o r  Spanish books. By t h i s  t ime Ce- 
Zestina was the rage o f  t h e  reading p u b l i c - - i t  had been p r i n t e d  i n  Spanish 
a t  l e a s t  19 t imes . in  Spain and f i v e  t imes i n  I t a l y  ( th ree  e d i t i o n s  o f  
which were p i r a t e d ) .  I n  add i t i on ,  about a dozen p r i n t i n g s  had been 
achieved throughout Europe o f  the  Engl ish, French, German, and I t a l i a n  
t r a n s l a t i o n s .  Independently from Professor H e r r i o t t ' s  t e x t  stemma,4 -we 
t e n t a t i v e l y  e s t a b l i s h  three basic  woodcut f a m i l i e s  w i t h  f o u r  bas ic  t e x t  
fami l ies5 through the  e d i t i o n s  o f  the  Tragicomedia achieved p r i o r  t o  the  
year  1539, exc lud ing the Barcelona and Zaragoza p r i n t i n g s .  Both t h e  wood- 
c u t  and t h e  t e x t  t r a d i t i o n s  appear t o  emanate o r i g i n a l l y  from one o f  t h r e e  
Spanish c i t i e s :  Toledo, Sevi l l a ,  o r  Valencia. The Valencia t e x t  t r a d i  - 
t i o n  does n o t  seem t o  occur ou ts ide  o f  Valencia i t s e l f ,  the Toledo t r a d i -  
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t i o n  has only  one p r i n t i n g  away from Toledo ( a t  Medina del  Campo). A l l  o f  
t h e  o thers  seem t o  der i ve  from one o f  the two Cromberger types a t  S e v i l l e  
as fo l l ows :  

a. Cromberger 1511 r e p r i n t e d  a t  Rome, 1515, and Venice, 1523; 
b .  Cromberger 1514 r e p r i n t e d  by Cromberger h imse l f  a t  l e a s t  

f o u r  times. I n  I t a l y ,  t h i s  ve rs ion  appeared a t  Rome, 1520 
and then w i t h  rev is ions  and add i t i ons  a t  Venice i n  1531 and 
1534. 

The f i r s t  p r i n t i n g  o f  CeZestina a t  Antwerp i n  1539 by Guillaume du 
Mont (as Gui l  lome Montano) der ives from the  S e v i l l e  t e x t  t r a d i t i o n s  b u t  
n o t  d i r e c t l y .  Cur ious ly  enough Montano's source i s  the  Venice, 1534 e d i -  
t i o n  whose "co r rec to r "  was no less  than Francisco ~ e l i c a d o . 6  The e d i t i o n  
a t  Venice achieved by Juan B a t i s t a  Pedrezano ends w i t h  a colophon essay 
almost c e r t a i n l y  w r i t t e n  by a  Spaniard ( "nuestra lengua Romance Cas te l la -  
na"),  t h i s  fo l lowed by the  statement "El c o r e t o r  es de l a  pefia de martos" 
(id e s t ,  Delicado). I n  1534 Celestina i s  p r i n t e d  again a t  Venice, t h i s  
t ime  by Estephano de Sabio. A new a d d i t i o n  i s  the essay e n t i t l e d  " I n t r o -  
duccion muestra e l  Del icado a  pronunciar l a  lengua espafiola." The wood- 
cu ts  o f  t h i s  e d i t i o n ,  as i n  t h a t  o f  1531, a re  r e p r i n t i n g s  o f  an e a r l i e r  
se r ies ,  modelled i n  t u r n  on the p i r a t e d  Rome e d i t i o n  o f  about 1515, which 
f i r s t  appeared i n  the Venetian p r i n t i n g  o f  1523. 

Montano's Antwerp e d i t i o n  s l a v i s h l y  fo l l ows  Venice, 1534 i n c l u d i n g  
the  now incongruous Delicado t r e a t i s e  on Spanish pronunciat ion w r i t t e n  f o r  
speakers o f  I t a l i a n . 7  As de Sabio had done before, Montano adopts De1.i- 
cado's colophon f o r  Pedrezano t o  f i t  h imse l f .  A l l  o f  these Venetian e d i -  
t i o n s  b l i t h e l y  inc lude  Alonso de Proaza's octava proc la iming the  book t o  
be "en S e v i l l a  impress0 acabado. "8 L i k e  the  Venice e d i t i o n ,  Montano's 
book i s  i n  small octavo format. Indeed s i z e  may we l l  be the reason Monta- 
no chose t o  f o l l o w  a  Venetian e d i t i o n ,  f o r  up t o  t h i s  p o i n t  the  Spanish 
e d i t i o n s  are i n  quar to o r  l a r g e  octavo. Inc reas ing ly  Europe was t u r n i n g  
t o  the  small book format and concomitant ly  the Antwerp p r i n t e r s  spec ia l -  
i z e d  i n  the  format e s p e c i a l l y  f o r  Spanish books, many f o r  the  Spanish mar- 
k e t  i t s e l f  but  a l so  many f o r  the New World. Also f o l l o w i n g  contemporary 
tas te ,  Montano s h i f t s  from the mod i f ied  Gothic type o f  h i s  source t o  sim- 
p l e  Roman type.9 He makes a  f u r t h e r ,  pe rn ic ious  change. The words o f  the 
t i t l e  page are surrounded by a  decorat ive arch, b u t  except f o r  an occa- 
s iona l  mean c a p i t a l  and a  s t r a y  endpiece the book abandons i l l u s t r a t i o n .  
E n t i r e l y  absent i v t h e  i n t r i g u i n g  comic -s t r ip  se r ies  o f  woodcuts, one f o r  
each o f  t h e  22 ac ts  as w e l l  as t i t l e  page, t h a t  except f o r  Zaragoza, 1507 
had accompanied every known p r i n t i n g  o f  the  Tragicomedia u n t i l  now. 

Several years a f t e r  the appearance o f  Montano's CeZestina appears 
another, t h i s  by the renowned Mar t in  Nucio, who spec ia l i zed  i n  Spanish 
books and who appears t o  have had c lose personal t i e s  w i t h  the  Crombergers 
o f   evil le.10, Indeed the source o f  Nucio 's  t e x t  i s  Cromberger's S e v i l l e  
e d i t i o n  o f  1528. The contents o f  Nucio 's  vers ion are l e s s  than those o f  
Montano, the f o l l o w i n g  i tems lack ing :  Proaza's l a s t  octavo stanza and 
Del icado 's  essay and colophon. These omissions are no t  Nucio 's  b u t  r a t h e r  
correspond t o  the contents o f  the Cromberger e d i t i o n s .  Nucio keeps one 
hal lowed t r a d i t i o n - - t h e  t e x t  i s  s e t  i n  mod i f ied  Gothic type.  But l i k e  
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Montano he reduces the s ize,  now down t o  t h e  famous l i t t l e  Antwerp duode- 
cimo, and a lso  l i k e  Montano he f a i l s  t o  cont inue the t r a d i t i o n  o f  Celes- 
t inu "h is tor iada."  The on ly  v i s u a l  device i n  the  book i s  Nucio 's  togo. 
Nucio apparent ly  p r i n t e d  h i s  CeZestinu i n  t h e  e a r l y  1540s--the g o t h i c  ti- 
t l e  page bears no date. Perhaps soon a f t e r  he s e t  a  new t i t l e p a g e ,  now i n  
Roman type, w i t h  the  date 1545. The t e x t ,  however, i s  s t i l l  i n  Goth ic  
t ype  and seems t o  be i n  a l l  ways i d e n t i c a l  t o  t h e  undated vers ion.  It i s  
poss ib le  t h a t  the l a t e r  s t a t e  corresponds t o  a new run from t h e  o l d  s e t -  
t i n g .  The frequent absence o f  dates i n  16 th  century Spanish i m p r i n t s  f rom 
Antwerp and the  h igh inc idence o f  apparent ly  simultaneous issue o f  copies 
both dated and undated may w e l l  be due t o  the  f a c t  t h a t  many o f  those 
books were intended f o r  t h e  New World market. With shipment t ime  bo th  
long  and uncer ta in ,  an undated copy cou ld  n o t  be o l d  be fo re  i t s  a r r i v a l  .l1 

A generat ion l a t e r ,  i n  1568, M a r t i n  Nucio's t e x t  i s  r e p r i n t e d  by h i s  
own son, Ph i l i ppo ,  who has continued the f a m i l y  en te rp r i se .  The o n l y  
r e a d i l y  d iscernable d i f f e r e n c e  i n  format i s  t h a t  the  type i s  now mod i f ied  
Roman. Paginat ion i s  almost i d e n t i c a l  and Phi1 ippo 's  duodecimo even has 
e x a c t l y  t h e  same number o f  s ignatures as d i d  Mar t in ' s .  

The 1595 e d i t i o n  a t  Louvain by one o f  Chr is topher  P l a n t i n ' s  grandsons 
conta ins something new: a l i s t  o f  the  dramatis personae i n s e r t e d  between 
t h e  "Prologo" and the comprehensive "Argumento" f o r  t h e  e n t i r e  CeZestina. 
I f  t h e  p u t a t i v e  e d i t i o n  o f  1585 by P l a n t i n  h imse l f  r e a l l y  ex is ted,  i t  may 
have contained the l i s t  as w e l l .  I n  a l l  o t h e r  respects t h i s  e d i t i o n  o f  
1595 appears t o  f o l l o w  the  Nucio-Antwerp t e x t  t r a d i t i o n ,  t h a t  i s  t h e  Crom- 
berger 1528 t r a d i t i o n .  L i k e  the  Antwerp e d i t i o n s ,  t h i s  p r i n t i n g  o f  1595 
conta ins no i l l u s t r a t i o n s  save t h e  p r i n t e r ' s  logo  on t h e  t i t l e  page and an 
occasional woodcut i n i t i a l .  

The two r e p r i n t i n g s  o f  1599 by the  same pub l i sher  o f f e r  a  most cu r -  
ious case, seemingly f i r s t  spo t ted  by Gaspar Bar th ius i n  1624. Peeters- 
Fontainas commented on the  phenomenon i n  1939,lZ Miss Penney i n  1954, and 
Peeters again i n  1965. Peeters describes the v a r i a n t  0 as the  o r i g i n a l  
and type  A as a r e p r i n t ,  perhaps f raudu len t .  Type 0 conta ins the  s p e l l i n g  
o f  C e l e s t i n g  (p. 20) w i t h  the  5 and the  9s o f  the t i t l e  pa'ge o f  equal 
l e n g t h  as opposed t o  Type A which s p e l l s  C e l e s t i n g  c o r r e c t l y  i n  t h e  co r re -  
sponding place, w i t h  the  9s o f  t h e  t i t l e  page longer  than the 5. There 
a re  numerous o ther  va r ian ts  which remain t o  be de ta i led .  L i k e  a l l  o f  t h e  
o t h e r  nor thern p r i n t i n g s ,  the  Louvain e d i t i o n s  con ta in  no i l l u s t r a t i o n s  
per se. 

Grouped geographica l ly ,  t h e  53 ex tan t  C e t e s t i n a - ~ ~ c o m e d i a  e d i t i o n s  
o f  t h e  1 6 t h  century i n  Spanish are as fo l l ows :  

Group I: Spain (37 e d i t i o n s ) :  S e v i l l e  (9); AlcalB, Zaragoza, 
Toledo, Valencia, Barcelona, and Salamanca ( 4  each) ; 
Medina de l  Campo (2) ;  Madrid and Tarragona (1 each). 

Group 11: Italy (7):  Venice (5) and Rome (2 ) .  
Group 111: Lowtrmds (7):  Antwerp (4) and Louvain (3). 
Group I V :  PortugaZ, Lisbon' (1).  

The Lowlands p r i n t i n g s  account f o r  over  13 percent  o f  a l l  t h e  e d i -  
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t i o n s ,  the 'Antwerp product ion alone exceeded on ly  by two o ther  c i t i e s  : 
S e v i l l e  (9) and Venice (5 ) .  An even sharper focus i s  achieved i f  we begin 
ch rono log ica l l y  w i t h  t h e  f i r s t  Antwerp p r i n t i n g  i n  1539, a f t e r  which 31 
more e d i t i o n s  appear i n  the  century.  I n  t h i s  per iod,  the Lowlands account 
f o r  almost 22 percent  o f  a l l  CeZestina product ion w i t h  no c i t y  anywhere 
exceeding Antwerp i n  product ion and o n l y  th ree  Spanish c i t i e s  e q u a l l i n g  
i t :  S e v i l l e ,  A lca l i i ,  and Salamanca. 

The e a r l i e s t  ex tan t  e d i t i o n  o f  CeZestina (Burgos, 1499) was p r i n t e d  
on a quar to-s ize page w i t h  f u l l  woodcuts f o r  each auto. The e a r l i e s t  
vers ions o f  the Tragicomedia i n  Spain cont inue t o  observe the  quar to t r a -  
d i t i o n  f o r  the  f i r s t  t h i r d  o f  the century. The Zaragoza, 1507 e d i t i o n  
bears no woodcuts f o r  the  autos a t  a l l  . A1 l o f  the  o ther  e d i t i o n s  bear 
debased i l l u s t r a t i o n s  which cons is t  o f  movable f i g u r e s .  The Venice e d i -  
t i o n  o f  1523 uses a t t r a c t i v e  m in ia tu re  vers ions o f  the  movable pieces but, 
apparent ly  f o r  the f i r s t  t ime, cuts  t h e  page s i z e  t o  octavo. I n  t h e  1530s 
Medina de l  Campo fo l lows  s u i t  i n  octavo w i t h  small  movable f i g u r e s  t o  il- 
l u s t r a t e  each auto. During t h i s  t ime Venice a l s o  produces two more ed i -  
t i o n s  i n  the same format us ing the f i g u r e s  from 1523. I n  1539 Antwerp i n -  
troduces the  f i r s t  octavo e d i t i o n  devoid o f  chapter i l l u s t r a t i o n s .  The 
format o f  CeZestina e d i t i o n s  w i l l  dec l ine  r a p i d l y .  For the  r e s t  o f  t h e  
century,  Spain i t s e l f  w i l l  o n l y  produce 2 more quar to e d i t i o n s  i n  a t o t a l  
o f  22. Only 7 w i l l  be i l l u s t r a t e d .  I n  the mid 1540s Antwerp in t roduces 
y e t  another innovat ion,  the even smal ler  duodecimo page, used f o r  two ed i -  
t i o n s  o f  CeZestina. By 1560 t h e  octavo page dominates the e d i t i o n s .  I n  
the nex t  twen ty - f i ve  years, the octavo i s  crowded ou t  by the duodecimo, 
and i l l u s t r a t i o n  becomes the exception r a t h e r  than the r u l e .  I n  1585 Bar- 
celona issues a long  outdated quarto e d i t i o n ,  but  w i thou t  i l l u s t r a t i o n s .  
A f i n a l  blow t o  s i z e  i s  the  l i t t l e  decimosexto e d i t i o n  a t  Salamanca i n  
1590 which, nonetheless, manages t o  be the l a s t  i l l u s t r a t e d  e d i t i o n .  The 
c a r e f u l  e d i t i o n s  issued by P l a n t i n  a t  Louvain a t  the  c lose o f  the  century 
a re  upgraded t o  octavo format--but w i thou t  i l l u s t r a t i o n s .  

The Lowlands e d i t i o n s  o f  CeZestina r e f l e c t  and' con f i rm the  general 
trends i n  the pub l i sh ing  o f  Spanish books i n  the 16 th  century, e s p e c i a l l y  
i n  terms o f  t h e  evo lu t ion  o f  book format. The understanding o f  t h a t  evo-. 
l u t i o n ,  i n  turn,  provides new p o t e n t i a l  guides f o r  the  study o f  the  t e x t  
t r a d i t i o n  o f  CeZestina which have remained f o r  the  most p a r t  ignored. 
Carefu l  a t t e n t i o n  t o  the  i n c l u s i o n  o r  d e l e t i o n  o f  a n c i l l a r y  contents i n  
balance w i t h  cons idera t ion  o f  page s i z e  and deployment as w e l l  as ana lys is  
o f  the  i l l u s t r a t i o n s  tends t o  i d e n t i f y  w i t h  despatch the source o f  a g iven 
e d i t i o n .  This i s  t h e  Antwerp lesson f o r  the  CeZestina.. . 
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NOTES 

For ample descr ip t ions  and l o c a t i o n s  o f  the Lowlands p r i n t i n g s  see 
Jean Peeters-Fontainas, BibZiogmphie des impressions espagnoZes &S Pays- 
Bus M&idionm, 2 vo ls .  (Nieuwkoop, 1965). 

A model o f  b i b l i o g r a p h i c a l  d e s c r i p t i o n  i s  Clara L. Penney, The Book 
CaZZed 'Ce Zestina ' i n  the Library of  The Hispanic Society of America (New 
York, 1954). Since the  p u b l i c a t i o n  o f  Miss Penney's book, t h e  f o l l o w i n g  
e d i t i o n s  o f  CeZestina have been added t o  the Soc ie ty ' s  l i b r a r y :  S e v i l l a ,  
Cromberger, 1528 (A. M. Hunt ington copy) and [Leyden], P l a n t i n ,  1599 (Type 
0, J .  Peeters-Fontainas copy). 

Catalogue of the Renmed CoZZection of Spanish Boks Printed i n  
the Spanish NetherZands. Formed by the Late J .  Peeters-Fontainas (London: 
Sotheby Parke Bernet, 1978), no. 106. 

J. Homer H e r r i o t t ,  Towards a Crit ical Edition of the  CeZestina 
(Madison, Wisconsin, 1964). For general resum6s o f  CeZestina scho la rsh ip  
see Candido A y l l h ,  "A Survey o f  Celestina Studies i n  the  Twent ie th Cen- 
t u r y  ," i n  CeZestina, tr. Mack Hendricks Singleton (Madison, Wisconsin, 
1958), 283-292; D. W. McPheeters, "The Present Status o f  CeZestina 
Studies," Symposium 12 (1958), 196-205; and Homero Ser is ,  "La Cel e s t i n a  ," 
Nuevo Ensayo de una BibZioteca EspaiioZa, I ,  2 (New York, 1969), 279-303. 
See a lso :  Joseph Snow, Jane Schneider, and C e c i l i a  Lee, "Un c u a r t o  de s i -  
g10 de i nteres en 'La Cel es t ina ,  ' 1949-1 975: Document0 b i  b l  i o g r i f i  CO ," 
Hispmia (1 976), 61 0-660. 

See "The Ear l y  Ed i t i ons  o f  t h e  CeZestina," i n  F. J .  Norton, Print- 
ing i n  Spain (Cambridge, England, 1966), pp. 141 -156. Ear l y  e d i t i o n s  o f  
CeZestina are  f u r t h e r  descr ibed and loca ted  i n  Nor ton 's  subsequent De- 
scriptive Catalogue of Printing i n  Spain and PortugaZ 1501-1520 (Cam- 
bridge, 1978). See a l s o  the  review o f  Nor ton 's  e a r l i e r  book by Clara 
Louisa Penney i n  Hispanic Revim,  37 ( l969) ,  524-529. 

Consult Bruno Damiani, Francisco DeZicado [New York, 1974), pp. 16- 
17. 

See commentary on t h i s  essay by Amado Alonso i n  De Za prmunciacitin 
medieval a Za m o d e m  en esp&t (Madrid, 1967), pp. 112-115. 

For Proaza's r o l e  i n  the  Cetestina see D. W .  McPheeters, 
nis ta  espaiiol AZonso de Proaza (Madrid, 1961 ). 

See the present  a u t h o r ' s  "Spanish P r i n t e r s  and t h e  C lass i  
1599," Hispanic Review, 47 (1979), 30-31. 

1°1bid. 

''see I r v i n g  A. Leonard, Books of the'Bmve (New York, 1964 

12see h i s  Livres espagnols inprimis aux Pays-&S (Louvain, 1939), 
103-105 b i s .  
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Lucrec 
viene 

:ia : 
hald 

es esta vieja 
(auto IV). 

Figura de Celestina hecha a man0 por Kathryn W. Wolfe. Fotos: J. T. Snow 

Sempronio : " 

la barbuda! 
iQ& espacio 
(auto 111) 

lleva 
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CELESTINA I N  THE COMEDIA* 

Richard W. T y l e r  
U n i v e r s i t y  o f  Nebraska 

One aspect o f  Celestina's huge impact on subsequent Spanish l i t e r a -  
t u r e  i s  i t s  r e c o g n i t i o n  i n  severa l  p lays.  Lope de Rueda, born soon a f t e r  
Rojas' work appeared, acknowledged the c h i e f  charac te r ' s  t a l e n t s  when he 
had Eul a1 l a ,  a b lack character  i n  t h e  Comedia Eufemia, say, "Guiate l a  Ce- 
l e s t i n a  que guiaba l a  t o r 0  10s enamorados."l As the  note ( i b i d . )  t e l l s  
us, t h i s  means "Guiete l a  Celest ina,  que guiaba a todos 10s enamorados." 
A f t e r  t h i s  promis ing s t a r t ,  however, i t  seems r a t h e r  s u r p r i s i n g ,  i n  view 
o f  the almost i n c r e d i b l e  number o f  comedias t h a t  seem t o  have been w r i t -  
ten,2 t h a t  r e l a t i v e l y  few o f  them con ta in  references t o  Rojas'  work. 
Apart from Lope de Vega, whose debt t o  LC has been too  thoroughly  t r e a t e d  
t o  need f u r t h e r  comment here,3 T i r s o  de Mol ina and Moreto a re  t h e  leaders 
among those u s u a l l y  considered "major" Golden Age dramat is ts ,  i n  mention- 
i n g  LC. I n  Moreto's Yo pop vos y vos por otro, M o t r i  l, t h e  gracioso, 
claims t h a t  he can cure love-maladies: 

MOTRIL. iNo sabes que soy M o t r i l  , 
donde 10s ingenios b r i l l  an, 
y que he estudiado en Osuna 
l a  f l o r  y f i l o s o f i a ?  

D. 1f i i~0.  Ya s6 t u  agudeza r a r a .  
MOTRIL. Pues ment i re  Celest ina,  

que es e l  galeno de amor, 
o he de curanos l a  her ida.  

I n  No puede ser . . . , Da. Ana p ra ises  Tarugo's agudeza, and D. F61 i x  com- 
ments: "Celest ina / no sup0 embustes con 61. "5 I n  E l  lindo don Diego, 
Mosquito pra ises B e a t r i z ' s  impersonation o f  a Countess: "has hecho e l  pa- 
p e l  major 1 que pudiera ~ e l e s t i n a . " 6  

T i r s o ' s  Ch inch i l l a ,  o f  &en catta,  otorga, declares t h a t  Da. Brianda 
reminds him o f  someone: 

CHINCHILLA. iHay..tal visit%, t a l  arp ia ,  
t a l  cigueiia blanca y negra, 
t a l  ur raca o golondr ina? 
Yo me muero, pues v i  a1 d iab lo ,  



a l a  muerte, a Celest ina,  , y a una dueiia, que es peor. 

The use o f  cigiieiia i s  e s p e c i a l l y  i n t e r e s t i n g ,  s ince Me1 'bea a l s o  uses i t  
i n  r e a c t i n g  v i o l e n t l y  t o  Ce les t ina 's  mention o f  C a l i s t o .  8 

I n  &ien no cae, no se levanta, B r i t d n  and Alber to,  lackeys, quar re l  
over  Margar i ta ' s  maid, Leonela: 

BRIT~N. LT6 con Leonela, f r e g a t r i z  d iv ina ,  
ce lebre desde e l  Ganges hasta e l  Tajo, 
que dando censo en agua a su cocina, 
de 10s reyes del  s o l  h i z o  estropa.jo? 
LT6 con una mujer que Celest ina 
crC6 a sus pechos y en sus brazos t r a j o  
a quien e l  orador como e l  poeta - 
l laman en prosa y verso alcahueta?' 

The passages a l ready quoted se t  the  p a t t e r n  f o r  most o f  the  others,  
i n  a t  l e a s t  two ways: they s t ress  Ce les t ina 's  cleverness, o r  t r i c k i n e s s ,  
and they are spoken by graciosos, o r  a t  l e a s t  by servants. These trends 
come together  when Lucia, a maid i n  Antonio Hurtado de Mendoza's Cada Zoco 
con su tema, shows t h a t  she i s  t r i c k y ;  and Bernardo comments: 

BERNARDO. iOh, perra, cara de endrina! 
Vive Dios, que es l a rapaza, 
no menos que de mostaza 
un grano de ~ e l e s t i n a . 1 6  

Sometimes the  servants i n  LC a r e  remembered, as i n  the  f o l l o w i n g  
l i n e s  from the anonymous La despredada querida: 

ARNESTO. No quedare sa t i s fecho  
112 Principe.) s i  a l b r i c i a s  no me prometes; 

que e l  deseo de s e r v i r t e  
se l a s  he dad0 m i l  veces. 
iEs to  s i  es tener  crVados 
cuidadosos, d i l i g e n t e s !  
iB ien  haya amen quien se s i r v e  
de un Sempronio tan  p ruden te ! l l  

Sempronio i s  a lso  r e c a l l e d  i n  Antonio Enriquez Gdmez's Amor con vis ta  
y cordura, where L i r d n  speaks i n  l e s s - t h a n - f l a t t e r i n g  terms o f  the  conniv- 
i n g  Empress Faustina: 

LIR [ ~ N I  . E l  alma de l a  Faust ina, 
en 10s s i g l o s  que vendrin, 

- 10s versos me l a  pondr in  12 
con Sempronio y Ce les t i  na . 

Usual ly,  however, i t  i s  Celest ina h e r s e l f  who f i g u r e s  i n  t h e  compari- 
sons, and not  always f l a t t e r i n g l y .  For example, i n  Contra eZ amor no hay 
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engeos,  by Diego Enriquez, D. Juan and Liafio denounce Da. Juana and In&, 
respectively, with LiaRo saying to  I n k :  

LIA[RO] . Los demonios t e  arrebaten, 
Celestina destos s ig  S ,  
Medea destas edades. 19 

In Cuerdos hacen e l  escmmimto, by Francisco de Vi l legas,  Mendrugo 
refers  t o  Celia,  a lady who rejected his master, D .  Carlos, when the 
l a t t e r  was poor, but regained in teres t  in him when he inherited: 

MEN [DRUGOI . ... ino est6s contento de ver 
a Celia, o a Celestina, 
tan regal [aldora y fina?14 

In Cervantes' El  rufiim dichoso, Lugo di rec ts  a serenade of sor ts  to  
one who, among other things,  

. . . t iene un  papagayo 
que siempre l a  llama puta; 
l a  que en vieja y en as tu ta  
da quinao a ~ e l e s t i n a . 1 5  

As suggested e a r l i e r ,  as tu ta  i s  probably the key word here, f o r  t h i s  char- 
a c t e r i s t i c  of Celestina i s  the one most often mentioned, especially in 
three quite-similar passages from little-known playwrights. In Juan V6lez 
de Guevara's Encontrlironse dos arroyuelos, Da. Ortensia has her maid, 
Juana, take D. F6lix outside, t o  avoid an encounter with D.  Onofre. F6lix 
protests his devotion to  Ortensia, vowing tha t  "el alma se queda / con 
vos." She assures him tha t  "En buena parte l a  dexa / vuestro amor," and 
he agrees; but his servant, Talego, i s  not sure,  remarking, "Viue Christo, 
que con e l l a  / fue Celestina vna Santa. "16 In the collaboration, La m6s 
heroica f ineza,  fortunas de Isabela, Lucia pleads D. Fernando's case 
with I s a b e l , h o  "queda suspensa" when Lucia leaves; but Martin, another 
servant, can speak f ree ly ,  and does: 

MAR [TIN] . iAy ta l  muger? Por San Pito 
que a1 escuchalla y a1 bella [sic]  
fue Celestina con e l l a  
vna ni Ra del ~ o r i  to .  17 . 

Lucfa's remarks jus t  before her ex i t  recall Celestina 's  v i s i t  to Melibea, 
and explains Martfn's comment, as she t e l l s  Isabel of Fernando's qual i t ies  
(ibid.).: 

LUC[IAl . Es 
muy generoso y cortEs, 
iha, s i  huuieras permitido, 

muchacha, a e s t e  Cauallero, 
que t e  viera,  y f e s t e j a ra ,  
quE l ibera l  t e  sacara 
de pobre! Pero no quiero 

s e r  contigo m6s prolixa, 
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a verle .voy, mira en tanto 
s i  has de proseguir el l lanto ,  
o has de consolarte, hi ja .  

There i s  also a case where a man i s  the one unwilling t o  deal with a 
Celestina-like f igure.  In Joaquin Romero de Cepeda's Comedia saZvaje, RO- 
s i o  offers  to seek Gabrina to help AnacreBn with Lucrecia, but Anacre6n i s  
unwilling: 

AN [ACR~ON]  . . . . Si vieses el  resplandor 
de l a  luz que me atormenta, 
y aquel valor tan sin cuenta 
do procede mi dolor , 
y s i  pudieses mirar 
su estremada hermosura, 
discrecicn, gracia y cordura, 
que en el mundo no hay su par, 

no d i r ias  que Gabrina, 
Ericto, Circilea,  
ni l a  gran sabia Medea, 
Licinia, ni Celestina, 
fueran parte,  ni o t ras  ciento,  
a vencer el coraz6n, 
l a  casta y limpia intenci6n 
de l a  que me da tormento.18 

In DueZos de amor y d e s d h ,  by "un ingenio catalbn," another D..Fblix 
recal ls  a narrow escape of the night before; and his servant, Salsich6n, 
gives credi t  where i t  i s  due: 

SALSIC [ H ~ N ]  . Da gracias a l a  Beatriz, 
que es lindisimo sugeto. 
Vive Dios, que comparados 
son con e l l a  a todo tiempo, 
La Celestina una tonta,  
el  doctor Carlino un  lego; 
es honra de las  Beatrizes, 
que son, que serbn, y fueron: 
y finalmente, Beatriz, 
BeatrizB muy bien a1 viejo.19 

Beatriz, in the foregoing, i s  a &a, as i s  Da. Leonor in Ambrosio de 
Cuenca y Argiiello's d igual  agravio no hay duelo. She t e l l s  D. Melchor 
t h a t  a friend of hers i s  pining f o r  him; but In&, her maid, knows be t t e r ,  
and remarks, "iQu6 grande mentira! / y c6mo es diestra mi ama, / o moderna 
Cel e s t i  na ! "20 

A male servant ' s  actions can also be reminiscent of Celestina 's ,  as 
Benito, in Tomes Osorio's La dicha es Z u  diZigencia, points out t o  Lisar- 
do. The l a t t e r  chides Benito f o r  "grandes boberias," but i s  told tha t  he 
i s  ungrateful : 
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BENIITO] . Bien pagas 10 que me debes, 
quando ya l icencia tengo 
para hablar con l a  Princesa, 
para que 10s dos l e  hablemos: 
iqu6 han de pagar deste modo 
a vn alcahuete, que es c i e r to  
que l a misma Celestina 121 no inventara mds enredos. 

All these passages are in a l i gh te r  vein than that  which ultimately 
prevails  in  Cetestina; and three others are  written with obviously humor- 
ous in tent .  In Alonso de Osuna's E t  pron6stico de Ciidiz, Badulaque t e l l s  
D. Alonso of being summoned by some ladies ,  "porque Pron6sticos vendo," 
and goes on t o  enumerate other documents tha t  he has, "curiosos y entrete-  
nidos," including "el l ibro de Celestina," "vn gracioso epitalamio / de 
dos nouios de a nouenta " and a "relaci6n muy verdad[e]ra / de vn Maje, 
que empreii6 a1 diablo."z$ In E2 amor m& oerdadero, a comedia burtesca by 
a Doctor Mosen Guill6n Pierres,  Rolddn and a Spaniard threaten each other: 

ROL [ D ~ N I .  Vitoria. 
ESP [AROLI . Tente l acayo, 

muere, o hdzete coraza. 
ROL [DAN] . Ten, no me des a1 soslayo, 

mira que tengo en mi casa 
t r e s  gatos, y vn papagayo. 

ESP [AROL] . No importa, que soy gragea. 
R O L ~ D A N ] .  Pues yo arrancare vna palma, 

ESP [AROLI . LAssi? Pues por Me1 iuea, 
que os he de arrancar e,lJalma, 
y aforrall  a en carisea.  

Then, in Juan Antonio de Mojica's Lu ofensa, y ta vengmza en eZ re tmto ,  
Vrraca, a duck, receives a l e t t e r  tha t  she i s  sure i s  from Tragaldabas, 
the gmcioso of the work, who writes tha t  he i s  coming to  see her, and 
closes : 

Tuyo, y fecha en conclusibn, 
del infierno en l a  cocina, 
oy dia de Celestina, 
vispera del mal ladr6n. 

Vrraca's reaction suggests tha t  she and Tragaldabas woull 
home i n  Rojas' work: 

d have been .at  

i4y de m i  ! " q s i  a1 girn bruxo 
no truxo aqueste papel , 
s e g h  10 que diz en 61 
algirn demonio l e  truxo; 

porque s i  es ta  no es mamola, 
y el volver acij es f ac t ib l e  
vn alma, Lc6mo es possible 24 
que Vrraca s e  acueste sola?  

Perhaps the f i t t i n g  passage t o  sum i t  a l l  up i s  the following, from 

17 



CELESTINESCA 

Fernando de Z i r a t e  y Castronovo's San Estanislao, Obispo de Crobia. To- 
r rezno t e l l s  the  King o f  L i s b i a ' s  revea l ing  a secret ,  and f u r t h e r  charac- 
t e r i z e s  her :  

TOR[REZNO] . Digo, que l e  descubrid, 
. que es vna gran embustera, 

echicera en s u m  grado, 
y e l  l a  fue del  desposado 
que vos p r e t e n d i s t e i s  te rce ra .  

E l l a  enredd a l a  C r i s t i n a  
con e l  Marques, y enredara 
a1 gran Turco, y se casara 
con l a  madre ~ e l e s t i n a . 2 5  

I t  would be i d l e  t o  r e s t a t e  what i s  a l ready known: t h a t  Rojas'  Ce- 
Zestina i n f luenced  l a t e r  works. However, i t  may be worth s t r e s s i n g  t h a t  
Celest ina must have passed e a r l y  i n t o  o r a l  t r a d i t i o n ,  and acqui red n e a r l y  
p roverb ia l  s ta tus .  Admittedly, i f  comedia audiences cou ld  see someone a c t  
l i k e  Ce les t i  na, as do Lope's Fabia ( E L  Caballero de ~Zmedo) and Salusc ia 
(La victoria de la honra), they would o f  course "get the  message"; b u t  if 
Maxime Cheval ier i s  r i g h t  i n  s t a t i n g  t h a t  a t  most on ly  20% o f  the popula- 
t i o n  o f  Golden Age Spain was who l l y  l i t e r a t e , 2 6  few could have recognized 
Ce les t ina 's  behavior,  o r  references t o  i t , from t h e i r  reading. The c a e -  
dia, l i k e  our t e l e v i s i o n  today, had i t s  aud i to ry  and v isua l  sides; and i t  
must have been most ly  the  former t h a t  made celest inesque episodes and 
references meaningful . 

C a l i s t o  ( a  Sempronio y Wnneno)t 

"LQuk OS p r e c e ,  mo~os?  ;Quk 

m& se pudiera pensar? ;Hay 

t a l  muger nascida en e l  mundo?" 

( ~ u t o  V I )  



CELESTINESCA 

NOTES 

* 
A s h o r t e r  vers ion o f  t h i s  was read as "Some References t o  h CeLes- 

t ina  i n  the  Cmedia" a t  the  f i r s t  Golden Age Drama Symposium, The Univer-  
s i t y  o f  Texas a t  El Paso, March 12, 1981. 

Lope de Rueda, Teatro. Segunda e d i c i d n  de Jos6 Moreno V i l l a .  Co- 
r r e g i d a  y aumentada en sus notas (Clds icos Castel lanos, 59; Madrid, 1934), 
110. 

Kenneth MacGowan and W i l l  iam Melni t z ,  i n  Golden Ages of the Theater 
(Englewood C l i f f s ,  NJ, 1959), say t h a t  "Someone has est imated t h a t  [du r ing  
the  Golden Age] 30,000 p lays had been w r i t t e n  o r  performed" (57). They do 
n o t  i d e n t i f y  "someone," nor  do they o f f e r  any o ther  documentation. 

' See espec ia l l y  J. F. Montesinos, "Dos reminiscencias de<<La Celes- 
tins>> en comedias dellLope," Revista de FiloZogfa Esp&oZa, 13 ( l926) ,  60- 
62; J. 01 i v e r  Asin, Mds reminiscencias de <<La C e l e s t i n a ~  en e l  t e a t m  de 
Lope," ibid., l 5  (1928), 67-74; and Edward Nagy, Lope de Vega y La Cetes- 
t ina.  Perspectiva seudocelestinesca en Cmedias de Lope, Vera Cruz, 1968. 
El encanto es la  hermosura, a l s o  known as h segwtda Celestina, by Agust in  
de Salazar y Torres and Juan de Vera Tassis, i s  a l s o  omi t ted  from t h i s  a r -  
t i c l e .  Thomas O'Connor has t r e a t e d  t h i s  p l a y  so thoroughly t h a t  i t  need 
n o t  be discussed here; see "On the  Authorship o f  E l  encanto es Za hemesu- 
m: A Curious Case o f  Dramatic Col laborat ion,"  Bulletin of the Comedian- 
t e s ,  26 (1974), 31-34; "Language, I r o n y  and Death: The Poetry o f  Salazar 
y Torres ' E l  encanto es Za hermosura, Romanische Forschungen, 90 (1 9781, 
60-69; and "La d e s m i t i f i c a c i 6 n  de Celest ina i n  E l  encanto es Za hermosuru 
de Salazar y Torres," i n  La Celestina y su contorno social: Actas del  I 
Congreso International sobre h CeZestina (Barcelona: Borrds , 197!), 339- 
45. 

Comedias escogidas de D. Agustfn Moreto y Caba%a, coleccionadas e 
il ustradas por  don Lui  s FernZndez-Guerra y Orbe, B i  b l  i o t e c a  de Autores 
Espaiioles (BAE), 39, 374c. 

Ib id . ,  195a. 

6. Moreto, Teatro. Edic i6n  y notas de Narciso Alonso Cort6s (Clds icos 
Castel lanos, 32, Madrid: Espasa-Calpe, 1922), vv. 1891 -92. 

T i r s o  de Molina, Obras dramiiticas compktas. Edic idn  c r i t i c a  pot- 
Blanca de 10s Rios, I (Madrid, 1946), 1323b-24a. 

".. . luengo como cigiieiia . . . ," I.U Celestina, ed ic idn  y notas de Ju- 
l i o  C e j a d o r y  Frauca, I (Clds icos Castel lanos, 20, Madrid: Espasa-Calpe, 
1945), 179-80. 

T i rso,  ed. cit., 111 (Madrid, l958) ,  869a. I n  La mujer que man& 
en casa, C l a r i n  asks, "Que t e  d i c e  es te  C a l i x t o  / de l a  hermosa Melibea?" 
Finea answers, "Que es hombre y .que l a  desea" (I, 378b). 
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19%amirticos contempor&eos de Lope de vega. ColecciBn escogida y 
ordenada . . . por  don Ram6n de Mesonero Romanos, I 1  (BAE, 45), 460b. 

' l ~omedias escogidas de Fray Lope F z z i r  de Vega Carpio, j un tas  en CO- 
l e c c i 6 n  y ordenadas por  D. Juan Eugenio Hartzenbusch, I 1  (BAE, 34), 334b. 

121n Academias morates de tas musas . . . (Madrid , 1690; no. 1549 o f  
Spanish Drama of the Gotden Age: m i c r o f i l m s  o f  t h e  comedia c o l l e c t i o n  O f  
the U n i v e r s i t y  o f  Pennsylvania L i b r a r i e s ) ,  452b. I n  l a t e r  notes, t h i s  
c o l l e c t i o n  w i l l  be c a l l e d  PM, f o r  Pennsylvania M ic ro f i lms .  

131n Comedias varias,  Parte 13 -(PM 648), 13b. 

141n Parte tre inta ,  Comedias nuevas, y escogidas de 'Los rnejores in -  
genios de EspGa-. . . (Madrid, 1668; PM 3 l4 ) ,  144b. The t e x t  has regatodo- 
ra . 

50bn?s de Miguel de Cervantes Saavedra. I I. Obras dramiiticas. E s ~ u -  
d i o  p r e l i m i n a r  y e d i c i 6 n  de don Francisco Yndurain (BAE, 156), 198a. 

161n Pmte veinte y t res  de comedias nuevas, escritas por 20s mejores 
ingevb:: de EspaGa . . . (Madrid, 1665; PM 235), 3 2 3 [ ( i t  reads 332)l  b. 

171n Pmte tre inta  y t r e s  de comedias nvevas, nunca impressas, esco- 
gidas de 'Los mejores ingenios de EspaGa (Madrid, 1670; PM 358), 432b. 

181n Tesoro del teatro e s p s o l ,  desde su origen ($0 de 1356) hasta 
nuestros &as; arregZado y dividido en cuatro partes, por don w e n i o  de 
Ochoa, I (PM, 3066), 287b. 

',Sue ~ t a ,  Barcel ona , n . d. , i n Comedias mtiguas de varios ingenios 
[b inder ' s  t i t l e ] ,  tomo 2O (PM 2761 ), [9 la .  

"1n De 20s rnejores eZ rnejor, Zibro nvevo de cornedias varias, nunca 
impressas, compuestas por Zos mejores ingenios de Espea. Parte t reze  . . . 
(Madrid, 1660; PM lO7), 490a. 

2 1 ~ n  Parte qvarenta y t r e s  de cornedias nvevas, de 'Los mejores inge- 
nios de Espak . . . (Madrid, 1678; PM 461 ) . 247a. 

2 2 ~ n  Minerva c;imica, que haze Za parte treinta y vna, de comedias 
nvevas, de 'Los rnejores ingenios de ESP&. . . . (Madrid, 1669; PM 328), 
251 a. 

2 3 ~ n  Comedias nvevas, escogidas de 'Los rnejores ingenios de ~sp&a.  
Parte qvarenta y cinco . . .  a ad rid, 1679; PM 490), 427b. 

2 4 ~ n  Parte diez y s i e t e  de comedias nuevas, y escogidas de . 20s meio- 
yes ingenios de Evropa . . . (Madrid, 1662; PM 153)', f o l  . 201 r, c01 . a. 

2 5 ~ n  ~ a r t e ,  qvinze. Cmedias nvevas, escogidas de 20s mejorrs inge- 
nios de Espak . . . (Madrid, 1661 ; PM 129), f o 1  . 21 1 r, c o l  . b. . . .  
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26~ectura y lectores en la Espana de 20s siglos XVI g XVII (Madrid, 
1976), 1 9 .  

2 7 ~ n  La corona de H w a ,  ed. Richard W .  Tyler (Madrid / Chapel 
Hill ,  1972)', vv.  415-16; c f .  note, pp. 165-66, Lope complains of people 
coming to see plays, rather than to hear them. 
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C a l i s t o  en e l  huerto de Melibea. I l u s t r a c i d n  

por Miguel P r i e t o  a  l a  ed ic idn  [l9473 de 

A .  Mil la res  Carlo e  I. Mantecdn. 
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HUEUOS A s A B :  AFRODIS~ACO PARA EL MARIDO DE CELESTINA 

Mi guel Garci  -GBmez 
Duke U n i v e r s i t y  

Es l a  i r o n i a  un recurso l i t e r a r i o  tan  s u t i l  que se p r e s t a  a ocasionar  
graves problemas i n t e r p r e t a t i v o s .  Y es que e l  i r o n i s t a  depende en gran 
manera, para su comprensibn, de l  reconocimiento de l  l e c t o r .  El que "por 
v i t  p e r i o  d i c e  alabancaN--por usar  l a  expresi6n de don Enrique de V i l l e n a  - - ,Y cor re  e l  r i e s g o  de que a1 f i n a l  e l  favor  prevalezca en l a  e s t i m  del  
oyente. Pocos pasajes de l a  l i t e r a t u r a  un ive rsa l  podr ian  a c l a r a r  e s t a  
proposic ibn mejor que e l  de l  auto I de CeZestina, donde Pdrmeno ento 
himno grotesco a1 renombre de l a  "puta v i e j a  alcoholada" ( I ,  68-69). 

Con e l  f i n  de d i s u a d i r  a C a l i s t o  de e n t r a r  en t r a t o s  con Celest ina,  
Pbrmeno se deja a r reba ta r  de una vigorosa i n s p i r a c i d n  y prorrumpe en un 
exal tado y e s t r i d e n t e  himno cbsmico, en e l  que hombres y animales, bes t ias  
dom6sticas y salva jes,  a n f i b i o s  y aves, seres animados e inanimados ento- 
nan e l  nombre de "puta v i e ~ a . "  Los instrumentos de l a  amalgamada orquesta 
10s componen yunques , calderos, m a r t i l  los ,  s ie r ras ,  t e l a r e s  , pei  nes , aza- 
dones y arados. Los cantores del  coro son perros que ladran,  aves que 
graznan, ovejas que balan, asnos que rebuznan, ranas que croan. E l  con- 
cierto--desconcierto--resuena en l a s  huertas, en 10s campos de l abranza, 
en 10s vifiedos, en 10s t a l l e r e s ,  en 10s casinos, en t re  e l  r e g o c i j o  de 10s 
convi tes y 10s l l a n t o s  de l  ve la to r io ;  pues Celest ina, 

s i  e n t r e  c i e n t  mugeres va e alguno dice: i p u t a  
v ie ja ! ,  s i n  n i n g h  empacho luego buelve l a  cabeca 
e responde con a legre  cara. 

E l l a  es l a  puta p o r  antonomasia, y de e l l 0  se enorgul lece.  

No hay en l a  !Tragicmedia de CaZisto y MeZibea un pasaje mds r i t m i c o  
en su lenguaje, mbs musical en sus imdgenes, mbs v igoroso en sus sugeren- 
c ias.  La s b t i r a  con t ra  l a  "puta v i e j a  alcoholada" no podia s e r  mbs a r t i s -  
t i c a ,  mbs punzante; per0 a1 f i n a l ,  e l  favor  p reva lecer ia  en l a  estirna de 
C a l i s t o  (para una mayor i r o n i a ) ,  que postrado susp i ra r ia :  

Desde aqu i  adoro l a t i e r r a  que hue l las  [Ce les t ina l  
e en reverencia tuya beso. (11, 91 ) 
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El cdntico suena a parodia, con superaci6n del modelo, de alguno de 
10s SaZmos ( c f .  por ejemplo SaZmos 148). El estr idente concierto es todo 
un  interrumpido crescendo hasta el  fortisimo f inal  : 

Todas las  cosas que son hacen a do quiera 
que e l l a  estii,  el ta l  nornbre representan. 

Y de pronto, aqui, hay u n  enmudecimiento de orquesta y coro. El auditorio 
deja de o i r ,  y ante su v is ta  se  presenta una imagen un  tanto desconcer- 
tante:  

i O  qu6 comedor de hueuos asados era su marido! 

Se quebr6 el hi10 de l a  narraci6r1, para que resa l tara  mds l a  imagen que 
s in  duda consti tuia el  climax de la gradaci6n. Se ca l l6  l a  orquesta, y 
nos cogi6 de sorpresa ver a1 marido de l a  "puta vieja" de d i rec tor  de 
aquel l a barahunda. Segui damente sonaban las  notas del B1 timo compds : 

Qu6 quieres mds, sino,  que s i  una piedra 
toca con o t r a ,  luego suena iputa viejal3 

Puta verdaderamente excepcional debi6 s e r  Celestina cuando aun de vieja 
subyugaba lujuriosamente a su propio marido; per0 es que, como di jo  tam- 
bi6n Sempronio de el  l a :  "A l a s  duras peiias promouerd e prouocara' a lux- 
uria" ( I ,  59).  

La f rase  "comedor de hueuos asados" ha resultado, a1 parecer, enig- 
mdtica a 10s c r i t i cos  que de e l l a  s e  han ocupado con c ier ta  detenci6n: 
Joseph E .  Gi l le t ,  "'Comedor de huevos' ( ? )  (ce les t ina :  Auto I )  ," HR, 24 
(1956), 144-47, y Peter B. Goldman, "A new interpretation of 'comedor de 
huevos asados' ( ~ a  Celestina, Act I )  ," IF, 77 (1965), 363-367. 

Este Gltimo extrae l a  expresi6n de su context0 para analizarla en l a  
corriente de c i e r t a s  prdcticas judaicas o r i to s  de lamentaci6n, en 10s que 
era costumbre comer huevos cocidos o asados.4 En ta l  interpretaci6n el  
marido no se uniria a1 grotesco cortejo que aclamaba a l a  "puta v ie ja ."  
Por el contrario, su papel era el  de victima af l ig ida  y pesarosa del 
o f i c io  de su mujer. Con e l l o ,  en el himno s e  daba entrada a un  criatura 
que no se  dejaba a r ra s t r a r  por el omnimodo poder e i r r e s i s t i b l e  hechizo de 
Celestina, con 10 que de c ier ta  forma perdia rel ieve su colosal f igura.  
Tgngase en cuenta que 10s textos que Goldman nos presenta son todos de 
cardcter religioso y mistico, faltando en su explicaci6n el eslab6n que 
pudiera conectarlos de alguna manera con el pasaje de Pdrmeno, sa t i r i c0  y 
de bajisimo fondo. Pero el  fa110 mayor, sin duda, es que en la l i t e ra tu ra  
--y en l a  vida--carece de precedentes--y de credibilidad--el marido de l a  
pros t i tu ta  que s e  pasa l a  vida lamentando el of ic io  de su consorte. 

Existe, s i ,  el marido de l a  cortesana en l a  l i t e ra tu ra .  Por 10 ge- 
neral s e  nos pinta con el  papel de pardsi t o ,  como en las  Skt i ras  de Juve- 
nal y en 10s Epigramas de ~ u s o n i o , ~  o como chulo, alcahuete en lenguaje de 
Las Siete  Partidas, del que dicen: "hone . . . tan vil que 61 mismo alca- 
huetea a su propia muger" (Part .  7, tit. 22, 1 .  1 ) .  Y es que no se  con- 
cibe--ni se: l e  obliga--que ningirn marido a y a n t e  a1 lad0 de l a  coima, s i  
no es como cdmpl ice  de su carnal comercio. 
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J. E. G i l l e t  habia dad0 con a n t e r i o r i d a d  o t r a  e x p l i c a c i d n  de "comedor 
de hueuos asados" un t a n t o  m6s a tono con l a  t e s i t u r a  de l  contexto. Para 
61, e l  marido de Ce les t ina  comeria huevos para poder s a t i s f a c e r  l a s  e x i -  
gencias e r 6 t i c a s  de su mujer: "one might  i n f e r  t h a t  Ce les t ina 's  rnarido 
was g r e a t l y  i n  l o v e  w i t h  her  and eager t o  demonstrate i t ,  a f u r t h e r  proof ,  
perhaps, o f  he r  overwhelming p o p u l a r i t y "  (p. 145). La obv ia t im idez  de l  
aser to es consecuencia de l a  f a l t a  de documentac ih donde apoyarlo; y es 
que e l  a u t o r  no estaba t a n  in teresado en a c l a r a r  10 de "comedor," como en 
j u s t i f i c a r  y popu la r i za r  una t a r d i a  y forastera va r ian te :  cornendador o 
encornendQdo~ de huevos asados . 

Los huevos asados no eran in te rp re tados  p o r  J. Gi l1e.t  como a f r o d i -  
s iaco o es t imu lan te  de l  a p e t i t o  venereo, s i n 0  m6s b i e n  como reconst i tuyen-  
tes  t r a s  10s excesos e r 6 t i c o s :  "The r e s t o r a t i v e  e f f e c t s  o f  eggs might  
e a s i l y  be c a l l e d  f o r  a f t e r  e r o t i c  excesses" (p. 145). Y,  s i n  embargo, a 
cont inuacidn c i t a  un t e x t o  de AlarcBn, donde 10s huevos se asocian a l a s  
cantgridas, uno de 10s m&s potentes y populares a f rod is iacos :  

no he v i s t o  t a l  ardor, 
n i  aun en l a  noche primera, 
habeis bebido c a n t i r i d a s  
huevos con sa l  y pimienta.8 

Que q u i s i e r a  dec i rnos PBrmeno que 10s heuvos eran n u t r i t i v o s  y re -  
const i tuyentes,  s e r f a  una perogru l  lada, y como t a l  debi l i t a r i a n  l a  cuidada 
gradaci6n de l a s  im6genes. Que a l u d i e r a  a 10s huevos como a f rod is iaco ,  
cuenta con una l a r g a  y fehaciente t r a d i c i 6 n  l i t e r a r i a ,  e n t r e  medic ina l  y 
superst ic iosa,  y como t a l  venian a rematar vivazmente l a  gradacidn cl imti-  
t i c a .  Entre o t ros ,  recomendaban expresamente 10s huevos, por  su v i r t u d  
a f rod is iaca ,  Ovid io  ( ~ r s  m d i ,  2 ,  415 ss.),  y e l  enc ic loped is ta  P l i n i o  
e l  V i e j o  ( ~ i s t o r i a  na tu raZ is  30, 49), que d ice :  "Venerem c o n c i t a n t  ... 
Passeres i n  c i b o  ve l  ova eorum." 

Era, empero, en t re  10s Brabes que 10s huevos gozaban de l  mayor pres- 
t i g i o  como a f rod is iacos .  Recoge t a l e s  creencias e l  tunecino Al-Nefzaoui 
( e n t r e  1394-1433) en su obra--en t raducc idn inglesa--The Perfumed & d e n  
(New York, 1964); e l  S l t imo  c a p i t u l o  se t i t u l a :  "Forming t h e  Conclusion 
o f  the  Work, and Trea t ing  o f  the  Good E f f e c t s  o f  the  D e g l u t i t i o n  of Eggs 
as Favourable t o  the  Coi tus"  (p. 248). A 10s m6s exigentes l e s  recomenda- 
ba e l  a u t o r  l a  s igu ien te  receta:  "A man who wishes t o  copulate dur ing  a 
whole n i g h t  . . . may have recourse t o  t h e  f o l l o w i n g  rec ipe :  Hu must get  a 
g rea t  number o f  eggs, so t h a t  he nay e a t  t o  s u r f e i t ,  and f r y  them w i t h  
f r e s h  f a t  and bu t te r ;  when done he immerses them i n  honey, working t h e  
whole mass w e l l  together .  He must then e a t  o f  them as much as poss ib le  
w i t h  a l i t t l e  bread, and he may be c e r t a i n  t h a t  f o r  the  whole n i g h t  h i s  
member w i l l  n o t  g i ve  him any r e s t "  (p. 149) .g 

E l  a u t o r  de l  auto I de CeZestina, en e l  t e x t o  que s igue a1 que aqu i  
se comenta, va a r e s u l t a r  corn c a r a c t e r i s t i c a  personal de Pirmeno su sabi -  
du r ia  en cuest iones de curas y remedios, perfumes, brebajes y o t r o s  he- 
chizos, con un conocimiento p rec is0  de l a  nomenclatura de 10s herbo la r ios  
y l a  farmacopea que en su casa guardaba ~ e l e s t i n a . 1 0  Ahora bien, en 10s 



r e c e t a r i o s  de medicina medieval e r 6 t i c a  se recomendaba con conf ianza y  con 
f recuencia un t i p 0  de a f r o d i s i a c o  que viene a i l u s t r a r  con abigarrados 
d e s t e l l o s  e l  pasaje de PBmeno; a f r o d i s i a c o  que, s e g h  documentos de l a  
6poca, sabemos se confeccionaba y administraba en l a  Espafia de aquel en- 
tonces. 

El h i s t o r i a d o r  de Fernando e l  Cat6 l ic0,  L. Gal indez de Carvaja l ,  nos 
cuenta l a  s igu ien te  anecdota: "En e s t e  aiio [ l5131 p o r  e l  mes de marzo 
adolesc i6 e l  Rey Cat6 l i co  en Medina del  Campo, . .. que se habia i d o  a ho l -  
gar  con l a  Reina Germana su muger, de un potage f r i o  que l e  h i z o  dar  l a  
Reina, porque l e  h i c i e r o n  entender que se h a r i a  preiiada luego .. . de l a  
cual  enfermedad a1 cabo ovo de-mor i r  e l  dicho Rey ~ a t 6 l i c o . " l l  Sexage- 
n a r i o  e r a  por  entonces e l  rey  Fernando. Que e l  p o t a j e  fue ra  un est imulan- 
t e  sexual, nos 10 confirma e l  h i s t o r i a d o r  Pedro M t i r t i r  de Angler ia ,  qu ien 
a su vez nos ac la ra  que estaba confeccionado a base de t e s t i c u l o s  de t o m :  
"Cathol icus Rex habendae pro1 i s ,  mascul inae praeci  upe, e s t  cupidissimus 
. . . Sumpsisse i b i  d i c i t u r  c i  b a r i a  quaedam ed [ s i c ]  Venerem f a c i e n t i a .  
Pu tav i t ,  eo medio fore,  u t  uxor g rav idere tu r .  Eo i n s c i o  c o n d i t i  t a u r i n i  
tes tes  i n  escam fuerun t  e x p o s i t i  ad rem  tanda dam."^^ 

Aparte de que e l  rey  deseara descendenci a - -p re fe r i  blemente mascul i na 
--, compr6ndase que l a  i n t e n c i d n  procreadora exculpaba de pecado morta l  a  
10s casados que usaban a f rod is iacos ;  i l i c i t o s ,  s i  s61o se p re tend ia  con 
e l l o s  e x c i t a r  l a  l i b i d i n e .  Se enseiiaba en Las Sie te  Partidas: "Excusanza 
han e l  marido e t  l a  muger a l a s  veces de no pecar quando yacen en uno ... 
quando se t r a b a j a  e l  varon por su maldat, porque 10 pueda mas facer  co- 
miendo l e t u a r i o s  ca l ien tes  e faciendo o t r a s  cosas, e t  en es ta  manera peca 
mortalmiente; ca muy desaguisada cosa face e l  que qu ie re  usar de su muger 
t a n  locamiente como f a r i e  de o t r a  mala muger, trabajandose de facer  10 que 
l a  na tu ra  no1 da" (Par t .  4, tit. 2, 1 .  9).  

Para Angel A1 varez de Miranda l a  an6cdota de l  r e y  Ca td l i co  era una 
mani festac i6n de l a  magia y  medicina asociadas a1 t o r 0  en l a  Peninsula 
I b 6 r i c a ;  para 61, 10 importante de l a  anecdota e ra  " l a  creencia popular  de 
l a s  v i r tudes  genesicas de que es por tador  e l  toro," aiiadiendo que "recetas 
mds o menos semejantes se l e i a n  en l i b r o s  de l a  ant igua medicina c l d s i c a  
y  hombres cu7tos, como e l  propio Cr is tBbal  ColBn, 7es prestaban asenso . " l j  

Quiero a c l a r a r  que e l  poder a f r o d i s i a c o  de 10s t e s t i c u l o s  de t o r 0  se 
garant izaba mds a l l d  de 10s P i r ineos .  Antonio Mizaldo, en una obra pu- 
b l i c a d a  en Frank fo r t  en 1599, recetaba como est imulante sexual, para e l  
hombre y  l a  mujer, e l  t e s t i c u l o  Br ido de un t o r 0  que fuera completamente 
ru fo .14  S in  duda e l  c o l o r  r o j o  era para e l  au to r  i n d i c a t i v o  de l a  mayor 
potencia sexual de l  bicho. 

P l i n i o  e l  V ie jo  que, como vimos, recomendabh 10s huevos como exc i tan -  
t e s  venereos, recomendaba tambien 10s t e s t l c u l o s  de cabal10 y  e l  t e s t i c u l o  
derecho de un asno (animales de grandes a t r i b u t o s  sexuales):  "Coitus 
s t i m u l a [ a l n t  ... t e s t u c u l i  equ in i  a r i d i ,  u t  p o t i o n i  i n t e r i  poss in t ,  dexterve 
a s i n i  t e s t i s  i n  v ino potus" ( ~ t s t o r i a  28, 80). Mul t i forme fue  l a  i n f l u e n -  
c i a  de P l i n i o  sobre 10s medievales, y fue muy grande e n t r e  10s m6dicos, 
como puede verse por  10s rece ta r ios .  Marcelo Empir ico, por  ejemplo, de 
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cuya obra se h i z o  l a  ed ic idn  p r f n c i p e  en 1536, recog id  y propagd l a s  c re -  
encias sobre 10 huevos y t e s t i c u l o s  s e g h  P l i n i o ,  con algi in l i g e r o  r e -  
toque personal.  f 5 

Otros e s c r i t o r e s  medievales d e c l a r a r i a n  sus preferencias por  10s tes -  
t i c u l o s  de o t m s  animales. Dice Alan H. Walton: " I n  the  w r i t i n g  o f  Paul- 
inus--which were very popular dur ing  medieval t imes--the i tems most c i t e d  
inc lude :  t h e  u r i n e  o f  t h e  b u l l ,  t h e  excrement o f  p o u l t r y  ( e s p e c i a l l y  t h e  
hen), the  tes tes  o f  the hare and the  stag, t h e  penis o f  the donkey . . . " l 6  
San A1 b e r t o  Magno, p r e c l  aro e n t r e  10s i n t e l e c t u a l e s  , te6logos y a lqu imis-  
t a s  de l  medievo, compartia y propagaba l a  creencia de que e l  hombre podia 
f o r t a l e c e r  sus drganos mediante l a  a l imentac i6n a base de.:los 6rganos se- 
mejantes de algunos animales; a s i  10 e x p l i c a  Harry E. Wedeck: "The l i o n ' s  
bravery res ides i n  the l i o n ' s  hear t .  Hence the e a t i n g  o f  the hear t ,  by a 
k i n d  o f  sympathetic transference, w i l l  render the human consumer equa l l y  
courageous. So the procedure extends throughout the  e n t i r e  amatory f i e l d  
.. . Goose tes tes  and the stomach o f  a hare, w e l l  seasoned w i t h  spices, a r e  
amatory a ids  . . . "17 

" i O  quC comedor de huevos asados e r a  su marido!" LHuevos, t e s t i c u -  
l o s ?  A l a  mayor p a r t e  de 10s l e c t o r e s  de CeZestinu no se habrb escapado 
l a  asociac ibn.  Aun hoy hay muchos que en C a s t i l l a  l e  encargan 10s huevos 
a1 carn ice ro .  Y no s6 por  qu6 10s d i c c i o n a r i o s  caste l lanos no dan en t ra -  
day ba jo  'huevos', a su c o r r i e n t i s i m a  acepci6n como t e s t i c u l o s  en e l  habla 
de tantos,  de cada d ia.  iDemasiado vu lgar?  Que 10 indiquen. iQue no 
e x i s t e  en o t r a s  lenguas romances t a l  acepcidn t r a s l a t i c i a ?  No importa; 
que y o  sepa, e x i s t i a  en e l  l a t i n  t a r d i o ,  y s i  fue digna de l  g l o s a r i o  de Du 
Cange, i p o r  qu6 no de l  de l a  Real Academia? Se l e e  en Du Cange: "Ova, 
p r o  t e  t i c u l i s  apud Pseudo Ovidium l i b .  2 .  de vetu la,  i n i t i o  de semiv i -  
r S ' Er b ien  sabido que 10s conquistadores, contemporineos de Pirmeno, 
l l e v a r o n  consigo a1 Nuevo Mundo huevos, para s i g n i f i c a r  t e s t i c u l o s ,  y en 
aquel las t i e r r a s  a r r a i g 6  e imper6 l a  acepci6n hasta t a l  punto, que en na- 
ciones como Mexico a 10s huevos se l e s  d i c e  bZcmquiZlos (10s de ave). 

Es forzoso, por  o t r a  par te,  reconocer que en nuestros t e x t o s  l i t e r a -  
r i o s  cas te l lanos  no contamos con ejemplos en 10s que huevos se emplee con 
acepcidn c l a r a  de t e s t i c u l o s  ( t a n  c l a r a  como l a  de l  r e f e r i d o  t e x t o  l a t i n o  
De ~ e t u Z a ) .  Su ausencia en nuestros tex tos  es mis conspicua, por  s e r  su 
presencia t a n  f recuente en l a  c a l l e .  Algunos tex tos  de 10s que aduce e l  
profesor  G i l l e t  merecen i n t e r p r e t a r s e  con t a l  acepcidn, l e g i t i m a ,  s i  no 
o b l i g a t o r i a ,  dad0 e l  ambiente germanesco y de bajo e r o t i s m  de l  contexto.  
En e l  pasaje de Pirmeno, e l  sent ido doble, ambivalente, sugestivo, e n r i -  
quece l a  i r o n i a ,  co lorea y av iva l a  s b t i r a .  Como consecuencia, todos 10s 
elementos que se mencionan r e s u l t a n  mis chocantes, ma's grotescos, desde 
10s perros hasta l a s  piedras, desde l a  "alegra cara"  de l a  alcahueta hasta 
10s "hueuos asados" de su marido. El cuadro t o t a l  no podia s e r  mbs surre-  
a l i s t a ,  mbs digno de l  t rastornado p i n c e l  de E l  Bosco, o de l  penumbroso de 
Goya . 

Abundando en l a  acepci6n t r a s l a t i c i a  de huevos, valga l a  observacidn 
de que en 10s . recetar ios ant iguos y medievales, desde e l  de P l i n i o  hasta 
e l  de Mizaldo, se especi f icaba que 10s t e s t i c u l o s  debian secarse- -m id i - -  
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y pu lve r i za rse ,  para i n g e r i r l o s  como pocibn. s in-duda que no e ra  s in0  po- 
c i b n  e l  "potage f r i o "  de que hablaba Galindez de Carvajal  . Ndtese que l a  
pa labra l a t i n a  por  asado--assus s i g n i f i c a  tambiCn "seco." De todas f o r -  
mas, para secar y p u l v e r i z a r  10s t e s t i c u l o s ,  habr ia  que asar los  pr imero.  
Y he aqu i  cdmo se nota que Pdrmeno estaba muy a1 t a n t o  de l a  c u l i n a r i a  
medi CO-mdgica. 

Pero, i con  qu6 f i n  comia h;evos asados e l  marizdo de Celest ina? NO 
convence que e l  v i e j o  alcahuete es tuv ie ra  locamente enamorado de l a  "puta 
v i e j a . "  Al-Nefzaoui, e l  tunecino c i t a d o  m& ar r iba ,  hace unos comentarios, 
muy convincentes y que podr in  ayudarnos a conceptuar a1 marido de Celes- 
t i n a  como un marido impotente. Impotente p o r  l a  edad (piCnsese en e l  
sexagenario Fernando e l  Ca td l i co ) ,  pero, sobre todo, impotente p o r  e l  d i s -  
gusto que naturalmente s e n t i r i a  por  l a  "puta v ie ja , "  en l a  que s o l i a n  des- 
cargar herreros , carp in te ros  , labradores y todo b icho v i v i e n t e .  Dice e l  
tunecino: '!The i m p o s s i b i l i t y  o f  per forming the co i tus ,  owing t o  the  ab- 
scence o f  s t i f fness  i n  the  member, i s  due . .. t o  a f e e l i n g  o f  jea lousy.  
i n s p i r e d  by the r e f l e x i o n  t h a t  the  woman i s  no longer  a v i r g i n ,  and has 
served the  pleasures o f  o ther  men" (p. 240). Podemos ver en l a  s i t i r a  de 
Pirmeno, pues, un doble f i l o :  l a  promiscuidad ind iscr iminada de l a  "puta 
v ie ja , "  y l a  i r remediable f l a c c i d e z  del  v i e j o  alcahuete. Guiados por  e l  
t e x t o  mencionado de Las S i e t e  P a r t i d a s  comprendems que se t ra taba  de un 
hombre que comia hueuos asados, porque "quer ie  usar de su muger t a n  loca-  
miente como f a r i e  con o t r a  mala muger," un hombre que "en es ta  manera peca 
mortalmiente," por  esforzarse en hacer 10 que "natura no1 da." 

En e l  epigrama de Pirmeno se e n t w v e n  c i e r t o s  tonos funera r ios - -s i  no 
macabros--que nos hacen pensar en l a  f a t a l i d a d  del  f i l t r o ,  po r  un lado, y  
en l a  creencia de 10s ant iguos de que l a  copulacidn con v i e j a s  era l e t a l ,  
po r  o t r o .  " iQu6 comedor de hueuos asados e r a  su marido!" Un somero repa- 
so a 10s rece ta r ios  de a f rod is iacos ,  a  10s repugnantes y  n e f a r i o s  compues- 
tos--bazof ias  de a1 cahuetes y brujas--20 cas i  hace enfermar a1 l e c t o r ,  po r  
10 que no es ex t ra i ia r  que v o l v i e r a  l o c o  a1 consumidor, s i  no 10 mataba; 
baste mencionar 197 casos del poeta Lucrec io (y  Dido), e l  r e y  Fernando y 
e l  de Wallenstein. 

- Las amonestaciones contra 10s f i l t r o s  son abundantes, desde Ov id io '  
( A P S  wnandi 2, 105-6) e n t r e  10s romanos, hasta Avicena, e l  p r i n c i p e  de 10s 
m6dicos i rabes;  desde Cste ( p r i n c i p i o s  de l  s i g l o  XI),  hasta e l  j e s u i t a ,  
p ro fesor  de Salamanca, Mar t in  Del Rio ( p r i n c i p i o s  de l  XVII) .22 Que fuera 
considerada l e t a l  l a  copulacidn con mujeres que habian pasado l a  meno- 
pausia, era creencia ant igua recogida en Las mil y una noches noche 453) : 
" l a  mujer v i e j a  es un veneno morta l , "  dec ia l a  sabia Tauadud. 25 

Mediante un profundo sondeo en l a  t r a d i c i b n  l i t e r a r i a  y medico-mdgi- 
ca, he t ra tado  de r e c o n s t r u i r  e l  marco de l a  mental idad y  l a  c u l t u r a  erd-  
t i c a s  de l a  6poca de CeZestina, con e l  f i n  de r e a l z a r  l a s  reverberaciones 
a r t i s t i c a s  y  l a  potencia s a t i r i c a  del c i n t i c o  de Pirmeno a l a  "puta v i e j a  
alcoholada," y en C l ,  l a  func idn c a t a l i t i c a  e in tegradora de l a  f r a s e  
" iQu6  comedor de hueuos asados era su marido!" La 6poca de Pirmeno ha s i -  
do caracter izada por  un h i s t o r i a d o r  de l a  medicina, en Espaiia, como "an 
era when aphrodisiacs and love  phi  l t e r s  were the mainstays o f  l i b i d i n o u s  
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dealings." Comentando sobre Cel e s t i  na, en part icular:  "Celestina herself 
on a certain occasion alluded to ' the  impotency I am able to bring about' 
by means of her charms and to  the recoveries she could similarly e f fec t .  
She was therefore past mistress i n - a l l  the secrets of the complicated 
medieval control of sexual powers. "24 

La enumeraci6n de  m me no e s  una gradaci6n ascendente en l a  que el  
marido ocupa el supremo escaldn patCtico, por ser  61 el s e r  menos indicado 
para dejarse a r ra s t r a r  de l a  lu jur ia  de l a  "puta vieja." Pero Celestina 
obraba en su marido el nefando portent0 a base de afrodisiacos, con 10s 
que l a  pasi6n del marido se hacia--segih Las Partidas--tan mortalmente 
pecaminosa como l a  de 10s herreros y labradores; s e  hacia tan bestial  como 
l a  de 10s perros y las  ranas. E l  himno de Pdrmeno es un t e l ih i co  eructo 
que l e  sonaba a Celestina a mOsica empirea, y que escuchaba con "alegre 
cara." iC6mo l e  son6 a Calisto, en cuya edificaci6n se  entonaba? 

Lo que inspirado y ardoroso recriminaba Pdrmeno, eso era 10 que anhe- 
laba Calisto: s i  10s polvos de l a  madre Celestina lograban resucitar--  
ihasta l a  muerte?--1a fldccida l ibidine del viejo marido, iquC no harian 
en l a  pujante juventud de Calisto y Melibea! 

Grabado. Edicidn de Valencia, 1514, de J. Joffre. 
- .  -.. , .  - 
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NOTAS 

' La Eneida traducida, Bib. Nacional (Madrid), ms. 1874, fol . 130 
vto. 

Fernando de Rojas, k CeZestina, ed. Jul i o  Cejador y Frauca, Ma- 
dr id ,  1962. Se c i t a  por es ta  edicidn, indicando entre padn tes i s  tomo y 
plainas. 

Pueden verse en e l  texto de Pdrmeno reminiscencias de Virgil io ,  uno 
de 10s escr i tores  favoritos del autor del act0 I ;  el la t ino  evoca en l a  
Egloga V una naturaleza que aclama a Dafnis como a un  dios, rematando l a  
gradacidn con "las mismas piedras y 10s mismos arbustos suenan: idios,  
dios e s  aquC1" ("ipsae iam carmina rupes, ipsa sonant arbusta: deus, deus 
i l l  e" [VV. 64-65]). Los antiguos comentaristas, s e g h  Servio, comentaban: 
s i  l a s  piedras y 10s Lrboles l e  llaman dios, es que 10 es .  

Dice Goldman: "eggs, especially roasted o r  hardbai led, a re  the 
t radi t ional  food of mourning among the Jews. If  Celestina 's  "marido" tru- 
ly loved her, as a Jew he would then s i l en t ly  signify his grief  caused by 
her in f ide l i ty ,  by eating eggs" ( p .  364). La expl icacidn requiere formu- 
l a r  y afirmar l a  hipdtesis de que fueran judios Celestina y su marido, 10 
cual no consta por ningin indicio l i t e r a r i o  o textual ,  y es aventurarse y 
escaparse por l a  tangente. Y no es que no encuentre yo tentador hacer j u -  
dia a Celestina, que exhibe t a l  destreza y habilidad en su a r t e ,  que solo 
una judia podia conseguir. En La Lozana andaZuza no se hace l a  puteria 
prtictica exclusiva de judias, ni mucho menos, per0 s i  s e  las menciona como 
las  mejores maestras ( c f .  Mamotreto V ,  p. 47 en l a  ed. de B. Damiani; c f .  
Sanford Shepard, "Prosti tutes and Pi caros in Inquisitional Spain," Ueo- 
helicon, 3 [1975], 365-372; l a  misma cuestidn vista en un context0 mls 
universalista,  en Harry E. Wedeck, Love potions thro h the ages. A studg 
of matozy devices a d  mores [New York, 19631 , p. 2 3 8 .  Per0 "l o judaico" 
es una tentacidn que nos d is t rae  del texto,  y que nos nubla l a  visidn del 
exaltado y multiforme erotism0 que pretende darnos Pbrmeno. 

Sictiras I ,  55 s s .  Juvenal ridicul iza a1 marido que, ansioso de l a  
ganancia, con l a  nariz en el vaso, roncaba, pretendiendo dormir, mientras 
l a  mujer entretenia a1 c l iente ;  otros textos afines en Horacio, Odas 3, 20 
s s . ,  y Ovidiohores ,  2, 5, 1 3 ~ s .  

Ausonio, &igramas 93 (en Monmenta Cermaniae Historica, Auct. 
ant . ,  V, p.  220). E .  Rodriguez-Solis da esta traduccidn: "Ti eres vardn 
sdlo a medias, Zoila, t e  has casado con una cortesana. iCuanto vais a lu- 
crar  uno y otro! Tu mujer recibire de su amante, y ti del suyo" ( ~ i s t o r i a  
de la prost i tud6n en ~ s p & a  y h i r i c a  [Madrid], p. 29). 

I Por principio es inaceptable l a  correccidn de un  texto con base en 
una traduccidn a una lengua extranjera,  y eso es 10 que- propone Gill e t .  
En 1506 aparecid en Roma una traduccidn de CeZestina a cargo de Alfonso 
OrddRez, en l a  que l a  expresidn de Pirmeno era: "o que comandator de boni 
a r ros t i  era suo marito" (enmendada a su vez en l a  ed. de Venecia 1535: "o 
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que commandator de obi  ..."). No sabemos qu6 moveria a1 t r a d u c t o r  a t r o -  
c a r  cornedor por  cornandator, y hueuos por  boni; e l  caso es que en 1549, en- 
t r e  10s ref ranes coleccionados por  Pedro Val les,  aparece l a  doble formula- 
c idn  Cmedor / o come&r de huevos asados ( ~ i b r o s  de refmnes IMadri d, 
19171, c i t .  por  G i l l e t ,  p: 145). Nada nos impide c reer  que l a  doble ex- 
p res idn  es perfectamente sinomimica, posiblemente procedente de l a  de PBr- 
meno en sus var ias versiones. El i t a l i a n o  cornandare (algirn a l imento)  
equivale, perfectamente, a nuestro ordenar (que s i r v a n  a lgo  de corner), con 
10 que l a  t raducc idn no d is taba  del  o r i g i n a l .  MBs tarde,  a comienzos del  
s i g l o  X V I I ,  l a  f r a s e  s u f r i r i a  o t r a  a l t e r a c i d n  en e l  Vocabulario de refra- 
nes de Gustavo Correas: "Encomendador de guevos asados" ( c f .  G i l l e t ,  p. 
145), alejbndose a s i  cada vez mbs de l a  usada por  Pirmeno. Correas e x p l i -  
ca que l a  expresidn se predica de uno "por muy cornudo," a qu ien se l e  en- 
comendaban 10s huevos que se ponian a asar, con e l  f i n  de que no se que- 
braran, porque con 10s cuernos podia defenderlos. La e x p l i c a c i d n  es i n -  
sus tanc ia l  y , corn reconocia e l  mismo G i l l  e t ,  e v i  dentemente v i c i  ada. Por 
o t r a  par te,  d i f i c i l m e n t e  cabe e l  concept0 de marido "cornudo" en e l  con- 
t e x t o  de PBrmeno, en e l  que l a  p r o s t i t u c i d n  de Celest ina e ra  celebrada por  
su notoriedad. 

SegBn Alan Walton, "Cantharides was used, n o t  d n l y  e x c l u s i v e l y ,  b u t  
a l so  ca re less ly .  Th is  'Spanish F l y '  o r  Lytta Vesicatoria L., was made up 
i n  sweetmeats, chocolates, and s i m i l a r  confect ions; i t  was a l s o  cooked i n  
cakes and b i  scu i  t s "  ( ~ ~ h r o d i s i a c s .  From Legend t o  prescription [Wes t p o r t  , 
Conn., 19581, p. 106). 

Abundan e n t r e  10s brabes l a s  re fe renc ias  a l a  v i r t u d  a f rod is iaca  de 
10s huevos;no se pone en duda l a  op in idn  de Walton, cuando d i c e  que Espafia 
debid jugar  e l  papel de ret rasmisora de estas creencias a o t r a s  par tes  de 
Europa (v. a r r i b a ,  nota 8, p. 95). 

'O~emi to  a1 l e c t o r  a l a s  numerosas y documentadas notas de Cejador (I, 
72-86, especialmente), y a M. Laza Palacios, E l  Zaboratorio de "La Celes- 
tina" (Mblaga, 1958). Mbs i n f o m a c i d n  b i b l i o g r b f i c a  en l a  nota 24, mbs 
abajo. 

l ' ~ n a l e s  breves del reinado de 20s &yes ~ ~ t o l i c o s ,  BAE (Pladri d , 
l878), tomo LXX, pp. 560 ss.  

''@us epistolarum, P e t r i  M a r t y r i s  Angler i i ,  Amstelodami , apud Daniel - 
em Elzev i r ium, 1670: e p i s t .  531, pp.. 290, 291 ( c i t a d o  p o r  Angel A lvarez de 
Miranda, "Magia y medicina popular," en Obras [Madrid, 19591, vo l .  11, p. 
28). 

1311~agia . . . ,I1 p. 29. Sobre l a  anecdota comentaba sarddnicamente Fer- 
nando Sbnchez Dragd: "Una vez d s ,  como en l a s  Guerras P h i c a s ,  l a  d g i a  
del t o r o  i b 6 r i c o  salvaba 10s dest inos peninsulares"  (G6rgoris y Habidis. 
Una historia rnkica de &p& [Madrid, 19791 , I I, p. 33). 

1 4 t ~ ~ i  t a u r i  omnind- r i f i - & i d u m  g e n i t a l  e i n  pl&eiem convertatur, e t  ex 
eo pondus aure i  un ius m u l i e r i  i n  v ino  v e l  i u s c u l o  quopiam prop ine tu r ,  fas- 
t idum c o i t u s  il li adfere t ,  s i c u t i  s c r i p s i t  Rasis. Idem p u l v i s  idone is  me- 
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dicamentis connnixtus, languidam ac sopitam venerem in  v i r i s  e x c i t a t ,  Mar- 
c e l l o  Empirico auctore" ( ~ e n t u r i a e  I X ,  3 ,  30 ) .  No me ha sido posi ble con- 
sul t a r  a1 m6dico irabe Rasis (Al-Razi ), 865-925). He podido comprobar que 
Marcelo Empirico no recomendaba 10s t e s t i cu lo s  de toro con ta l  f ina l idad ,  
sin0 10s de t e jdn  (d .  nota siguiente) .  Por otros t e x to s  sabemos que si el 
tor0 era manso, sus t e s t i cu lo s  podian resu l tar  anafrodisiacos ( c f .  H .  
Wedeck [n .  4 ,  a r r iba l ,  p .  227).  

15& medicamentis l i b r i ,  33,  6-7; e s ta  obra go26 de gran favor entre 
10s mgdicos. A 10s mds f l o jo s  en cuestiones de sex0 l e s  amonestaba Marcelo 
que 10s t e s t i cu lo s  podian serles mis e f i c a c e s ,  y  r ip idos ,  que 10s huevos: 
"Venerem concil iant  passeres i n  cibo sumpti e t  ova eorum ...Q ui in venerem 
in f i rm ior  e r i t ,  t e s t i cu lo s  milonis ex aqua fontana, quae perennis e s t ,  cun 
melle decoctos edat ieiunus per triduum; s ta t im remediabitur." 

16Aphrodisiacs . . ., p.  99. Sobre l a  continuidad en la trasmisidn del 
recetario culinario comentaba H .  Wedeck: "The t radi t ions  associated with 
the  ingredients were mani fes t ly  read and studied and pondered overand mem- 
orized through the  ages, and subsequently transmited t o  l a t e r  centuries.  
So t ha t  by the  Middle Ages there had been accumulated an immense reservoir  
o f  available cons t i tuents :  human and animal matter,  herbs,  gen i ta l i a ,  l  i -  
qu i f i ed  elements, excrements" ( love  potions . . ., p .  175).  

1 7 ~ o v e  potions . . . , p p .  226-27. De acuerdo con t a l e s  supersti ciones,  
no resultard extraiio que se mencionen animales a 10s que se creia dotados 
de gran potencial sexual ,  como el ciervo y el gallo.  Wedeck r e f i e r e ,  a s i -  
mismo, algunas prict icas de 10s t i r t a r o s ,  traidas a occidente por explora- 
dores y  v ia jeros:  "As ia t ic  races were long known fo r  t he i r  sexual prowess. 
Hence t he  West, through t rave lers  and explorers and adventurers, was eager 
t o  acquirp such knowledge i n  i t s  own i n t e r e s t .  In t he  case o f  the  Asiat ic  
Tar tars ,  there were accounts o f  t h e i r  strange practices.  In one instance,  
they used the membrum o f  the  wild horse for i t s  reputed high content of v i -  
ta l  f l u i d .  The genital ia o f  t he  s tag ,  i t s e l f  considered an extremely l i -  
bi dinous animal , were simil arly regarded" ( p p .  160-70). Loren IlacKinney , 
en Emly  medieval medicine wi th  special  reference to France and Chartres 
Baltimore, 1937) d ice:  " the  t e s t i c l e s  o f  roosters were used as a remedy 
for  impotency" ( p .  32 ) .  John Davenport dice del m6dico franc& Mery (autor 
de Trai t5  universe2 des drogues simples)  "conf ident ly  prescribes . . . t he  
partes genitales o f  a cock" (Aphrodisiacs and love s t imLan t s  [New York, 
19661, p .  2 7 ) ,  como estimulantes amatorios. 

1 8 ~ ~ o s s a r i m  mediae e t  infimae Za t in i t a t i s ,  S .v.  OVUM. El poema l a t i -  
no 3e VetuZa o &  h t a t i o n e  Vi tae  fue considerado por mucho tiempo como de 
Ovidio; hoy se cree haber sido e sc r i t o  en Francia en el  s ig lo  XI11 ( c f .  
Dorothy M. Robathan, The Pseudo-Ovidian 'De Vetula ' [ Amsterdam, 19683 edi- 
ci6n con comentarios y  notas) .  

1 9 ~ e b o  aclarar que Peter Goldman consideraba el comentario de G i l l e t  
"elusive,"  "ignoring the possible phallic innuendo o f  the  word 'hueuos'" 
c p .  363) ,  que. 61 mismo pasa por a l t o  en su a r t i cu lo .  V6ase- l a  .ambigiiedad 
de sentido y la  insinuacidn fh l ica  en e s t e  e s t r i b i l l o  que recoge S .  Cirac 
Estopaiidn (LOS procesos de hechiceria en Za Inquisition de CastiZZa la 
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hJueva [Tribzmales de Toledo y Ckenca] , [Madrid , l  1942 , p. 191, segSn ci  t a  
Gi l l e t ,  p. 146): 

Huevos cocidos , 
para nuestros maridos , 
huevos asados, 
para nuestros enamorados. 
A1 carnero, 
para m i  l e  quiero. 

2 0 ~ s t o s  comentarios de H .  Wedeck podrhn servirnos para reconstruir  un  
ambiente que 10s s iquia t ras  y l a  farmacia moderna han desplazado: "Fre- 
quently consulted on e ro t i c  d i f f i cu l t i e s  were the ubiquitous witches who 
flourished in the Middle Ages throughout the European continent. In the 
l i t e r a t u r e  of these middle centuries t h e i r  amatory brews a re  used in a va- 
r ie ty  of passionate s i tua t ions ,  t o  inspire love, t o  divert  i t  into strange 
channels, and, sometimes, t o  crush i t .  On occasion the repulsive and ab- 
horrent ingredients, both animal and human, are noted with a kind of maca- 
bre re l i sh .  B u t  the urgent suppliant, bent on his lustful  self-appointed 
mission, rarely hesitated on that  account. On the contrary, .  the rare or. 
obscene nature of the brew was l ike  an added spurt  t o  his f r an t i c  l ibido: 
and the more d is tas teful  the composition, the more intense the lustfulness 
that  was so inspired" ( ~ o v e  potions .. ., p. 241). 

"sobre Lucrecio, c f .  A .  Reifferscheid, C. Suetonii T rwqui l i  r e l i -  
quiae (Lipsiae, 1860), pp. 38-39. Sobre el  f i l t r o  de.:Dido, c f .  Virgil io,  
f i e i d a  4, 513-16. Sobre el  caso de Wallenstein y o t ros ,  c f .  J .  Davenport, 
Aphrodisiacs . . . , pp. 40 SS. 

2 2 ~ i c e  Jules Michelet: "The Arab philosopher Avicenna maintains tha t  
the  prodigious outbreak of diseases of the skin which mark the thirteenth 
century resulted from the use of those excitants whereby men a t  that  period 
sought t o  awake, o r  to  revive, the flagging eneraies of love" batanism and 
witchcraft. A study i n  Medieval Superst i t ion [New York, 19391 , p. 78). 
Desde e l  s ig lo  trece a1 d iec is ie te  poco habfan combiado l a s  cosas, segSn 
nos atest igua Del Rio: "Si vero dentur Iphil tra]  in  potum e t  cibum, solent  
ut plurimum valetudinem vehementer .debil i  tare, e t  de s t a tu  mentis de i icere ,  
quia eorum ingredientia solent esse ad modum periculosa: u t  fluores men-. 
t r u i  , sperma ( u t  patet  ex vetul i s  l i b r i s  Poeni t en t i a l  ibus) cerebrum fe l  i s ,  
vel asini  pull i , uterus hyenae, virga l upi , remora, ossa rubetae, sci nci , 
e t  prae caeter is  (quod vocant) Hippomanes" (Zsquisitionum magic- Zibri 
sez [Lugduni , 16121 , p. 162. 

23~ icha rd  F. Burton, en su edici6n !The ~ o o k  of the %usand Nights 
and a Night (S. f . ) ,  vol. V ,  p. 225, n .  3, habla de l a  antigiiedad de t a l e s  
creencias . 

24~i51ix Marti-Ibaiia, "The Medico-Pharmaceutical Arts of La CeZestina: 
A Study of a Fifteenth-Century Spanish Sorceress andDealer in Love," en 
Centaur: Essays on the Histom of ~ e d i c a l  Ideas (New York, 19601, p. 163. 
El a r t i cu lo  fue publicado por vez primera en l a  revista In ternat ionul  &- 
w r d  of Medicine and General Practice Clinic, 169 (1956), 233-249, y mhs 
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tarde con e l  t i t u l o  de "The Magical Arts of LC" en M. D .  (Oct. 1967); 11- 
16. En e l  mismo pasaje citado comentaba el  autor: "An age of prudery a l -  
ways produces persons whose mission i s  to make a mockery of the harsh mor- 
al aus ter i ty  surrounding them. -Celestina or Don Juan never could have ex- 
i s ted  in  ancient Greece o r  during the Renaissance, fo r  they are  the off -  
spring of periods of intense sexual repression, such as existed in f i f -  
teenth century Spain." 

.list0 en e l  huer to  

I -1 de Melibea. I l u s t r a -  
ci6n a l a  edicidn [l9791 

hihgara.  Artista: Gyula F'ELEDY. 
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"'EL TRIUNFO DE CELESTINA': THE GO-BETWEEN AND THE PENAL 
CODE OF 1870" 

Noel M. Va1. i~  
U n i v e r s i t y  o f  Georgia 

On the  whole, Spanish law p r i o r  t o  t h e  1800's must be considered a 
harsh and h i g h l y  p u n i t i v e  mechanism f o r  governing the  d i s o r d e r l y  elements 
o f  soc ie ty .  A case i n  p o i n t  i s  t h e  l e g a l  s ta tus  o f  the  go-between, who 
cou ld  be f logged, t a r r e d  and feathered, thrown ou t  o f  town, d e l i v e r e d  i n t o  
the  hands o f  an outraged and dishonored husband, h e a v i l y  f i ned ,  o r  even 
burned a t  the  stake, according t o  Goth ic  Law arid a v a r i e t y  o f  medieval 
fueros.1 By the  second h a l f  o f  t h e  n ineteenth century, .however. c e l e s t i -  
nesque f i g u r e s  had acquired a modicum o f  l e g a l  a c c e p t a b i l i t y ,  a l though i t  
was n o t  always r e f l e c t e d  w i t h i n  soc ie ty  i t s e l f .  I n  1867, f o r  example, a  
cuckolded Spaniard pressed charges n o t  o n l y  against  h i s  w i f e  b u t  .a lso 
against  the  presumed accomplice, he r  maid, who received a p r i s o n  term o f  
twenty- four  months and was made t o  bear t h e  burden o f  p a r t  o f  the  c o u r t  
expenses f o r  her  d u p l i c i t o u s  r o l e  i n  t h e  a f f a i r .  But on June 3, 1874, t h e  
Supreme Court overturned the  e a r l i e r  t r i b u n a l  ' S  dec is ion  because, i t  main- 
ta ined,  punishment o f  the  go-between ran  counter t o  A r t i c l e  449 o f  t h e  
Penal Code o f  1870.2 

Though the  Court agreed t h e  maid 's  behavior was reprehensib le  and 
c o n t r a r y  t o  t h e  d i c t a t e s  o f  mora l i t y ,  i n  abrogat ing the  sentence, it, i n  
e f f e c t ,  dec lared the  go-between innocent or ,  a t  l e a s t ,  n o t  g u i l t y .  What 
d i d  A r t i c l e  449 say t h a t  i t  should cause t h i s  r a t h e r  stunning reversal  o f  
a  judgment which c l e a r l y  m i r ro red  s o c i e t y ' s  t r u e  f e e l i n g s  toward t h e  r o l e  
o f  the  celest ina i n  cases o f  a d u l t e r y ?  And why, i n  p a r t i c u l a r ,  was t h e  
c r i m i n a l  code o f  1870 c i t e d  i n  t h i s  instance? The l e g a l  h i s t o r y  behind 
t h e  1870 code i s  i l l u m i n a t i n g .  U n t i l  1822 there  was no Spanish penal code 
i n  existence, o t h e r  than recopikciones and fueros; and t h i s  f i r s t  code, 
shaped by t h e  precepts o f  the  Enlightenment and t h e  reformer Beccaria, 
l a s t e d  on ly  a very shor t  t ime. The 1870 measure i s  based on two prev ious 
attempts t o  c o d i f y  c r i m i n a l  law, those of 1848 and 1850, and i s  considered 
the  most impor tant  re form e f f e c t e d  i n  t h i s  p a r t i c u l a r  branch o f  Spanish 
law f o r  two p a r t i c u l a r  reasons: i t s  incorpora t ion  o f  some o f  the  p r i n c i -  
p l e s  o f  the  Glor ious Revolut ion of 1868, and i t s  systemized, o rder l y ,  and 
even e legant  p resen ta t ion  o f  crimes and t h e i r  punishment. I t i s  s i g n i f i -  
can t  t h a t  the  code continued t o  be, w i t h  very minor changes, the same code 
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in e f fec t  during the Second Spanish Republic, and that  i t  s t i l l  consti- 
tuted the foundation of criminal law during the Franco era.3 

Early reception of the 1870 Penal Code was in general extremely fa-  
vorable, but by the 1880's cri t icism, in the form of newspaper a r t i c l e s ,  
books, and a ser ies  of legal draf ts  or  proyectos intended t o  improve the 
code, was now heaping abuse on the presumed defects and omissions of tha t  
very same legis la t ion .4  One of i t s  severest c r i t i c s  was don Luis Silvela 
de Le Vielleuze, a t  one time a professor of law of the University of Ma- 
drid.  Brother of the Conservative p01 i t i c i an  Francisco Si lve la ,  don Luis 
was a highly respected j u r i s t ,  a deputy and a senado~ v i t a t i c i o  i n  the 
Spanish Parliament, a wr i ter ,  and a contributor to  La Espcz%a Mode 5". E2 
Imparciat, and other journals of the day. He died on May 2, 1903. 

On August 30, 1880, Silvela,  under the anagram of "Elias V i s l l ~ , "  in- 
augurated i n  Los Lunes & El Ehparcial a ser ies  of highly c r i t i c a l  a r t i -  
c les  on the Penal Code of 1870. The second of these, en t i t l ed  "El t r iunfo  
de Celestina," appeared on September 27, 1880, and l ike  the others in t h i s  
se r i e s  was l a t e r  reprinted in Si lvela ' s  book, Et c6digo penal y e t  sentido 
corn& (Madrid, 1886). In th i s  piece, the eminent j u r i s t  explains why 
Article 449 of the code i s  legally flawed in i t s  position toward the sup- 
posed culpabil i ty of the go-between in ac ts  of adultery. 

Article 449 declares tha t  "no se impondri pena por de l i to  de adul- 
t e r i o ,  sino en virtud de querella del marido agraviado. Este no podia 
deducirla sin0 contra ambos culpables, s i  uno y otro vivieren, y nunca s i  
hubiere consentido a1 adul t e r i o  o perdonado a cualquiera de e l los .  "6 As 
Silvela lucidly points out,  the key words in the a r t i c l e  are  s i m  c a t r a  
d o s  cutpables: as interpreted in the Supreme Court decision of June 3, 
1874, and as understood by lawyer Silvela,  t h i s  means a re ta l ia tory  hus- 
band can i n i t i a t e  a complaint only against the  offending wife and her 
lover, i f  both should be l iving a t  the time. No mention i s  made of $a 
possible accomplice, such as a go-between. Thus, in e f fec t ,  the  law, by 
i t s  omission, has winked an eye a t  the hoary ins t i tu t ion  of the cetestina 
in ni neteenth-century Spanish society. 

To prove the law wrong Silvela se t s  up a f i c t i t i ous  case of adultery 
and terceria i n  his piece, a case in which he sympathetically (and some- 
what humorously) juxtaposes the helplessness of a forgiving victim-husband 
to  the scheming culpabil i ty of the celestinesque maid-accompl ice.  What i s  
of part icular in teres t  in lawyer Si lve la ' s  cr i t ique  i s  the quasi - f ic t ional  
form i t  takes in "El tr iunfo de Celestina." I t  i s  not mere happenstance 
tha t  the almost costmbris ta- l ike  sketch appeared f i r s t  i n  the l i t e r a r y  
section of the prestigious Madrid daily,  E t  ImparciaZ, i .e.,  Los Lwles. 
As the author himself s a t i r i c a l l y  points out in a ser ies  of invented l e t -  
t e r s  which passed between a l t e r  ego "Elias VisllQ" and don Luis Si lvela ,  
"cuando aquellos art iculos aparecieron en l a  hoja l i t e r a r i a  del peri6dico 
a que se ref iere ,  no pudo menos de causarme el  mds profundo asombro el  ver 
tratados de un mod0 f r ivolo  y l igero 10s problemas mds oscuros y d i f i c i l e s  
del derecho penal. "7 I t  was not as though nineteenth-century Spanish 
readers were no longer accustomed to the decisive role a go-between could 
play in a f fa i r s  of the heart. Ram6n Mesonero Romanos provides a juicy 
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example in l a  madre Claudia of his 1838 sketch, "De t e j a s  arriba" ( ~ s c e ~ s  
matritenses, Serie 11). And celestinesque characters continue to  appear 
a f t e r  tha t  date in ,  fo r  instance, Benito P6rez Galdbs' La de Bringas ( the 
maid Celestina; 1884) and Jose Ortega Munilla's Cleopatra P&ez (doiia Le- 
t i c i a ;  1884). B u t  in the case of Luis Si lvela ' s  invention, though the 
piece i s  structured as a narration, i t  i s  ultimately the didactic element 
which predominates, as the m o m t j a  tacked on in the form of a concluding 
remark reveals : "Es deci r--excl am6 mi hombre ,--que no hay remedio y que 
de todas maneras e s t l  asegurado el t r iunfo  de Celestina" ( p .  49). 

Silvela prefaces his sketch with a quotation from Cervantes on the 
profession of the alcahuete (Don Quijote, Part I ,  C h .  XXII) and, then, 
using a first-person voice, launches into a meeting between the narrator- 
lawyer and an unknown, well-to-do gentleman "de cincuenta aiios, delgado, de 
aspect0 tfmido y t r i s t e ,  decentemente vestido, y aunque ninguna deformidad 
afeaba su rostro ni su persona, era dsta t a l ,  que no dejaba de prestarse 
a1 ridiculo" (p. 38). Suspiciously Cervantine in appearance, the would-be 
c l i en t  proceeds to t e l l  his sad but familiar  story of an unequal marriage 
between himself and a lovely, youno, and penniless g i r l ,  who brings with 
her, a s  her only inheritance, an untrustworthy maid: "Si V .  quiere,--says 
the narrator--1a llamaremos Celestina" (p. 40). The unsurprising typical - 
i t y  of the c l i en t ' s  subsequent t a l e  of betrayal i s  enlivened by a number 
of r e a l i s t i c  touches in the t e l l ing  of i t  and in the good-humored though 
commiserative reaction of S i lve la ' s  f irst-person mouthpiece. 

This invented case of adultery closely para l le ls  in i t s  out1 ines the 
r ea l - l i f e  case ci ted in the 1874 Supreme Court decision, an instance which 
the narrator himself brings up in his discussion of the law's f a i l u r e  to 
cas t igate  the cezestina. ". . .Si l a  Celestina ayuda a l a  esposa a privar 
de l a  honra a su marido,--continues the lawyer--1a ley pena a l a  mujer 
cuando el esposo agraviado se  queja, y absuelve, aunque se  queje, a l a  
Celestina" (p. 4 6 ) .  The husband, who would l ike  to forgive his wife but 
punish the  maid, then declares: "Yo soy u n  ignorante, caballero; per0 a 
m i  eso me parece inicuo y monstruoso. Por ese camino vamos a l legar  a 10 
que con mucho gracejo decfa Cervantes: a considerar el of ic io  de l a s  
Cel es t inas  como necesarisimo en l a  repQbl i ca bien ordenada , con ndmero 
f i j o ,  como 10s corredores y agentes, y que no se  podrd e jercer  sino des- 
pugs de examen previo, juramento y fianza" (pp. 46-47). Well, repl ies  the 
j u r i s t ,  the t r u t h  i s ,  except in the case of minors (Art. 459 of the Penal 
Code), the go-between i s  f ree  to  exercise the profession in present-day 
society. And furthermore, he observes in an amusing exchange of dialogue 
(.p. 48), i t  i s  not even possible to  wreak vengeance on the go-between, f o r  
well-administered kicks and blows, no matter how jus t i f ied  .they appear, 
are not admissible under the law (Art. 438). 

Thus, society and the law in  the l a t t e r  half of nineteenth-century 
Spain clearly diverge in the i r  perception of the acceptabil i ty of the  
cetest inu and her mediating role.  Middle-class morality and the s t i l l  - 
present obsession with husbandly honor clash with the imperturbable f ina l -  
i t y  of the law's omission of tercer ia  a s  a recognized crime. In cases of 
adultery, then, only the cxriginators, o r  autores, of the i r  fate--the lovers 
--are gui l ty  and l i ab le  to  punishment.8 Si lve la ' s  argument against the 



CELESTINESCA 

l a w ' s  f a i l u r e  t o  make accomplices responsib le  was a persuasive one i n  "El 
t r i u n f o  de Celest ina"  because, i n  the time-honored fashion o f  Horace, he 
forged a hybr id i zed  inst rument  o f  d e l i g h t  and i n s t r u c t i o n ,  o f  document and 
s t o r y ,  and, i n  t h e  process, prov ided us w i t h  y e t  another example o f  t h e  
endur ing soc ia l ,  l i t e r a r y ,  and even l e g a l  i n t e r e s t  o f  the  Ce les t ina  
charac te r  i n  Spanish l i f e  and  letter^.^ 

NOTES 
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Univers idad de Salamanca, 1969). 
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proyecto S i l ve la  (1884), the  l a t t e r  d r a f t  named f o r  Lu is  S i l v e l a .  None o f  
these attempts a t  re form was approved by the  Cortes (see Cuel lo  Calbn, Ch. 
V I I I ) .  

See "Si l ve l  a, L u i  s , " Ehciclopedia universal ilustrada europeo- 
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Gobierno de l a  Repiibl i c a )  . Col ecci6n J u r i s ,  V (Madrid: [Compafiia Ibero-  
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ca, i n  h i s  Apendice a2 C6digo penal reformado de 1870, 2nd ed. (Granada: 
Imp. y L i b r e r i a  de D. Jose L6pez, 1876), Cuadro Ndm. 66, gives a wide 
range o f  the poss ib le  lengths and k inds o f  punishment f o r  adu l te ry ,  
s t a r t i n g  w i t h  t h e  minimum o f  one month and one day t o  a maximum o f  s i x  
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Luis S i l v e l a ,  El  &dig0 p e n a l  y eZ s a t i d o  cormbt (Madrid: Tipo- 
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Una Celest ina d e l  s i g l o  
dieclnueve. 

I l u s t r a c i b n  a "La Celest ina" 
de  E l  S o l i t a r i o ,  
o s e a ,  Estebanez Calderbn. 

Madrid, 1851. 

Nrmada c Gimenez . 
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Parmeno: "Ella  t e n f a  seys  o f i c i o s ,  

conviene a saber:  labrandera, .  per- i 

fumera, , maestra 

y de f a z e r  virgos 

poquito hechizera 

. de f a z e r  a f e y t e  

;, a lcahue ta  y un 
11 (auto I 

Celest ina:  "No me la nombres, f i j o ,  

por Dios,  que s e  me hinchen 10s o j o s  

de agua . . . "(auto VII ) . 

Figura: Kathryn W .  Wolfe 

Fotos: J. T. Snow 
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THREE CELESTINESQUE FIGURES OF COLONIAL SPANISH AMERICAN LITERATURE 

J u l  i e  Greer Johnson 
U n i v e r s i t y  o f  Georgia 

The success o f  CeZestina i n  the  New World i s  measured n o t  o n l y  by t h e  
book dealers  ' demand f o r  the  masterpiece1 bu t  a lso  by the appearance o f  
characters resembling Rojas' c o l o r f u l  o l d  bawd i n  works produced i n  t h e  
co lon ies.  Among t h e  f i r s t  authors t o  p o r t r a y  ce lest inesque f i g u r e s  i n  
American surroundin S a re  Bernal Diaz del  Cast i  l 1 0  (l494-1585), Fern in  
Gonzdlez de Eslava ql534-16Ol) , and Juan Rodriguez F r e i l e  (1566-1640). 

Although Celest ina possesses many un ive rsa l  q u a l i t i e s  which may be 
found i n  any soc ia l  s e t t i n g ,  her  t ransformat ion i n t o  a r e s i d e n t  o f  the  I n -  
dies i s  q u i t e  an appropr ia te one. The re laxed  moral c l imate,  created by 
the  long  absences o f  men from t h e i r  wives dur ing  t h e  conquest and c o l o n i -  
zat ion,  and t h e  atmosphere o f  s u p e r s t i t i o n  and e v i l  associated w i t h  I n d i a n  
and b lack  cu l tu res ,  prov ided idea l  cond i t i ons  f o r  c r e a t i o n  o f  a l i t e r a r y  
character  whose many trades inc lude  pandering and sorcery. 

I n  h i  S Historia uerdadexa de la conquista de la Nueva Esp&a, Bernal 
Diaz nar ra tes  the i n c i d e n t  i n  which Montezuma's envoys p l a n  the  a n n i h i l a -  
t i o n  o f  Hernln Cortes and h i s  army dur ing t h e i r  march t o  the  Aztec c a p i t a l  
o f  T e n o c h t i t l l n .  The cap ta in  and h i s  t roops were saved, however, by dofia 
Marina, a young Ind ian  woman who served as CortEs' t r a n s l a t o r ,  who learned 
o f  the  p l o t  t o  ambush the  Spaniards from an o l d  Ind ian  woman. The cacica, 
who came t o  Marina hoping t o  arrange an advantageous marr iage f o r  her  son, 
warned her  o f  t h e  impending danger. Her meeting w i t h  Marina resembles Ro- 
j a s '  scene i n  which Celest ina contacts  Melibea f o r  the  f i r s t  t ime: 

Y una i n d i a  v ie ja ,  mujer de un cacique, como sabia e l  c o n c i e r t o  
y trama que ten ian  ordenado, v ino secretamente a dofia Marina, 
nuest ra lengua; como l a  v i o  moza y de buen parecer y r i c a ,  l e  
d i j o  y aconsej6 que se fuese con e l l a  [a] su casa s i  quer ia  es- 
capar l a  vida, porque ciertamente aque l la  noche y o t r o  d i a  nos 
habian de matar a todos, . . . y que a1 l i l a  casar ia  con su h i  j o ,  
hermano de o t r o  mozo que t r a i a  l a  v i e j a ,  que l a  acompafiaba. Y 
como 10 entendid l a  doiia Marina y en todo e ra  muy avisada, l a  
d i j o ,  "iOh, madre, qu6 mucho tengo que agradeceros eso que me 
decis !  Yo me fuera ahora con vos, s ino  que no tengo aqui  de 
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qui6n me f i a r  para l l e v a r  mis mantas y joyas de oro, que es mu- 
cho; por  vuest ra vida, madre, que aguard6is un poco vos y vues- 
t r o  h i j o ,  y es ta  noche nos iremos, que ahora y a  ve is  que estos 
teuZes e s t i n  velando y s e n t i  rnos han. "2 

I n  comparing the  n a r r a t i v e  o f  t h i s  encounter w i t h  the conversat ion 
between Celest ina and Me1 ibea, i t  would seem t h a t  Bernal D i  z has incor -  
porated i n t o  h i s  oacicn several elements from Rojas'  w0rk . j  H is  charac- 
t e r i z a t i o n  o f  the  o l d  woman as a decept ive and greedy go-between, h i s  de- 
s c r i p t i o n  o f  Marina as young and love ly ,  and her re ference t o  t h e  india as 
"madre" may have been i n s p i r e d  by the  f o l l o w i n g  passage from Celestina: 

Mel i  bea- Di, madre, todas sus necesidades, que s i  y o  l a s  pu- 
d i e r e  remediar, de muy buen grado 10 har6 p o r  e l  pasado conoci- 
miento y vecindad, que pone ob l igac ibn  a 10s buenos. 

Celest ina- iDoncel la  grac iosa y de a l t o  l i n a j e !  Tu suave habla 
y a legre gesto, j u n t o  con e l  apare jo de l i b e r a l i d a d ,  ue rnues- 
t r a s  con esta pobre v i e j a ,  me dan osadia a t e  10 d e c i r .  8 
Although the  o l d  women are q u i r e  persuasive i n  present ing t h e i r  pro-  

posals, both Marina and Melibea recognize t h e i r  devious i n t e n t i o n .  How- 
ever, wh i le  P leber io ' s  daughter u l t i m a t e l y  succumbs t o  t h e  temptat ion o f  
be ing un i ted  w i t h  Ca l i s to ,  Marina se izes upon t h i s  oppor tun i t y  t o  prove 
her  l o y a l t y  t o  the  Spaniards and immediately repor ts  the conspiracy t o  
Cort6s. 

By p a t t e r n i n g  t h e  treacherous Chol u lan  cacica on Celest ina and by 
p l a c i n g  her i n  the same scene w i t h  Marina, Bernal Diaz creates a s t r i k i n g  
c o n t r a s t  between the two women which enhances the n a t i v e  i n t e r p r e t e r ' s  
image o f  beneficence. Th is  d i s s i m i l i t u d e ,  which i s  c a r e f u l l y  de l ineated 
by the  author, i s  an impor tant  f a c t o r  i n  h i s  p o r t r a y a l  o f  Marina as a her- 
o ine  o f  the Mexican conquest. 

Wi th in  CoZoquio X[II o f  h i s  CoZoquios espiri tuales y sacrmentaZes, 
Gonz6lez de Eslava presents an entrzmes i n  which two a l l e g o r i c a l  f i g u r e s  
have a m a r i t a l  d ispute.  When the  i n t e r l u d e  begins, Espi6n i s  bea t ing  h i s  
w i f e ,  Ocasibn, because o f  her  a l leged  i n f i d e l i t y .  D is t raugh t  a t  her  hus- 
band's jea lousy and rage, Ocasibn consul ts  an o l d  squaw who i s  accustomed 
t o  counsel ing women i n  her  predicament and who attempts t o  reso lve  her 
problem through w i t c h c r a f t :  

Fuime a que me remediase 
mi Doiia Murmuracibn, 
d i l e  basquifia y jub6n, 
no mis de porque mudase 
mi marido condicibn. 

Y e l l a ,  con mucho secreto,  
me d i 6  un coraz6n de cera 
con aguj as p o r  def uera , 
y ha hecho en 61 t a l  e f e t o  
como s i  no 10 h ic ie ra .5  
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L i k e  her  Spanish predecessor, doiia Murmuraci6n gets  her s t reng th  from 
P lu to  and p r a c t i c e s  her a r t  i n  much the  same way as ~ e l e s t i n a . 6  The reme- 
dy which she g ives t o  OcasiBn i n  o rder  t o  t ransform her  husband i n t o  a 
l o v i n g  person i s  almost i d e n t i c a l  t o  the "corazones de cera, l l e n o s  de 
agujas quebradas" mentioned by Phmeno as a frequent f e t i s h  o f  h i s  former 
employer. He a l s o  s ta tes  t h a t  Celest ina o f t e n  accepted a garment i n  re -  
t u r n  f o r  h e r  serv ices t o  customers much l i k e  0casiBn,7 who c la ims t o  be 
the " n i e t a  de un conquistador. "8 

The f a i l u r e  o f  hechiceria t o  change her  husband's temperament forces 
OcasiBn t o  confess what she has done t o  Voluntad and Templanza. They 
ch ide her  f o r  having considered such ac t ions  and, as a pre lude t o  Gonzi lez 
de Eslava 's  dramat izat ion o f  the sacrament o f  marriage, suggest t h a t  she 
pray, a t tend  mass, and make p i lgr images t o  the  V i r g i n  o f  Guadalupe's 
shr ine.  

Gonzalez de Eslava's reason f o r  i n c l u d i n g  a ce lest inesque charac te r  
i n  h i s  coZoquio i s  a d i d a c t i c  one. While genera l l y  warning o f  the  dangers 
of t h e  o c c u l t  a r t s ,  the  dramat is t  conveys a p a r t i c u l a r  concern over t h e  
v u l n e r a b i l i t y  o f  some women t o  b lack  magic and t h e i r  dependence upon i t  t o  
f u l f i l  l amorous desires, reso lve  m a r i t a l  problems, and a l l e v i a t e  o t h e r  
cond i t i ons  r e l a t e d  t o  womanhood. 

According t o  Rodriguez F r e i l e ' s  E 2  camzero, one o f  the  i n i t i a l  cases 
brought be fo re  New Granada's f i r s t  bishop, who was a l s o  the  c h i e f  i n q u i s i -  
t o r ,  was t h a t  o f  the  b lack woman, Juana Garcia, who was accused o f  being a 
wi tch.  The charges were brought  against  he r  by t h e  husband o f  a young and- 
b e a u t i f u l  a r i s t o c r a t  who had engaged her serv ices some years b e f ~ r e . ~  

The test imony t h a t  was presented revealed t h a t  dur ing  one o f  t h e  hus- 
band's lengthy business t r i p s  t o  Spain, the  w i f e  became pregnant.  On 
hear ing t h e  news o f  t h e  Spanish f l o t i l l a ' s  a r r i v a l  i n  Cartagena, the ex- 
pectant  mother, f e a r i n g  t h a t  her  spouse would l e a r n  o f  he r  cond i t i on ,  went 
t o  a l o c a l  midwife, Juana Garcia, f o r  an abor t ion .  The comadre, uncer ta in  
t h a t  t h e  husband was indeed on h i s  way t o  Bogotd, d i d  n o t  perform the  op- 
e r a t i o n  r i g h t  away b u t  decided t o  w a i t  u n t i l  the next  day. 

The f o l l o w i n g  n i g h t ,  the wi fe ,  who was then i n  pain, pleaded w i t h  her  
f r i e n d  t o  take some immediate ac t ion .  A t  the  w i f e ' s  ins is tence ,  Juan con- 
j u r e d  up the husband's image i n  a wash basin i n  o rder  t o  l e a r n  o f  h i s  
whereabouts. Peering i n t o  the  water, the  two women cou ld  see a scene tak -  
i n g  p lace  on the  i s l a n d  o f  Hispanio la  i n  which her  husband and h i s  mis- 
t r e s s  were present, along w i t h  a t a i l o r  who was making a dress f o r  the  
lady. A f t e r  one o f  t h e  sleeves was c u t  out,  Juana Garcia r e t r i e v e d  i t  and 
gave i t  t o  her  young c l i e n t  ! f o r  safekeeping. ,Assured t h a t  h i s  appearance 
i n  the  c a p i t a l  was n o t  imminent, the  comadre remarked: "Ya habCis v i s t o  
cudn despacio e s t i  vuestro marido, pues podCis despedir esa bar r iga ,  y aun 
hacer o t r a .  "10 

Business kep t  the  young merchant away from h i s  home f o r  some t ime, 
and when he f i n a l l y  returned, the c h i l d ,  no longer  an i n f a n t ,  was being 
reared by h i s  w i f e  as an orphan. Although the  couple seemed happy a t  
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f i r s t ,  the wife began to hint  t ha t  she had some knowledge of the amorous 
a f f a i r s  he had had during his extended leave. When she produced the 
sleeve as proof of the i l l i c i t  relat ionship and related the story of how 
she got i t ,  t h i s  ultimately resulted i n  Juana's banishment from the t e r r i -  
tory. L i t t l e  at tention was paid to  these proceedings a t  the time, how- 
ever, as the conqueror of the Chibcha empire, Gonzalo Jim6nez de Quesada, 
wanted to  protect the good name of the newly established Spanish domain. 

The freed s lave ' s  vi t to  the wife 's  house i s  loosely based upon Act 
X of Rojas' Tragicomedio.fi In both instances, the young women are in 
physical pain over the g u i l t  of having l o s t  t h e i r  honor and depend upon 
the old curanderas f o r  a quick remedy. The two practi t ioners of the OC- 
cu l t  a r t s  not only readily accept t h e i r  c l i e n t s '  promiscuity and immedi- 
ately console them but encourage the continuance of the i r  hedonistic l i f e  
s ty l e  as well. 

Rodrfguez F re i l e ' s  adaptation of Rojas' Celestina i s  only one example 
of h is  use of a female character to  reveal the scandal caused by women 
during New Granada's early history. A1 though several factors contributed 
to  the degenerate social climate of Bogota and neighboring towns, the 
author holds women and the i r  deceptive nature primarily responsible f o r  
the pattern of misconduct which unfolds over a one hundred year period be- 
ginning in 1538. Referring to  women as "sabandijas" o r  "viboras," he 
writes: "La mujer es arma del diablo, cabeza de pecado y destrucci6n del 
paraiso." His cr i t ic ism,  in t h i s  case, has been borrowed di rec t ly  from a 
speech by ~ e m ~ r o n i o  . l 2  

Although the Cholulan mother, dofia Murmuracih, and Juana Garcia a l l  
possess certain character is t ics  displayed by Rojas ' Celestina, each author 
has carefully t ied  hi S character to  Spanish American history and culture.  
By including these f igures,  Bernal Diaz reveals the  nature of the treach- 
ery perpetrated against Cortes and his men by American natives, and Rod- 
riguez Freile alludes to  the growing practice of the occult  a r t s  brought 
by African immigrants t o  the South American mainland. Even Gonzilez de 
Eslava incorporates nahautZismos in his al legorical  f igure ' s  speech and 
has her worship a devil who resides in the volcano, Popocat6petl. While 
Bernal Diaz del Cast i l lo ,  Fernin GonzSlez de Eslava, and Juan Rodriguez 
Freile emulate only single aspects of Rojas' mu1 t i-faceted character,  they 
show a degree of or ig inal i ty  in t h e i r  interpretations and demonstrate the 
adaptabil i ty of CeZestinu to works of early colonial drama and his tor ies  
containing novelist ic elements. 
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NOTES 

Juan Cromberger, the  son o f  Jacob Cromberger who had p r i n t e d  the  
1502 e d i t i o n  o f  Cetestina, enjoyed a monopoly over the  l u c r a t i v e  c o l o n i a l  
book t rade .  At  h i s  death i n  1540, an inven to ry  o f  h i s  s tock dest ined f o r  
New Spain inc luded 325 copies o f  Rojas'  work. I f  t h i s  represents t h e  
s tanding order  shipped there, q u i t e  a few o f  these volumes must have been 
c i r c u l a t i n g  i n  the  v i c e r o y a l t y  i n  t h e  middle o f  t h e  century. 

The p o p u l a r i t y  o f  Cetestina i n  Peru was confirmed by t h e  d iscovery o f  
a 1538 book order  w r i t t e n  by Juan Jim6nez de l  Rio, a dea le r  l i v i n g  i n  Lima 
( I r v i n g  A. Leonard, Books of the Brave [New York: Gordian Press, 19651, 
pp. 96-98, 222-23. 

* Bernal Diaz del  C a s t i l l o ,  Historia verdadera de La c a q u i s t a  de la 
Nueva Espaiia (Mexi CO : PorrGa , 197O), LXXXI I I, 146-47. 

Stephen Gilman, "Bernal Diaz de l  C a s t i l l o  and 'Amadis de Gaula'," 
i n  Studia Phi ZoZogica, llomenaje a' Dirmaso AZoneo (Madrid: Gredos , 1961 ) , 
102-04. 

Fernando de Rojas, La CeZestinu, ed. Bruno Mario Damiani (Madrid: 
CStedra , l976) ,  pp. 11 9-20. 

Ferndn Gonzil ez de Esl ava, CoZoquios espirituaZes y sacramentaZes 
(Mexico: PorrGa, l976) ,  11, 257-58. Doiia Murmuracidn appears as a char-  
a c t e r  throughout CoZoquio X[II; however, t h i s  passage prov ides t h e  c l e a r e s t  
example o f  Rojas'  i n f luence  upon her .  On page 217, she makes her  f i r s t  
speech and mentions her t i e s  t o  the  underworld. 

According t o  F r ida  Weber de K u r l a t ,  the in f luence  o f  Celestina, one 
o f  the  f a c t o r s  used by Gonzi lez de Eslava i n  h i s  fo rmu la t ion  o f  doiia Mur- 
muraci6n's character,  extends i n t o  h i s  o t h e r  coloquios as w e l l  and may be 
seen i n  h i s  combination o f  ser ious and comic elements, h i s  use o f  c e r t a i n  
s i t u a t i o n s ,  and h i s  p resen ta t ion  o f  severa l  secondary characters. She a l -  
so notes o ther  aspects o f  the  d ramat i s t ' s  work which show h i s  low regard 
f o r  women. F r i d a  Weber de Kur la t ,  Lo comico en eZ teatro de Fern& Gon- 
zhZez de EsZava (Buenos Ai res:  La Imprenta de l a  Univers idad de Buenos 
Aires, 1963), pp. 163-64, 171, 217-18. 

Rojas, p. 77. 

Gonzdlez de Eslava, 11, 255. 

Juan Rodriguez Fre i re ,  EZ camzero, ed. Miguel Agu i le ra  (Bogot i :  Im- 
p ren ta  Naci onal , l963) ,  pp. 132-1 39. 

l 0 ~ i d . ,  p. 135. 

l l ~ o j a s ,  pp. 196-206. 
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12~odriguez Freile,  p. 296. Rojas, p. 63. Gabriel Giraldo Jara- 
mi 110, "Don Juan Rodriguez Freyle y 'La Celestina, ' "  Boletin de Historia y 
Antigfledades , 27, NGms . 308-309 (.l 940) , 585-86. 

Grabado. Portada de la edicidn 

de Sevi l la  de 1523. 
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FRITZ HOLLE'S 1911 EDITION OF THE COMEDIA 

Jerry R .  Rank 
Uni v .  of I l l i noi S-Chi cago Circle 

,j 
Fritz Holle's 1911 edit ion of the Comedia de CaZisto E MeZibea 

(Strasburgo, Bibliotheca Romanica. [1911]) i s  not a rare  edit ion as rare 
edit ions go, but i t  has been long out of pr in t  and unavailable f o r  f i r s t  
hand examination by students of CeZestina; consequently, i t  has been 
largely forgotten.1 Nonetheless, i t  i s  worthy of renewed a t tent ion since,  
so f a r  as I know, i t  was the only edition of the sixteen-act version of 
Rojas' work t o  appear a f t e r  the early edit ions of 1499, 1500 and 1501 and 
certainly the l a s t  serious edit ion with variant notes of t h i s  long ne- 
glected version unt i l  very recently (LCDB 5182) .2 The opportunity t h a t  
Celestinesca affords f o r  supplying l inks (no matter how minor) i n .  the 
textual chain which reaches back t o  the e a r l i e s t  form of the author 's  
work jus t i f i e s  t h i s  brief  note. 

There a re  a number of interesting fac ts  tha t  should be indicated 
about Holle's edit ion whose base text  i s  the Burgos 1499 edit ion (LCDB 
128). F i r s t  of a l l ,  i t  was an attempt to  provide a c r i t i c a l  edit ion be- 
fore the reappearance of the Toledo 1500 edit ion of the Comedia (LCDB 
129). Without the variant  readings tha t  the l a t t e r  t ex t  would eventually 
supply, Holle could only observe (quite accurately) t h a t  the  Sevi l le  
Comedza d i f fe r s  frequently from the Burgos 1499 Comedia and from the 
Valencia 1514 edit ion of the Tragicmedia. 

Besides the variant  notes taken from Sevil le 1501, Holle takes vari-  
ants from a number of sixteenth and one seventeenth century Spanish edi-  
tions of the twenty-one ac t  Tragicmedia:  Val!enci:a !(1514), Salamanca 
(1590), Antwerp (1595 and 1599), Sevil le (1596) and Madrid (1601). He 
makes use of the variants from the Krapf edition of 1900 (Vigo, Libreria 
de Eu enio Krapf, 1900. 2 Toms) which incltides Venice :(1531;), Salamanca 
(15707, Mi tan (1622). Rouen (1633). Madrid (1822, Amari t a )  and Barcelona 
(1842 , Gorchs) . In addition to. t h i s  array of edit ions,  Holle -consulted 
t ~ a n s l a t i o n s :  an I t a l i an  translation (Venice 1525), and two modern edi-  
tions (1894 and 1908) of Mabbe's 1631 English t rans la t ion .  

Further items of in t e res t  are found interspersed among the variant  
notes. Editor Holle has anticipated Jul io  Cejador y Frauca's 1913 compo- 
s i t e  edition of the Cmedia/T~agicomedia (pract ica l ly  the only edit ion of 
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CeZestina t o  be used f o r  t h e  nex t  f i f t y  years by students and scholars)  
by p u t t i n g  i n  double brackets  t h e  add i t i ons  t o  the s i x teen-ac t  version, 
i n c l u d i n g  the added ac ts .  

H i j l l e  devotes fou r teen  i n t r o d u c t o r y  pages w i t h  b i b l i o g r a p h i c a l  notes 
t o  d iscuss ing the  t r a d i t i o n a l  po in ts  o f  polemic t h a t  surround the  work: 
authorship, dates o f  composition, e d i t i o n s ,  l o c a l e  o f  the  ac t ion ,  source 
o f  Ce les t ina 's  character,  e tc .  He a l s o  discusses i n  some d e t a i l  the  con- 
t i n u a t i o n s  o f  the  work. 

The e d i t i o n  presents th ree  a p h d i c e s  . "Apendice I" compares se lected 
passages from CeZestina w i t h  Mabbe's t r a n s l a t i o n  o f  them. "Apendice 11" 
i s  an unannotated p r i n t i n g  taken from t h e  1526 Toledo e d i t i o n  o f  Celest ina 
o f  the "Auto de Traso". "Ppendice 111" i s  an unannotated p r i n t i n g  o f  
Pedro Manuel de Urrea 's  "Egloga de l a  Tragicomedia de Cal i s t o  y  Me l i -  
bea," o f  specia l  i n t e r e s t  s ince i t  may have been overlooked by more recent  
students o f  t h i s  i n t e r e s t i n g  p iece (LCDB 5267). 

F r i  t z  H o l l e ' s  e d i t i o n  w i t h  i t s  i n t r o d u c t i o n  and a k n d i c e s  remains i n -  
t e r e s t i n g  and, given 'the var ious lacunae i n  Ce les t inu  s tud ies t h a t  were 
s t i l l  t o  be f i l l e d  i n  subsequent decades, i t  i s  s u r p r i s i n g l y  complete. 
Unfor tunate ly ,  i t  has been overlooked i n  Ce les t ina  b i  b l  iographies--an 
omission t h a t  should be cor rec ted  g iven t h a t  i t  represents a t t e n t i o n  ra re -  
l y  p a i d  t o  the Cornedia and possesses, s t i l l ,  some s c h o l a r l y  m e r i t :  i t  was 
n o t  s imply  one o f  the many commercial e d i t i o n s  t h a t  would come ou t  p r a c t i -  
c a l l y  y e a r l y  as t h i s  century wore on. Had i t  n o t  been superseded by 
Cejador 's  more completely annotated e d i t i o n ,  i t  , probably ,would have en- 

. joyed nore recogn i t i on  and use by students of CeZentina. 

NOTES 

Jose SimBn Diaz t e l l s  us i n  h i s  BibZiograf ia de l a  Z i t e r a t u m  
hisphinica (Madrid, 1960, tomo I )  t h a t  H o l l e  publ ished e d i t i o n s  o f  two more 
Spanish works: Mateo Aleman's Guzrn& de AZfarache i n  two volumes [n.d.l, 
and Salas Barbadi l  l o s ' s  La h i j a  de CeZestina. La ingeniosa Elena, [n.d.l , 
both i n  the same e d i t o r i a l  se r ies  as h i s  e d i t i o n  o f  the  Comedia, i .e . ,  
B i b l i o t h e c a  Romanica, Strasburgo. 

[LCDB = "Un cuar to de s i g l b  de i n t e r &  en LC: document0 b i b l i o g r i -  
f i co , "  H i s p m i a  59 (1976), 610-60. Numbers w i t h  an S-p re f i x  are from 
supplements t o  LCDB which have appeared i n  successive nos. o f  CeZesti- 
nesca. ] Worthy of mention, however, a re  two somewhat unre l  i a b l e  r e p r i n t s  
done by R. Foulche Delbosc o f  the  Burgos 1500 and t h e  S e v i l l e  1501 t e x t s  
o f  the  Cornedia, publ i shed i n  ,l 902 and 1900, r e s p e c t i v e l y  (Madrid-Sarce- 
lona, B i  b l  io theca Hispanica) . 
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LA CELESTINA; 0 TRAJI-COMEDIA DE 
CALIXTO Y MELIBEA 

[De vez en cuando entre estas hojas sacremos del olvido, de l a  bruma 
temporal, notas y noticias y otras cosas que todavia pueden interesar a 
nuestros lectores.  Merece rescatarse,  creemos, e s t e  recorte dCcimon6mico 
--firmado s61o por "R"--de las  piginas del Sen:anario pintoresco esp&oZ, 
se r i e  1 ,  tomo 1 ,  1836 (pp. 31 -32). La edici6n de CeZestina a que se  
ref iere  en e l  primer pirrafo e s ,  con toda probabilidad, l a  segunda edici6n 
de 1835 corregida, "con l a s  variantes de l a s  mejores ediciones antiguas", y 
preparada por Le6n Amarita--siendo l a  primera edici6n, l a  de 1822, el  
comienzo del renacimiento de in ter& en CeZestina en e l  mundo moderno. 
Agradecemos a1 colega Gregorio Martin de l a  Wake Forest University por la 
referencia a1 texto que reproducimos abajo y a1 colega P .  T. Johnson por 
habernos faci l i tado l a  copia obtenida de l a Princeton Universi ty Library . 
Ed.] 

Rompiendo telarahas y sacudiendo de sus reverendas tocas el  polvo de 
once aiios.de subterrgnea reclusibn, nuevamente sa l id  ha poco tiempo 6 ver 
l a  luz p6blica l a  insigne CeZestina; f l o r ,  nata y espuma de cuantas viejas 
car i ta t ivas  6 zurcidoras de voluntades, como l a s  llam6 Quevedo, negocian 
las  pasiones amorosas i beneficio de joyuelas 6 dineros. 

Harto sabida es de 10s intel igentes l a  h is tor ia  l i t e r a r i a  de e s t e  l i -  
bro, atr ibuido 5 dos ingenios, para que nos detengamos 5 repet i r la  con 
riesgo de cansar i nuestros lectores.  Solamente diremos que l a  Celestina 
con todas sus obscenidades, cautivd de: ta l  manera l a  atencion de nuestros 
castisimos antepasados que el t a l  l i b r i l l o  no se  l e s  caia de l a s  manos, 
despecho de 10s familiares del Santo 0ficio:i tan grande era el  regocijo 
que esperimentaban con su lectura. .  Fue tanta ,  pues, l a  celebridad de 
aquel cuento, que no solamente se  vi6 traducido 5 varios idiomas, sino que 
s i rv i6  de modelo para otros cuentos 6 romances en prosa, y bajo forma dra- 
mitica como e l  de Celestina. En es ta  clase de dramas, escr i tos  solamente 
para s e r  le idos ,  se cuentan l a  Tebaida, l a  HipSZita, 1 a Segunda CeZestina 

. 6 la &surrecciun de Lz Celestina, l a  SeZva&a 6 SeZvaga segun algunos, l a  
FZorinea y l a  Enfrosina,* e sc r i t a  en portugues por Jorge Ferreiras, y t r a -  
ducida a1 castel lano por dun Fernando de' EzZZesteros y Samedm. 

Todos e l los  pertenecen a1 s ig lo  N I ;  todos reconocen por modelo mas 6 
menos inmediato l a  CeZestina, y todos son inferiores 8 e l l a  en merito, 
aunque casi iguales en indecorosas torpezas. 
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Varios son 10s j u i c i o s  c r i t i c o s  que se han hecho de l a  Celestina, por  
d i f e r e n t e s  autores;  y todos convienen, y nosotros con e l l o s ,  en que l a  
p i n t u r a  de caracteres, 10 f e s t i v o  del  lenguaje y 10 sentencioso de l  es- 
t i l o ,  recomiendan es ta  obra como joya preciosa de nuestra ant igua l i t e r a -  
tu ra .  Pero su uso puede ser  muy pe l ig roso  para manos inesper tas:  <<es una 
f l o r  ( d i c e  un a u t o r  ant iguo)  de l a  cual  saca mie l  e l  d i sc re to ,  y ponzofia 
e l  a m b i c i o s o . ~  Aludiendo 6 es te  doble motivo nuestro sesudo Cervantes 
d i  j o :  que Za Celestina era en su opinion, Zibro divino, s i  enmcbriera mas 
ZG hwnano. 

De l a  l e c t u r a  de esta y o t r a s  obras que p i n t a n  con sobrada candidez 
l a s  costumbres de nuestros ant iguos espaiioles, semejantes en eso 5 10s de- 
mas europeos, pudi6ramos deduci r  s i  no nos tachasen de mal ic iosos nuestros 
abuelos, que 10s hombres de antaiio y 10s de ogaiio se parecen t a n t o  en e l  
fondo como un huevo i o t r o ,  y que en c i e r t a s  mater ias poquisimo tenemos 
que echarnos en cara. E l  au to r  juzg6 t a n  necesaria su obra pop Za muche- 
dwnbre de gaZanes y enamorados que entonces habia en nuestra patr-ia, y de 
t a l  manera l l e g 6  6 r e c e l a r  no s e r i a  l e i d a ,  s ino  rebozaba su mora l idad con 
l a  sa lsa del d e l e i t e ,  que determin6, como 61 d ice,  meter l a  p i l d o r a  amar- 
ga dentro del manjar du lce para engaiiar a1 gusto: 

De esta manera mi pluma se embarga, 
Imponiendo dichos lasc ivos ,  r i e n t e s ,  
Atrae 10s oidos de penadas gentes; 
De grado escarmientan y a r r o j a n  su carga. 

v no se crea que l a  Celest ina, l i b r o  maestro de pudor, es obra de es- 
tos u l t imos  tiempos; de estos ominosos tiempos de corrupc i6n y l i b e r t i n a -  
ge, como dicen nues tms ancianos; nada de esto: l a  Ce les t ina  pertenece a1 
s i g l o  XV; es to  es, 6 uno de 10s s i g l o s  mas altamente r e l i g i o s o s  y severos 
en t e o r i a s ;  5 uno de 10s s i g l o s  en que e l  honor y l a  razon l l evaban  e l  
convencimiento en l a  punta de una lanza; 6 uno de 10s s i g l o s  en f i n ,  que 
asegur6 para mucho tiempo l a  omnimoda potestad del  santo t r i b u n a l  de l a  
i n q u i s i c i b n .  

No sabremos d e c i r  cuales s i g l o s  son peores; s i  aquel los 6 e l  ac tua l .  
Por nuestra par te  nos sentimos muy inc l inados  a1 que nos ha tocado en 
suer te,  y por  c i e r t o  no es de 10s mas apetec ib les.  Pero aquel a fan de 
nuestros antepasados de andar siempre 5 cuch i l l adas  5 l a  esquina de cada 
c a l l e ;  aquel lo  de no poder cada cual vo lve r  en paz de noche 6 su casa por  
e l  r i e s g o  de t ropezar  6 cada paso con a lgun alma en pena, que por  tener  
so laz en l a  r e j a  con l a  seiiora de sus pensamientos, saludaba cuando menos 
con sendos c in tarazos a1 pobrete que osaba pasar tranqui lamente por  l a  
c a l l e ;  aquel lo  de verse uno obl igado s i  t e n i a  amores, 6 s a l i r  5 medianoche 
por  tap ias  y ven tan i l l as ,  con grave r i e s g o  de romperse 10s cascos y con e l  
mas seguro todavia de sacar e l  cuero hecho una c r i b a ;  bromas son que no 
nos parecen asaz d i v e r t i d a s .  El10 es muy c i e r t o  que nuestros ant iguos, en 
negocios amorosos abreviaban maravi l losamente 10s t r6mi tes  de l  proceso; 10 
que habia de hacerse en un afio, hac ian lo en un mes: ya se v@; t a n  i r a s -  
c i b l e  era e l  qu i jo tesco  humor de 10s padres y hermanos de l a s  doncel las 
cas te l lanas .  Encontraban i un hombre en su casa, y no habia remedio; 6 
muerto 6 casado habia de s a l i r  con e l l a :  y 6 f 6  que en muchos casos t a n t o  
v a l d r i a  10 uno como 10 o t r o .  
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Tamaiios azares y contratiempos, debieron hacer muy necesaria l a  in- 
tervencion, en estos negocios, de tanta dueiia honrada del corte de CeZes- 
t ina:  de ot ro  modo no se  comprende como pudieron aquellos prudentes varo- 
nes sostener sus intrigas galantes, y estender tanto su progenie, que 6 
veces l a  imaginacion mas wtozona se  asombra solo de pensarlo. Entre mu- 
chos sucesos raros y curiosos amontanados en nuestros cronicones, y preci- 
samente coincidiendo con l a  6poca de CeLestina, recordamos un  don Lope 
Garc'ia de Salazar, seiior r ico y poderoso, que amen de e s t a r  casado <<tuvo 
mas en diversas mujeres ciento y veinte hijos y hijas bastardos, y Los mas 
en mujeres de Linage, que heredaron por sus madres casas antigum y prin- 
&pales.> Asi habla l a  cr6nica. 

Los que estan acostumbrados 8 o jear  l a  historia de Espaiia no s e  adrni- 
rarhn de que citemos un hecho ent re  millares de 10s que aquella contiene 
sernejantes 5 e s t e .  La mayor parte de 10s monarcas y pr6ceres de 10s rein- 
OS de Cast i l la ,  Leon, Navarra y Aragon abundaban en hijos naturales y bas- 
tardos; y no solamente eran habidos y reputados por t a l e s ,  sino que l e s  
suministraban rentas, y les daban cargos importantes en l a  repiblica;  y 
aun alguna vez ocuparon el s6l io. 

Estos hechos que no son por c i e r to  recomendables aunaue pertenezcan d 
6pocas por muchos muy recomendadas, prueben hasta l a  evidencia que asi  co- 
mo en 10s siglos presentes se  pugna de una manera extraordinaria por l a  
propagacion de l a s  luces, en aquellos de que hablamos s e  pugnaba con mayor 
tenacidad por l a  propagacion de l a  especie; y viyase 10 uno por 10 otro.  

De todos modos es evidente que las  costumbres mili tares de nuestros 
antepasados, las  l icencias que-.la..guerra to lera ,  l a  galanteria y el  valor,  
bases de l a  educaci6n de aquellos, debieron conducirles 8 tener en poco en 
l a  prhctica 10 que en teor ia ,  y tratgndose de su propio in ter&,  defendian 
como sagrado con l a  punta de la espada. Juzgaban en 10s demas como un  
cr4men contra el  honor, 10 que respecto 8 sT propios calificaban de simple 
travesura y es ta  baja moralidad se conformaba perfectamente con su instru- 
ccion y costumbres. 

iY acaso en estos siglos de luces no tenemos la misma ldgica para 
juzgar de nuestros extravios? Veteranos de nuestros dias,  hablad, referid 
vuestras juveniles calaveradas ; comparadlas con l a s  de tantos retoiios que 
ocupan ahora vuestro antiguopuesto en l a  sociedad, y decidi,d. Cierta- 
mente mirareis con ceiiudo gesto su gusto y liviandad, a1 paso que l a s  dia- 
bluras hechas antiguamente por vosotros mismos en l a  propia carrera,  OS 
parecerhn juguetes y niiierias. Esta e s  l a  ju s t i c i a  y l a  imparcialidad de 
10s hombres. Todos hablamos de virtud,  y muy pocos somos virtuosos; tene- 
mos para nosotros tanta indulgencia como severidad para 10s denitis: siem- 
pw nuestro s ig lo  es el  -mejor, el mas perfecto; ni podemos t r a n s i j i r  fh- 
cilmente con ot ro  s ig lo  que nos abruma con su peso, y nos excluye por in- 
v51 idos para el  servicio de amor. La .envidia-: no nos abandona ni aun a1 
borde del sepulcro; y por eso nos complacemos en el  descredito de aquella 
bull iciosa sociedad que 5 pesar nuestro nos a l e j a  de sus placeres. 

Por ahora nos toca de derecho vituperar l a s  costumbres pintadas en l a  
celebre Celestina. Cuando l a  vejez arrugue nuestra f rente ,  seremos s in  
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duda como 10s demas ancianos, esto es ,  injustos;  y miraremos con indul- 
gencia nuestras actuales Celestinas, siquiera por se r  consecuentes con 
nuestra f laca naturaleza. Entonces t a l  vez otra pluma, mucho mas dura que 
l a  presente, tomar5 i su cargo atacar l a  incurable mania que todos tenemos 
de ensalzar l a  6poca de nuestra juventud ii espensas de l a  de nuestra 
vejez. 

Figura ce les t inesca  usada para i l u s t r a r  e s t e  

a r t l c u l o  cuando a p r e c i d  en e l  Semanario Pin- 

to resco  E s p i i o l  en e l  a h  1186. S i n  a t r i b u i r .  
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P R E G O N E R O  

". . . 10s bienes, s i  no 
son. comunicados , no son bienes. " 

CeZestina, auto I 

Nuestro PREGONERO continBa a c t i v o .  Y. qu ie re  se r  O t i l  a 10s l e c t o r e s  
de CeZestinesca en 10 venidero. Muchos son 10s que han e s c r i t o  d ic iendo  
que aqu i  hemos rescatado de l  o l v i d o  muchos informes cur iosos o notables.  
Pero--y no hay que r e p e t i r l o  demasiado--todo depende de l a s  n o t i c i a s  que 
me envian 10s lec to res  de 10s mds diversos paises y ,  c l a m  est5,  tambien 
de nuestros corresponsal es. 

Parece que l a  nota que publicamos en e l  c l  t imo nOmero por  
Ke i th  Whinnom sobre e l  uso en e l  t i t u l o  de l a  obra de Rojas 
del  a r t i c u l o  la ( ~ a  ~ e Z e s t i n a )  ha causado no poca d iscus idn  
en t re  10s l e c t o r e s  del b o l e t i n .  Recordaremos que Whinnom de- , 
fendia su t e s i s  que e l  a r t i c u l o  d e f i n i d o  no se usaba a1 pu- 
b l i c a r  CeZestina y e l  que l a  t r a d i c i d n  moderna 10 emplee no 
j u s t i f i c a  su aceptacidn. Nosotros quedamos convenci dos con 
10s argumentos p r o f e r i d o s  y--cuando no. es cuest idn de respe-.,..l 
t a r  l a s  c i  t a s  que t ienen  e l  a r t i c u l o  definido--usaremos Jen 
estas pdginas senci l lamente Celest ina.  S610 que en cuanto a 
l a  abrev iatura,  siendo 6sta mera convencidn, no podemos 
abandonar t a n  f i c i l m e n t e  l a  LC t r a d i c i o n a l  , aunque nos va ha- 

ciendo me1 l a  tambi6n l a  abrev ia tu ra  CeZ. Queremos c i t a r  l a  reacc idn de 
uno de n u e b o s  suscr ip tores,  Anne Eesley (Stonybrook, NY): 

"I was p a r t i c u l a r l y  i n t e r e s t e d  i n  Professor  Ke i th  Whinnom's a r t i c l e  
"'La CeZestina', 'The CeZestina', and L2 In te r fe rence  i n  L l , "  which 
appeared i n  the  November 1980 issue. I mysel f  am invo lved  i n  a p r o j e c t  
dea l ing  w i t h  i d e n t i f i c a t i o n  i n  LC, and the  d e f i n i t e  a r t i c l e  be fo re  t h e  
g iven name has posed no small problem f o r  me. I t h i n k  t h a t  Professor  
Whinnom has lodged a l e g i t i m a t e  compla int  along d iachronic  l i n e s ;  however, 
I w i l l  need t o  do more o f  the same k i n d  o f  ana lys is  before I change my own 
i n c l i n a t i o n , t o  leave the t i t l e  as I have almost always seen it, Jk Celes- 
t i n a .  

Professor Whinnom's a r t i c l e  was p a r t i c u l a r l y  w e l l  placed, by t h e  way, 
as p a r t  o f  the same issue remembering Professor Singleton, who a l s o  ob- 
j e c t e d  t o  t h e  an tepos i t i on  o f  the d e f i n i t e  a r t i c l e  t o  the  t i t l e  o f  t h i s  
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work. (His own t r a n s l a t i o n  omits the d e f i n i t e  a r t i c l e  q u i t e  d e l i b e r a t e l y  
i n  the t i t l e ,  ~ e t e s t i n a ) .  He was a l s o  much against  the same phras ing 
found i n  other  works, as i n  E2 &u&zote, which he discussed dur ing  o u r  sem- 
i n a r  on Cervantes i n  the  f a l l  o f  1971 a t  the U n i v e r s i t y  o f  Wisconsin- 
Madison." 

En o t r a s  Breas, estamos en contact0 con e l  profesor Joaquin N in  Cul- 
me11 de l a  Universidad de C a l i f o r n i a  con respecto a su dpera basada en l a  
Tragicmedia,  y esperamos tener  n o t i c i a s  sobre e l l a  para un nirmero prdximo 
del  b o l e t i n .  

Desde Espaiia dos n o t i c i a s .  El p ro fesor  DANIEL POYAN nos ha propor-  
cionado una copia de l  programa de 10s actos rea l izados con motivo de l a  
semana c u l t u r a l  en homenaje a Fernando de Rojas, actos patrocinados por  e l  
Excmo. Ayuntamiento de Talavera de l a  Reina durante l a  semana de l  27 de 
octubre a1 2 de noviembre de 1980. 

Hubo var ias funciones c u l t u r a l e s .  Cada d i a  una proyeccidn de l a  pe- 
l i c u l a  de LC se efectud en l a  Casa Munic ipa l  de l a  Cul tura;  e l  mi6rco les,  
jueves y viernes, e l  grupo Teatro L i  b re  de Talavera represent6 en escena 
LC; y durante l a  semana hub0 actuaciones musicales, con mfisica f o l k ,  mfisi- 
ca de l a  Edad Media y e l  Renacimiento, y mirsica c o r a l .  

E l  act0 p r i n c i p a l ,  e l  del t ras lado  y enterramiento de 10s res tos  del  
b a c h i l l e r  Rojas en l a  Colegia l  de Talavera tuvo l u g a r  e l  jueves a l a s  cua- 
t r o  de l a  ta rde  en l a  i g l e s i a  de Santa Maria l a  Mayor. El sdbado se ce le-  
br6 l a  entrega, por  p a r t e  del  Ayuntamiento de Talavera, a1 Ayuntamiento de 
l a  Puebla de Montalbin, de un recuerdo- re l iqu ia  de Fernando de Rojas. 

Para conmemorar es ta  Semana C u l t u r a l ,  p a r t i c i p a r o n  tambien-segirn e l  
programa oficial--varies erud i tos .  El lunes, D. Clemente Palencia F lores 
pronuncid un d iscurso:  "La Talavera de Fernando de Rojas"; e l  martes l e  
toc6 a1 profesor  D. Manuel Criado de Val hablar  sobre "LC, l i b r o  de Cast i -  
l l a  l a  Nueva"; habl6 D. DZmaso Alonso e l  mi6rco les sobre e l  tema "Presente 
y f u t u r o  de nuestra lengua"; i b a  a d i s e r t a r  e l  jueves Stephen Gilman sobre 
"La EspaRa de Fernando de Rojas" ( s e g h  tengo entendido no pudo e s t a r  pre-  
sente personalmente e l  p ro fesor  norteamericano); y f inalmente, e l  v i  ernes, 
se leyeron var ios  t raba jos  premiados en e l  Concurso de Redaccibn. 

Y mientras todo aquel lo  estaba ocurr iendo en Talavera, e l  Ayuntamien- 
t o  de Salamanca adqu i r ia  para j a r d i n  p f ib l i co  e l  huerto de C a l i x t o  y Me l i -  
bea, segirn una n o t i c i a  p e r i o d i s t i c a  aparecida en EPPa<s, e l  3 de enero de 
1981 (pdg. 21). A cont inuacidn se lee:  "El i n t e r &  del huer to de Cal i x t o  
y Melibea e s t r i b a  sobre todo en su v a l o r  como test imonio l i t e r a r i o ,  aunque 
se encuentra s i tuado j u n t o  a l a  mura l la  medieval de l a  c iudad y posee una 
f l o r a  variada con algunas especies raras en l a  p rov inc ia  de Salamanca." 
Parece que sigue v i v a  l a  d iscus idn sobre e l  escenario de CeZestina ( i T o l e -  
do, Salamanca, Talavera . . .?)  . 
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En el  Bltimo namero expresamos la esperanza de que alguno nos enviara 
noticias de una teatralizacidn que se decia iba a tener lugar en l a  Belgi- 
ca. Pues el  rumor era cierto y nuestro corresponsal JACQUES JOSET--ilk- 
tima que C1 rnismo no haya podido verlal--mandd varias noticias periodisti-  
cas. De e l l a s ,  y de su carta, pude sacar 10s datos siguientes. 

Se vio varias veces (exceptuando 10s lunes) entre el  15 de enero y el  
8 de febrero de 1981, en e l  ThGtre du Parc (Bruselas). La adaptacidn 
escgnica era de la  poetisa belga Liliane Wouters, y la  direccidn de Jean- 
Pierre Dusseaux. Abajo, reproducims una reseiia de la  produccidn de JO- 
SEPH BERTRAND. Apareci6 en el semanario belga Pourquoi Pas? el  22 de 
enero. La funcidn mereci6 la  atencidn de l a  televisidn belga R .  T. B .  F . ,  
que present6 unos extractos de la  representacidn despu6s de su estreno. 

THEATRE 

A chacun 
sa volupte 

II est sans doute gratuit de chercher un meme 
signe sous lequel ranger La Celestine de Fer- 
nando de Rojas, qui nous vient des luxuriantes pro- 
fondeurs du picaresque espagnd, et une piece mo- 
derne comme - Faire et defaire - de Michael Frayn, 
qui nous arrive tout droit de I'Angleterre boutiquiere. 
Pourtant, si  de I'une a I'autre la passion est diffe- 
rente, lea effets en sont egalement ravageurs. 

LA CELESTINE 
~ p- . La tsagicmectie de Calixte et Melibee -, plus 

connue sous *le nom, 4a Glestine, de l'entremetteuse 
qui y c lwe les amants dans le maheur, est histo- 
riquement une s u w e  di)cisive, car elle a marque 
une rupture dans les lettres e s p a ~ d e s .  Avec eMe, 
se clbt {'ere du Moyen Age et s'annoncent les li- 
bertes proches d'un hulmnisme & la passion est 
defiinitivement arrachee B son fmagerie idbliste. 
Sous son empire, C a l i m  ne se proclame plus ohre- 
tien, maie melib6en ; ,le changement de registie 
est radical. 

Si cette action en v m e  fut I ' m  des ouvrages 
les plus ,lus au cours des sikles, ce n'est cepen- 
dant qu'au nbtre quYl a pris aa place considerable 
dam .le rbpertoire. Car ses 21 a c t s  ne sont joua- 
bles qu'au prix de s8v&es adwtations qui elimi- 
Rent notamment 'la pad  fate par Fernando de Rojas 
au didactisme et  aux sentences philosophiques.(m6- 
me la Ctilestine cite Virgiie et ShCque), et qui 
kessai rement  r&nent ce monstre a ses mor- 
ceaux de bravowe. 

La derniere en date de ces adaptations nous est 
proposee par Liliane Wouters. Elle a le  rwirjte de 
n'avoir pas cherck  B w4enter I'ceuvre dans I'un 
ou l'autre sens ; ce a quoi son foisonnement se 
pr6te. Elle s'en est sagement tenue ri t i rw  parti 
du pittoresque gaillard de chaque episode actif. 
cerne d'un trait vif, gour reconstwire un schema 

dramatique coherent &tow des types propods ,par 
le  recit de cette fo lk  .passion amoureuse, que vient 
exploiter cdle de la wpidite et de I'or. 

Ce faisant. on n'evite pas mdgre tout une dduc- 
tion qui accuse les aspects simplificateurs du cane- 
vas retenu. II reste alms, pour rejoindre le  relief 
de I'original, 6 exalter les personnages au maxi- 
,mum de leur arnbiguite. Le ,metteur en scene Jean- 
Piwse Dusseaux s'y est empiloye avec bonheur as- 
sudment, mais u'n bonheur inega'lement distribue. 

Cetfe piece swlfurwse, tmculmte ,et flarnboyante, 
dant la verve goguenarde s'accommda du mysti- 
cisme camme de la chair. (ne ,passe vraiment que si 
I'on sollioite ses d6bordements. Ils sont, en  I'accur- 
rence, plut6t contern.  ~l'espace du p'lateau et le 
&mr peu r a y m a n t  de Rayrnond R e n d  restreL 
gnent d'ailaleurs Cure 1possibilit6s d'expansion. Aussi 
le spectacle parait-il parfois e t r i i e ,  en depit des 
astuces de la mise en scene. 

Et cela d'autant plus qoe ('on n'est guere atteint 
par i'ivresse amoweuse et  :h tounnents de Calixte 
(~rnmanuel ~essablet), ni par ies feintes de MBlibee 
(Catherine Robi.llard). Si Raymond Avenibe e t  Leonil 
MC Corrnick donnent de !I'eclat aux valets de Calixte. 
Ies deux pensionnaires de la Oelestine (Suzanne Co- 
lin et Martine Vlaemynck) n'ont pas ce panache. 
Le pere et la mere de M l i b e e  (Rdph Darbo et  
Bobette louret) sont quasi des figurants. Reste. a c6t6 
de L4on Dony (le soldat palllard) et Catherine Som- 
breuil (etrange suivante de MLlibGe), la  CeJestine 
d l e - m h e ,  ce .rble convoite ,par toute comedienne 
de classe. II revient B ls~oque'line B i r  et elle y est 
&g,ale a son talent. Mais ,peut-on dire w e  cette 
Celestine, assez manieree, explose vraiment 7 

Cene aeuvre de braise appelle. comrne une fete 
des fous, la demesure ; la representation en est 
toute mesuree. Et joliment coloree certes, mais 
presque tiede. 

Joseph BERTRAND 0 
LA CELESTINE: au Parc, jusqu'au 7 fbvrier B 20 h 15 - 

seance supplhnentaire A 15 h Ies 25 et 31 janvier et uni- 
quement B 15 h les I' et 8 fbvriey - rel&he-1.8 lundis. 
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Nos informa e l  p ro fesor  CIRIACO MORON-ARROYO (Cornel l  Univ.)  que e s t i  
e n t r e  manos una segunda e d i c i 6 n  de su l i b r o  Sentido y fonna de LC. Tam- 
b i 6 n  daba un curso cuyo enfoque t r i p a r t i t o  c a i a  sobre e l  Poerna de K O  Cid, 
Libro de buen amor, y CeZestinu. 

La compaiiia Teatro Reper tor io  Espaiiol (de Nueva York) ha podido l l e -  
var  su CeZestina, en octubre de 1980, a  Centroamerica. Tuvimos n o t i c i a s  
de su presencia en Nicaragua por  10 menos, n o t i c i a s  suministradas por  
HENSLEY WOODBRIDGE, gran amigo de CeZestinesca. 

Nuevos a r t i c u l o s  sobre CeZestinu prometidos para un f u t u r o  tomo del 
Anuario de estudios medievales i nc luyen  estos dos: JERRY R. RANK, "Los 
'argumentos ' de l a s  primeras ediciones de M ;  guias para l a  f i l i a c i d n  de 
l a  Comedia," y MANUEL CRIADO DE VAL, "La Crhica deZ HaZconero de Juan 11, 
fuente de LC." 

En e l  mundo de 10s congresos, cas i  sobra d e c i r  que Celestina sigue 
fascinando a 10s que leen  ponencias y a 10s que acuden como congresistas 
entus iastas.  Notamos aqui  a1 gunas ponencias de 10s C l  t imos doce meses 
(cuando pos ib le ,  con resCmenes proporcionados por  10s autores) :  

- - 

1. JAMES R. STAMM (New York U n i v e r s i t y ) .  "LC: The End o f  t h e  De- 
bate." F i f t e e n t h  I n t e r n a t i o n a l  Conference on Medieval Studies, Kalamazoo, 
Michigan, Mayo de 1980. [Sefiala que en e l  auto I de CeZestinu l a  forma 
dicotomizada del  debate f e m i n i s t a l a n t i f e m i n i s t a  d e l  S .  XV se presenta en 
e s t a  forma por  Cl t ima vez, suplanthndola o t r a  mis r e a l i s t a ,  basada en 10s 
imperat ivos b i o f i s i c o s  de l a  v ida humana.1 

2. PATRICIA S. FINCH (Catho l i c  U n i v e r s i t y )  . "Gerarda como f i g u r a  
ce lest inesca."  Primer Congreso In te rnac iona l  Sobre Lope, e tc . ,  Madrid, 
j u l i o  de 1980. 

["En La Dorotea por Lope de Vega (1632), Gerarda es l a  d l t i m a  
c l a r a  descendiente de Celest ina. Gerarda, como Cel est ina,  es una 
reputada a lcahueta-bru ja con o t ros  asociados o f i c i o s  y  un labora-  
t o r i o  l l e n o  de remedios migicos. Gerarda, en con t ras te  con Ce- 
l e s t i n a ,  habla de sus a r tes  migicas, per0 no l a  vemos hacer con- 
j u r o s  y  e l  element0 demoniac0 presente en Celest ina da l u g a r  a un 
t r a t o  bur lesco de l a  magia. 

Gerarda no es una f u e r t e  f i g u r a  c e n t r a l  como Celest ina.  No 
es l a  primurn m6viZe de su mundo. La marca moral de La Dorotea no 
se ve como en l a  CeZestina porque no e x i s t e  l a  muerte t r i g i c a  de 
Gerarda .. 

En e l  s i g l o  y  medio que t r a n s c u r r i 6  e n t r e  Rojas y Lope vemos 
que l a  a lcahueta-bru ja sigue siendo p a r t e  de l a  sociedad, per0 e l  
t r a t o  bur lesco de Gerarda muestra un cambio de a c t i t u d  hacia una 
"Celest ina"  y  tambien muestra l a  reacc i6n barroca contra l a  ve- 
r o s i m i l  i t u d  del  Renacimiento. " l  
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3. DOROTHY S. SEVERIN (Wes t f ie ld  Col1 .-London Univ . ) .  "De l a  Cme- 
d i a  a la T r a g i c m e d i a  de C a t i s t o  y Melibea. " Congreso de l a Asociacidn ' 

In te rnac iona l  de Hispanistas, Venecia, agosto de 1980. E l  t e x t o  de l a  
ponencia se p u b l i c a  en e s t e  n h e r o  de CeZestinesca. 

4. JOSEPH SNOW (Univ. de Georgia). "Un aspect0 del  a r t e  t e a t r a l  de 
Celest ina:  e l  caso de Claudina." Congreso de l a  AIH, Venecia, agosto de 
1980. [Sobre e l  a r t e  de Rojas. En l a  ca rac te r i zac i6n  de Celest ina,  Rojas 
l e  dota a l a  alcahueta con t a l e n t 0  h i s t r i 6 n i c 0 ,  10 cual  mat iza a l a  v i e j a  
a l a  vez que ingeniosamente subraya o t r a  i r o n i a  que l e  l l e v a  a su t rage-  
d i a .  A1 rec rear  para Parmeno (y Sempronio) l a  f i g u r a  de su madre, vemos 
revel  ado progresivamente c6mo Celest ina l e  anima a1 a h i  jado que recobre su 
ser  esencia l  y que eso acaba en l a  conversidn de PBrmeno en o t r a  Claudina, 
que tarnbien a veces l e  t r a t a b a  mal a  Celest ina.]  

5. ESPERANZA GURZA (Puget Sound Univ.).  "La Ora l idad  y LC." MLA, 
Houston, Texas, diciembre, 1980. [Ver e l  abs t rac t0  publ icado en CeZesti- 
nesca 4, i i (1 98O), 43-44. ] 

6. JOSEPH SNOW (Univ. de Georgia), "Claudina/Celest inals Role(s) i n  
the Seduction o f  Pinneno." MLA (ver  a r r i b a ,  nirm. 5).  

7. GEORGE A. SHIPLEY (Univ. de Washington). "Experience and Author- 
i t y  i n  LC." MLA (ver  a r r i b a ,  nirm. 5) .  

8. JAMES R. STAMM (New York Univ.) . "Two Missing Persons: Claudina 
and A1 ber to . "  MLA ( v e r  a r r i  ba, n th.  5 ) .  

9. PATRICIA S. FINCH (Catho l i c  Univ.). "Wi tchc ra f t  and t h e  Concept 
o f  'adrn i ra t io '  i n  t h e  Cetest ina." Louisiana Conference on Hispanic Lan- 
guages, New Orleans, 26-28 de febre ro  de 1981. 

[ " C r i t i c s  have pos tu la ted  a se r ies  o f  poss ib le  motives f o r  
the  i n c l u s i o n  o f  magic i n  the CeZestina: t o  en te r ta in ,  i n  sup- 
p o r t  o f  t h e  moral lesson, as a mere ornament, and as an element 
o f  v e r i s i m i l i t u d e .  This paper suggests t h a t  t h e  i n t r o d u c t i o n  of 
magic i n  t h e  work r e f l e c t s  the Renaissance preoccupation w i t h  t h e  
r e c o n c i l i a t i o n  o f  two e s t h e t i c  goals tha t ,  as t h e  t h e o r i s t s  of 
the epoch noted, seemed mutua l l y  exc lus ive:  a d r i r a t i o  and v e r i -  
s i m i l i t u d e .  

The concept o f  & r a t i o  was discussed by A r i s t o t l e ,  who i n -  
s i s t e d  on the  marvelous as an ing red ien t  o f  tragedy. Alban For- 
c ione  and Edward C. R i l e y  have t r e a t e d  the  problems t h a t  con- 
f r o n t e d  t h e  w r i t e r s  o f  the  Renaissance from Tasso t o  Cervantes i n  
t r y i n g  t o  r e c o n c i l e  the  marvelous and the v e r i s i m i l a r .  Alonso 
LBpez Pinciano maintained t h a t  the  e f f e c t  o f  acbnirat io was 
achieved t o  a g rea te r  e x t e n t  when kept  w i t h i n  the bounds of the  
v e r i s i m i l a r .  The i n c l u s i o n  o f  C h r i s t i a n  mi rac les,  s u p e r s t i t i o n s ,  
and magic f a m i l i a r  t o  t h e  readers o r  t o  the pub l i c ,  was recog- 
n ized  e x p l i c i t l y  by t h e  t h e o r i s t s  as a way t o  provoke & r a t i o  
w i t h o u t  s a c r i f i c i n g  the  v e r i s i m i l a r ,  a  s o l u t i o n  which a lso  en- 
hanced the moral lesson. 

Rojas' a n t i c i p a t i o n  of the  Renaissance s o l u t i o n  t o  , the  con- 
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f l i c t  between acbniratio and verisimilitude i s  another of the 
modern strokes of genius that  make the CeZestina the masterpiece 
i t  i s . " ]  

10. ELENA GASCON-VERA (Wellesley) . "Visidn y razdn: Elementos t rd-  
gicos en LC." Louisiana Conference (ver ar r iba ,  nOm. g ) ,  

11. R E N E  P. GARAY (Univ. of the South). "El concept0 de l a  mdscara 
en LC. " The Tennessee Philological Association, Martin, Tennessee, el  26- 
28 de febrero de 1981. [Con l a  habilidad dram5tica que simboliza el  uso 

de l a  mdscara (o  mdscaras), el  individuo puede encarar 10s problemas 
diarios que l e  serian imposi bles enfrentar con entera sinceridad. 
J . Jacobi en Masks of the Soul nos dice: 

"By 'persona' Jung understands a psycho-physical a t t i t ude  
that  mediates between the inner and outer worlds, a kind of 
mask we develop to  maintain a re la t ive ly  consistent f ront  to  
the outside world, through which those we meet may re la te  to 
us f i t t i ng ly .  " 

Esta postura dramitica de la conducta humana en general, se integra 
en l a  real idad del individuo y ,  a l a  vez, determina l a  interaccidn de 
6s te  con 10s otros que 10 rodean. En CeZestina 10s caracteres o 
'v idas '  son entes que se  rigen por e s t e  marco f i c t i c i o  que les  impone 
su sociedad. Estas nociones de l a  realidad s e  representan en CeZes- 
t i n a  con una t6cnica equivoca y arbitraria--1a ironia y el desdobla- 
miento tea t ra l  de 10s personajes.] 

12. JERRY R.  RANK (Univ. de Illinois-Chicago). "The Genre of LC." 
Kentucky Foreign Language Conference, Lexington, Kentucky, el 23-25 de 
1981. [Celestina no era " tea t ra l"  hasta nuestro s ig lo .  No es 6 t i l  l a  
calif icaci6n de "novela dialogada." Rechaza l a  necesidad de encas i l lar  a 
CeZestina, y prefiere enfocar en sus innovaciones: sobre todo en l a  u t i -  
lizacidn de . l a  memoria del pasado para matizar el presente de l a  f iccidn.  
En l a s  amp1 ificaciones sacadas del pasado l!ojas produce una enajenacidn 
del l ector/oyente, cambi ando radicalmente el enfoque que se  asocia con 
g6neros particul ares . l 

13. THEODORE S. BEARDSLEY (Hispanic Society of America). "The Low- 
lands Printings of CeZestina (1539-1601)." Kentucky Conference (ver a r r i -  
ba, nirm. 12). Se publica el texto en e s t e  nirmero de CeZestinesca. 

Podemos anticipar otras ponencias en el aiio que viene. Por ejemplo, 
en la MLA (Nueva York, diciembre de 1981), leer5 u n  trabajo t i tulado 
"'Nunc scio quid s i t  amor': Love as Destroyer in GriseZ y MirabeZZa and 
CeZestina," PATRICIA E. GRIEVE (Princeton University). 

* * * 
Una t e s i s  doctoral recien acabada en l a  Catholic University, y d i r i -  

gida por BRUNO DAMIANI, es: "Magic and Witchcraft in the CeZestina and 
I t s  Imitations," elaborada por l a  nueva Dra. PATRICIA S. FINCH. Felicida- 
des ! 

-5s' 
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CELESTINA: DOCUMENT0 BIBLIOGRAFICO 

NOVENO SUPLEMENTO 

J.  T. Snow 
U n i v e r s i t y  o f  Georgia 

I. PALABRAS PREVIAS 

Viene a s e r  un poco d i f i c i l  manejar, ademds de l  o r i g i n a l  t r a b a j o  b i -  
b l i o g r d f i c o ,  nueve suplementos. Desde hace tiempo yo pensaba combinar t o -  
das estas "par tes"  y hacer de e l l a s  una so la  obra. Ahora, durante e l  ve- 
ran0 de 1981, dedicar6 una buena par te  de 61 precisamente a ese p lan.  No 
~ 6 1 0  en t ra rdn  en l a  nueva reformacidn de l  "documento b i  b l  i o g r d f i  CO" l as 
entradas y a  recogidas s in0  o t r a s  nuevas que he i d o  in te rca lando  en t re  l a s  
o r i g i n a l e s .  He i d o  tambien revisando algunos de 10s comentarios. Y con 
l a  ayuda de una a s i s t e n t e  he podido extender e l  terminus ab quo hasta 
1930. - E l  product0 f i n a l ,  por  10 tanto,  c u b r i r g  e l  per iod0 1930-1980, 
exactamente un medio s i g l o .  Espero se publ ique en forma de l i b r o  y tenga 
mdxima d i f u s i 6 n  e n t r e  10s , c e l e s t i n i s t a s  del  mundo, 10s actuales y 10s por  
ven i r .  Mds que todo, espero sea 6 t i l .  

I I. SUPLEMENTO 

S385. Finch, P a t r i c i a  S. "Magic and W i t c h c r a f t  i n  t h e  CeZestina and I t s  
I m i t a t i o n s . "  Ph. D., Ca tho l i c  U n i v e r s i t y  o f  America, 1981. 250 pdgs. 
Consejero: B. Damiani . 

S386. Quann, Joanne L. "Poetic and Pragmatic Discourse i n  LC." Ph. D., 
The George Washington Univ., 1980. 263 pdgs. D A I  41 (1980-81). 2144A. 
Order No. 8023866. I. Azar. 

Los n i v e l e s  poe t i c0  y pragmdtico de l  d iscurso en CeZestina son i n t e r d e -  
pendientes ; en su demostraci dn viene una s e r i e  de comprobaciones--una 
para cada personaje p r i n c i p a l  de l a  obra--que nos da a entender que Ro- 
j a s  entendia en alguna manera que l a  d i s t i n c i 6 n  e n t r e  10s dos n i v e l e s  
t e n i a  que ver  con su func i6n m5s que con sus formas l i n g l i s t i c a s .  
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Ediciones popularizantes : 

5387. Rojas, F. de. LC. Buenos Aires: El Cid, 1978. 173 p8gs. 

Teatral i zaci ones : 

S388. Rojas, Fernando de. h Celestina. En adaptacidn de Ren6 Buch. 

Fue representada es ta  conocida CeZestina (cuyo estreno es de"1972) de 
l a  Compaiiia de Teatro Repertorio EspaRol de Nueva York durante una 
temporada en Managua, Nicaragua, en e l  tea t ro  Dario (octubre de 1980). 

a .  La prensa l i terar ia  (Managua) , (12 oct .  1980), 6 ,  S. Bonil l a  Caste- 
llbn: 

b. ~ a - p k ~ a  Ziteraria (Managua) , (26 oct .  1980), 6,  G .  Ramirez de 
Espinoza. 

S389. La Celestina. Tuvo t r e s  representaciones el 29, 30 y 31 de 
o c t u b r e d  1980 en el tea t ro  Palenque de Talavera de l a  Reina. Las hi- 
zo la compafiia Teatro Libre de Talavera. 

S390. - . La CZlestine. Adaptacidn francesa de Liliane Wouters. Tu- 
vo su estreno el  15 de enero de 1981 en Bruselas, en el Thedtre du 
Parc, y continud hasta el  8 de febrero. 

Direccibn: Jean-Pierre Dusseaux. Decorado: Raymond Renard. Dramatis 
personae: Jacqueline Bir (Celestina); Catherine Robil lard (Meli bea) ; 
Emanuel Dessablet (Cal i s t o ) ;  Raymond Avenisre y L6onil McCormick 
(Sempronio y Pimeno) ; Suzanne Col in y Martine Vlaemynck (El ic ia  y Are- 
ika) ; Catheri ne Sombreuil (Lucrecia) ; L6on Dony (Centurio) ; Bobette 
Jouret (Alisa) y Ralph Darbo (Pleberio). 

a .  Pourquoi pas? (22 de enero, 1981 ) , 106, J .  Bertrand. 

Cine: 

S391. CeZestina. (pelicula) A colores. 1979. Direccidn de Miguel Sa- 
bi do. 

Se estrend en Madrid el 4 de junio de 1979. Es una pelicula de destape 
basada en l a  obra de Rojas. En e l l a  aparecen Isela Vega, Luigi Monte- 
f io re ,  y Ofelia Guilmain (habia sido Elicia en la obra t e a t r a l ,  1953, 
M6xic0, de A .  Custodio). Otros que tomaron parte: Jos6 Galvez, Mar- 
cela Ldpez Rey, Ana de Sade, Flartha Zavaleta. Fotografia de Miguel 
Garzdn y edicibn de Federico Landeros. 

a .  Celestinesca 4, i i  (1980), 40, M .  A.  Vetterl ing. 

Estudios sobre Celestina: 

S392. Batail lon, Marcel , "La l ibrer ia  del estudiante Morlanes. " Haenuje 
a D. Agustin MiZZares Carlo, I (Gran Canaria: Caja Insular de Ahorros, 
1975), 329-47. 
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Nota curiosa sobre l a  biblioteca bhsicamente juridica que hered6 Mor- 
lanes, contemporineo mhs joven que Rojas. El inventario recoge un 
ejemplar s in  ident i f icar  de Cetestina. 

S393. Briesemeister, Dietrich. "La difusidn euroDea de l a  l i t e r a t u r a  
espafiola en e l  s ig lo  XVII a travCs de traducciones. neolatinas ," ~ b e r o -  
romania, niim. 7 (1978). 3-17. 

El temario del a r t .  abarca l a  celest inesca en Alemania. Seilala e l  
- respeto del cat6lico H. Doergangk ( l a  introd. a su I n s t i t u t i m e s  i n  

-2inguom Ilispmzicmn, 1614) por e l  e s t i l o  de CeZestina (phg. 71, y e l  re- 
speto del protestante Kaspar von Earth por su moralidad ejemplar, c i -  
tando el  pr61ogo de su traduccidn l a t i  na de l624 (pigs. 14-1 5). 

S394. Flasche, Hans. "LC," en su Geschichte der Spanischen Li temtur .  
I: Von okn AnfZbzgen b i s  zwn Aus ang des ftbzfzehnten Jahrhunderts 
(BernejMunich: Francke Verl ag , 19773, 407-441. 

Es e l  capftulo 20 de su his tor ia  de l a  l i t e r a t u r a  espaiiola y dedica 
bastante espacio a un  resumen del a r t e  de l a  obra y a 10s problems 
tanto extratextuales como textuales que plantea Cetes t im para ambos 
l ec to r  e investigador. 

S395. Garci-Gbrnez, Miguel, " 'Amor imperuio' o 'amor improuo' (LC I ,  94)." 
Cekstinesca 4, i i  (l98O), 3-8. 

Pretende ac larar  el  pasaje: "Y no l e  juzgues a 61 [Calistol f laco,  
que e l  amor imperuio todas l a s  cosas vence" (auto I ) ,  dando una mejor 
lectura a 61, basada en un  vasto context0 de usos l i t e ra r ios .  Pre- 
f i e r e  l a  lectura 'improuo' para e1 or ig inal ,  es decir  "compeledor y 
audaz" a l a  lectura sugerida por Criado de impervio ' d i f i c i l  ' ' inalcan- 
zable' ( ~ e l e s t i n e e c a  I ,  i i  [1977], 3-6). 

S396. Kish , Kathl een y Ursul a Ri tzenhoff. "The CeZestina Phenomenon i n  
Sixteenth-Century Germany: Christof Wirsung's Translations of 1520 and 
1534. " Cetestinesca 4, i i  (1980). 9-18. 

Estudio de l a s  circunstancias histdricas y sociales en Alemania ent re  
l a s  fechas de l a s  dos traducciones de Wirsung que hacen 116s interesante 
una reconsideraci6n de es tas  obras, semejantes s610 hasta c i e r to  punto. 

S397. Rank, Jerry R. "The Uses of Dioe and the Concept of God in  LC." 
Revista canadiense de estudios hispbztcos 5 (1 980-81 ) , 75-91 . 
Traza un  panorama completo del uso de z$os a l a  vez que demuestra su '  
funci6n ret6rica en l a  ca rac te r i zac ih  de Celestina, Calisto, e t c .  De- 
fiende su t e s i s  que s i  exis te  en C e k S t i ~  un concept0 de Dios, unido 
a1 de l a  conciencia del Tiempo. 

S398. Snow, Joseph. "La Cetestina: document0 bi bl iogrdfico : Octavo 
suplemento." Cetestinesca 4, i i  (l98O), 51-58. 

Contiene 43 entradas nuevas que abarcan un  t e m r i o  muy variado. 
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S399. Tyler, Richard. "Mds sobre el  'pecado nefando' . " ~ r i t i c a  h i s p h i -  
ca 2 (l98O), 125-34. 

Sobre l a  popularidad en el Siglo de Oro de las  referencias a1 pecado de 
Sodo@: CeZestina e s  l a  obra m%s temprana que s e  c i t a .  

S400. Urquiza Gonzblez, J .  I .  "LC: una llamada permanente." A n d o  de 
estudios fiZot6gicos (Cticeres) , 1 (1 978), 283-94 .- 
Con un andl is is  de trozos seleccionados de CeZestina en 10s cuales ve- 
mos sintetizadas l a  relacidn amos-criados y l a s  relaciones amorosas 
( i d  e s t  e rd t i cas ) ,  se  nos presenta u n  acercamiento a1 texto en que 10 
erdtico y 10 social se  ven irremediablemente entrelazados. 

S401. Whinnom, Keith. "'La Celestina' , 'The Celestina' , and L2 Inter-  
_ference in L1." CeZestinesca 4, -i-i (1980), 19-21 .- - 

Aboga por l a  abolicidn del ar t iculo  difinido Za a1 r e f w i r s e  a l a  obra 
de Rojas. Vale tanto en espaiiol (h . ~eZes t ina )  como en ingl6s  h he 
CeZestina) . Sus argumentos son 16gicos. . . 

S402. Whinnom, K. "Dr. Severin, the Partridge, and the Stalking Horse." 
CeZestinesca 4, i i  (l98O), 23-25. 

Dos notas adicionales sobre l a  identif icaci6n de perdices en P1 texto 
de Rojas, y en l a  i lustracidn que acompaiia a1 ar t iculo  de Severin 
(~ezes t inesca  4, i [1980], 31-33), y sobre l a  manera de cazar perdices 
en l a  6poca de Roj as.  

S403. Whinnom, Keith. "The problem of the 'bes t -se l ler '  in Spanish Gold- 
en-Age Literature. BuZZetin of Hispanic Studies 57 (1 98O), 189-98. 

Establece el lugar de CeZestina (niim. 1 )  entre l a s  varias obras de 
ficcion publicadas en e l  s ig lo  XVI, per0 tambi6n presenta una s e r i e  de 
reflexiones ser ias  sobre l a  "popularidad" de las  obras que de esas 6po- 
cas leemos y comentamos hoy. 
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