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De Per Abbat a
Pérez-Reverte: el Cid,
entre la tradicidn y el

superventas en Sidi

ALFONSO Boix JOVANI

‘ Para Alberto, Jimena y Patricia,
aliento del Consorcio Camino del Cid
que mantiene viva la senda del destierro.

0. Infroduccidn

El interés de por las grandes
gestas militares ya anunciaba, desde hace
tiempo, que su encuentro con el Cid iba a
producirse tarde o temprano. De hecho, con

ya publicado, resulta dificil no contemplar
como un presagio aquel fragmento de
(121) donde IAigo Balboa
cita una personal versidon del famoso v. 20 del
Cantar de Mio Cid:

Otfra hubiera sido la historia de
nuestra desgraciada Espana si los
impulsos del pueblo, a menudo
generoso, hubieran primado con mds
frecuencia frente a la drida razén de
Estado, el egoismo, la venalidad y la
incapacidad de nuestros politicos,
nuestros nobles y nuestros monarcas.
El cronista anénimo se lo hace decir
a ese mismo pueblo en el viejo
romance del Cid, y uno recuerda
con frecuencia sus palabras cuando
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consideralla triste historia de nuestras gentes, que siempre dieron lo mejor
de si mismas, su inocencia, su dinero, su frabajo y su sangre, viendose en
cambio tan mal pagadas: «Qué buen vasallo que fuera, si tuviese buen
senom.

Una diferencia importante separa a Diego
Alatriste de Rodrigo Diaz, pues, si el primero
es uno de tantos soldados andnimos de los
) ARTURO tercios al que bautizd
PEREZ-REVERTE para elevarlo a protagonista de una saga
de novelas,' el Cid tiene su propio nombre
grabado en la historia y la leyenda. Los
cinco siglos que separan al Campeador de
Diego Alatriste son ilusorios, pues dista entre
ellos el mismo milenio que entre el Cid y
, de cuya imaginacién nacié
el capitdn. Es cierfo que, en ocasiones, los
personajes de este autor beben de ofros
anteriores, memorables, como sucede con
don Jaime Astarloa, heredero de D’ Artagnan
aligual que Adela de Otero y Liana Taillefer lo
son de Milady de Winter (Belmonte Serrano,
1995: 29-30; Rodriguez Lopez-Vazquez, 2000:
400; Stalder, 2000: 453-454; Grohmann, 2019a:
61, 66,70y 2019b: 50, 55), o como La Ponte es
Sidl, Arturo Pérez-Reverte una caricatura de Porthos (Zamora, 2008:
167), pero es quien escoge sus rasgos, sean de nuevo Cuno o
inspirados en los protagonistas de otros cldsicos de la literatura. El Cid supone
un caso aparte, de ahi el desafio que implica configurar como revertiano un
personaje forjado durante casi mil anos, desde los primeros textos —Cantar
de Mio Cid, Historia Roderici, Carmen Campidoctoris— hasta hoy, pasando
por las crénicas medievales, el romancero, el teatro dureo y algunas novelas
que, en las Ultimas décadas, se han acercado al héroe, ademds de otras
manifestaciones artisticas dispares, como el cine o el heavy metal. A esta
enumeracion cabria sumar y destacar la recreacion romdntica de José Zorrilla
en , Cuya importancia a la hora de escoger al Campeador
como protagonista de reconocio 2

1. Se trata de un gesto habitual en el autor, pues, en Un dia de cdlera (7), sehala cémo «con las licencias
minimas que la palabra novela justifica, estas pdginas pretenden devolver a la vida a quienes, durante
doscientos anos, sélo han sido personajes andnimos en grabados y lienzos contempordneos, o escueta
relacién de victimas en los documentos oficialesy.

2. kEmpecé a interesarme por ese momento y esos protagonistas hace sesenta anos casi exactos, don-
de suelen empezar estas cosas: en una biblioteca. Me gustaba curiosear los libros de mis abuelos, en
especial las viejas ediciones ilustradas, y de ese modo di con uno que habia sido comprado en 1882
por mi bisabuela Adéle Replinger Gal. Era La leyenda del Cid de José Zorrilla: un volumen con bellisimos
grabados del artista José Pellicen (Pérez-Reverte, 2019: 66); «Creci en una casa con biblioteca grande, y
ahi estaba La leyenda del Cid, de José Zorrilla. Fue un libro decisivo en mi vida. Lo comprd mi bisabuela
Adela. Lo lei de pequeion (S&nchez, 2019: 16). Para el presente estudio, he utilizado la misma edicién de
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A fin de discernir como desarrolla
su Campeador a partir de la épica
medieval y de la obra previa de LEYENDA DEL CID

, serd fundamental el andlisis de
sus fuentes. Por lo comun, las novelas del
académico atesoran una gran riqueza
intertextual general y restringida (segun la
categorizacion de Ricardou y Déllenbach)?
e interdiscursiva,* incluso muy explicita,
como se aprecia, por ejemplo, en las
citas literales de Quevedo en

(cf. Guerrero Ruiz, 2000: 137-
138). Este caudal de influencias permite
al lector sumirse en un erudito juego de
identificacion de fuentes del que, en el L T R
Caso gue nos ocupa, dejard constancia ikl
escrita el presente articulo, cuyo andlisis
permitird dilucidar el papel de las mismas
en la configuraciéon del esquema narrativo
de y de los personajes que cabalgan por sus lineas, a medio camino enfre
la tradicion y la literatura revertiana.

Debido a la todavia reciente aparicion de , evitaré las citas prolijas y solo
me apoyaré en algunas, muy concretas, cuando sea estrictamente necesario,
a fin de desvelar el minimo de su prosa a quienes aun no hayan tenido ocasion
de acercarse a ella. Por este motivo, recomiendo encarecidamente la lectura
previa de dicha obra, ya que expondré su desenlace para analizarlo y no
quisiera privar al lector de descubrirlo por si mismo. Finalmente, debo senalar
que, para la redaccidon de este articulo, seguiré las normas de la antigua
ortografia de la Real Academia Espanola y no la nueva (2010), tanto por mis
profundas discrepancias con la misma como para unificar las citas de 16
con mi propio texto, pues seria del todo absurdo que un estudio escrito en
castellano siguiese dos ortografias distintas.

ESCEITA KN YEESG POE

DON JOSE LORRILLA

La leyenda del Cid, José Zorrilla

1. Las circunstancias desencadenantes

Algunas novelas de estan construidas sobre una estructura
bimembre cuya primera seccién, a modo de predmbulo, muestra el contexto
donde un punto de inflexion desatard la trama principal. En tal escenario, se

La leyenda del Cid para desarrollar un andlisis mds preciso de Sidi, de la que respeto la ortografia original
decimondnica en las citas.

3. Donde la intertextualidad general es la que se da enfre obras de diversos autores, mientras que la
restringida («restreinten) se produce entre las de un mismo autor. Sobre éstas y otras consideraciones en
torno a la intertextualidad, vid. Ricardou (1975: especialmente 10-13) y Ddllenbach (1976: especialmente
282).

4. Sobre la intertextualidad e interdiscursividad en Pérez-Reverte, vid., entre otros, Belmonte Serrano, 1995:
47-51 y 2015; Moreno, 2000: 270-271; Pérez Melgosa, 2003; Ruiz de la Cierva, 2011; Grohmann, 2019b: 14-15.
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nos presenta a los personajes y su situacion vital, pues, al considerarlos desde
un enfoque orteguiano, se aprecia que no actiuan segun su libre albedrio,
sino condicionados por unas circunstancias que resultan, a su vez, de otras
previas que se describen mediante analepsis. Esto puede incomodar al lector
cuando advierta que, a estos persongjes, se les ha desposeido de la angustia
existencialista de la eleccidn, pues estdn abocados a un destino inexorable, un
fatum del que no escapardn. Asi, por poner dos ejemplos de obras revertianas
épicas, la batalla naval de va precedida del despliegue y
formacion de las naves, y la larga disposicion de las piezas en este tablero de
ajedrez marino va salpicada de analepsis que resumen el contexto histérico y
las razones especificas de la confienda; por otro lado, en ,las
jornadas anteriores al 2 de mayo de 1808 se repasan durante las horas previas
al alzamiento de Madrid conftra los franceses.

En Sidli, esa primeraseccion corresponde ala«Primera Parte: La Cabalgadan,®
donde el Cid y sus hombres persiguen y capturan a una aceifa almordvide. Se
trata del mismo papel que cumplen quienes, en las peliculas del oeste, siguen
la pista a unos forajidos por una buena recompensa, como sucede en Valor

de Ley | y )y (1992). Estas referencias al western no son
OCi0osas, sin0 que se apoyan en las propias declaraciones de ,
quien, tras la publicacion de , destaco la influencia del séptimo arte en la

concepcion de su novela:

No tenia intencidén de hacer una novela del Cid pero estuve viendo una
pelicula de John Ford, La legidn invencible, y pensé en como hubiera
contado él nuestra historia. Nosotros también teniamos nuestra frontera,
con pioneros, con apaches... Pensé que esa novela no se habia escrito
y me planteé contar el Cid como si fuera un western, nuestro western.
Ahi arranca el desafio (Ansétegui Barrera, 2019).¢

De hecho, si la persecucion de la aceifa puede compararse con una
trama de western, también su captura es una emboscada digna del salvaje
oeste, lo cual, por cierto, no constituye un asunto exclusivo de este género
cinematogrdfico: en (1961), la superproduccion dirigida por Anthony
Mann y protagonizada por Charlton Heston y Sophia Loren, un destacamento
en que marchan Rodrigo Diaz y el infante don Sancho sufre una emboscada
coordinada por Garcia Orddnez, asalto que frustra la oportuna aparicién del
rey zaragozano Moutamin, o al-Mutamadn en

5. Por lo tanto, y a mi juicio, la segunda seccién abarca las partes segunda, tercera y cuarta de la no-
vela, fituladas «La ciudady, «La batallay y «La espadan, respectivamente. Fundamento esta divisidon en
que, frente a la primera seccidén, de frama inconexa con el resto de la obra, estas tres partes si guardan
interrelacién, pues todas tratan sobre la vida y campaias del Cid durante su estancia en la capital del
Ebro, a las érdenes del rey al-Mutamdn.

6. No fue la Unica vez en que expresd su deuda hacia John Ford: «kAcababa de ver por enésima vez la
trilogia de la caballeria de John Ford y de repente vi la historia: también los espanoles tuvimos nuestra
frontera, nuestros pioneros, nuestras cabalgadasy (Pérez-Reverte, 2019: 66); «Técnicamente, me planteé
cdémo contaria esta historia John Fordy (Sdnchez, 2019: 18).
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Pero ahora pasamos a una imagineria de western. Se ha discutido si El
Cid era o no era un western medieval. Hay situaciones y caracteristicas
del héroe que confirman esta hipdtesis, alentada por la filmografia
anterior de Anthony Mann: el vaquero de noble encarnadura al que
le toca abordar misiones justicieras incluso cuando estd cansado y
quiere refirarse; el vaquero integro y virtuoso, de tranquilo coraje fisico,
a lo Gary Cooper o James Stewart, que se mantiene fiel a sus principios
confra viento y marea; la mision de audaces por desiertos o praderas
que marca un recorrido exterior e interior; el pistolero bueno condenado
a vagar en solitario por una acusacion injusta; el paisaje como espacio
dramdtico...

El caso es que Rodrigo ahora, con Sancho y el inquietante Garcia
Orddnez, va a caballo por enmedio [sic] de unas rocas redondas —entre
avilenas o escurialenses, por Las Rozas debid de ser— que anuncian lo mds
temido, lo que los vaqueros temen cuando atfraviesan un demasiado
silencioso desfiladero: indios.

Y, en efecto, alli estdn agazapados, poco a poco visibles para nosotros,
los moros malos de Al-Qadir, el que juré de mentiras lealtad a don
Fernando. Estdn compinchados con Garcia Orddénez, y ya atacan. La
escaramuza dura poco porgque los moros huyen ante la sorpresiva y
urgente llegada del Séptimo de Caballeria. No, claro. Ante la llegada
de Al-Mutamin [sic], el emir de Zaragoza, el bueno, que le devuelve
el favor de su vida a Rodrigo y consolida su luego floreciente amistad.
(Hidalgo, 2006: 52-53)

La visidn revertiana de la historia del Cid como un western, por lo tanto, no es
original. De hecho, la critica ha comparado esta pelicula con las de vaqueros
(especialmente revelador en este sentido es el estudio de Winkler, 2019: 118-
120), y, para el propio Mann, «El Cid is really a Spanish Western» (Wicking y
Pattison, 1969: 42). Ignoro si , mientras veia
(1949), pensd en el Cid al asociar inconscientemente alguna imagen, algun
paisaje, a la pelicula de Anthony Mann, aunque poco o nada importa cémo
concibiod el autor su Sidi, sino que llegd a la misma conclusion que este director:
Rodrigo Diaz podia ser el protagonista de un western medieval, esta vez no del
celuloide, sino de papel y tinta. La influencia de la pelicula, de todos modos,
resulta obvia en algunos momentos de , COmo en esta primera seccion,
pues ambas siguen la misma linea argumental bdsica en su inicio. Estos son sus
puntos comunes y sus discordancias:

En , la primera aparicion del Campeador lo muestra al frente de
un reducido grupo de hombres que llega a un pueblo recién arrasado por
unos moros. Rodrigo ayuda a un sacerdote herido que, entre los muros de
su iglesia derruida, implora a un Cristo crucificado que ha sido asaeteado;
en , Rodrigo y su pequena tropa llegan a un monasterio que ha sido
atacado por una aceifa almordvide.

En el flme, el sacerdote al que Rodrigo ayuda sostiene un breve didlogo
con el vivareno. En él, se dirigen estas palabras:
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-3Quién eres tu? = '
-Rodrigo Diaz de Vivar. THE GREATEST ROMANCE AND ADVENTURE

-5 Vivare jEsta muy lejos tu tierral i 'lTI()lT\I I !
En el monasterio que sirve de primer
escenario aSidi, encontramos este didlogo:

—Todavia no me habéis dicho el nombre,
senor caballero.

—Ruy Diaz.

Parpaded el fraile, sorprendido. O mds
bien impresionado.

—-sDe Vivare

-De Vivar.

Aunque no tengan el mismo sentido —al
sacerdote le sorprende la procedencia;

. - e APVION RV AR
al abad, reconocer al héroe—, la similitud RN FRISER AR WO URDAEELD- SN SERT.. IERBEY LN
morfoldgicadeestacita(17)consuparalelo mm”;‘#ﬁ!’fﬁm“ﬁ‘é‘ﬁ?lk\i&%&%&ﬁ%@%gﬂl?l?.;’:ﬂ‘ﬂ%‘;%mm

cinematogrdfico, asi como la semejanza
de ambas escenas, los personajes que las
protagonizan y su localizacién al principio de sus
respectivas obras, reflejan una influencia interdiscursiva.

En el filme, Rodrigo explica que «no hemos podido salvar al pueblo,
pero hemos capturado a los cabecillasy, y la cdmara enfoca a dos moros
ricamente vestidos. Sus palabras dan a entender que el ataque ha sido
perpetrado por un contingente musulmdn al que perseguian o del que
infentaban proteger a la poblacién, aungue no han llegado a fiempo. En

, Rodrigo y sus hombres marchan tras una aceifa que ataca nucleos
habitados por cristianos en la frontera. Se da, aqui, una diferencia
fundamental: en la pelicula, la captura se produce al principio y sélo caen
prisioneros los caudillos moros, que son, en verdad, reyes de taifas; en ,la
aceifa alcompleto es apresada al final de la primera seccion, por cuestiones
narrativas que expondré en breve.

El Cid, Anthony Mann

En la pelicula, Rodrigo perdona la vida a los prisioneros y uno de ellos,
su futuro buen amigo Moutamin de Zaragoza, le concede su famoso
sobrenombre en muestra de gratitud:

Nosotros tenemos un nombre que aplicamos al guerrero que tiene la
valentia de ser misericordioso. A tal hombre le llamamos «el Cid». Yo,
Moutamin, emir de Zaragoza, juro eterna amistad al Cid de Vivar y
fidelidad a su senor y soberano Fernando, rey de Casfilla.

En Sidi, frasla captura de la aceifa, Rodrigo ordena ejecutar alos almordvides
que la integran y perdona la vida a los andalusies que los acompanan,
quienes agradecen su magnanimidad «echdndose bajo el caballo de Ruy
Diaz, voceando en su algarabia. Sidi, Sidi, clamabany (115). Diego Orddnez,
uno de los principales hombres del Campeador, le explica «te llaman senor,
Ruy. sLos oyese... Te llaman senom (115).
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El contexto es exactamente el mismo en ambas escenas, pero no las
palabras. Esto se debe a que se basa en un episodio zorrillesco donde
Rodrigo libera a unos moros prisioneros; en ambos casos, los musulmanes se
postran ante él con gran «algarabian (vocablo presente en los dos textos) v,
aungue es Ruy Diaz quien traduce el apelativo en el texto decimondnico, las
influencias son obvias | ,cap. lll: 113-114):

Apénas esto escucharon
los moros de su adalid,

de bruces se prosternaron
ante Rodrigo, y gritaron
muchas veces: jia, sid!

El rey, que no la entendia,
preguntaba en rededor
qué era aquella algarabia;
y el buen Ruy le respondia:
«Senor, me llaman senon.

El esquema de la primera seccion de no es, en ningun caso, un calco
del inicio de , pues el frato que estos cuatro puntos reciben en novela y
pelicula es tan diferente que resulta muy dificil advertir que subyace en ambas
un esquema narrativo comun. La discrepancia mds clara se halla en la pronta
captura de los cabecillas moros en y la persecucion de la aceifa en

, lo que confiere a esta Ultima una trama Unica, con una funcionalidad e
identidad propias, pues sirve para presentar al Cid y a sus principales hombres,
pero, ademds, para reconstruir los sucesos que provocaron el destierro. Para
ello, la narracidn se sirve de un recurso aparentemente trivial: nos muestra a un
Ruy Diaz parco en palabras, como el capitdan Alatriste y, por extension, los héroes
cansados de , Que, solitarios y desilusionados vitalmente, hablan
pocoy, enraraocasion, verbalizan sentimientos.” Pero, en Sidli, este Campeador
taciturno calla por dos motivos que trascienden su configuracion como héroe
cansado: en primer lugar, por su proverbial mesura, rasgo fundamental que
analizaré a su debido tiempo; por otro, Rodrigo guarda silencio al recordar los
episodios legendarios que rodearon su caida en desgracia, lo que le permite
explicar su situacion allector no de viva voz, sino por medio de esos recuerdos.
Gracias a la libertad que otorga este recurso, que, hasta cierto punto, remite
a la corriente de conciencia o stream of consciousness por sus caracteristicas
psicoldgicas, las analepsis discurren aqui sin seguir un orden cronoldgico, de
modo aleatorio, lo que permite una narraciéon agil que engarza esta seleccion
de «grandes éxitosy de la leyenda cidiana y evita pasajes de transicion que
pudieran resultar tediosos.

7. «That Captain Alatriste is a man of few words is certainly an understatement. Rarely is he portrayed
speaking more than a sentence or two, and then it is usually a retort, a word of wisdom or an understated
warning. He is the héroe cansado, the tired hero, whom we all carry within usy (Walsh, 2007: 74). Sobre
las caracteristicas del héroe cansado como arquetipo revertiano, vid. Belmonte Serrano (1995: 51-55).
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1.1. Extraccion social del Cid

La adscripcion de Ruy Diaz a la infanzonia viene de anfiguo, pese a la
ausencia de documentos coetdneos que avalen tal extremo. Al contrario,
un miembro de la baja nobleza no figuraria, como sucede con el Rodrigo
Diaz histérico, en calidad de testigo en documentos regios ni contaria con el
importante patrimonio que incluye su carta de arras.® En la Historia Roderici
(cap. 1), la excepcional cronica medieval dedicada al Campeador, Rodrigo
es descrifo como «vardon muy noble y guerreron,’ mientras que otro texto
literario fundamental sobre el Cid, el Carmen Campidoctoris (est. VI, vv. 1-2),
apunta que fue «del mds noble linaje descendiente, / mayor que el cual no se
hallard en Castillan.’ Ya el Linage de Rodric Diaz, contempordneo del Cantar
o ligeramente anterior, «lo hace remontar [su linaje], por obvios intereses
politicos, a uno de los jueces de Castilla, es decir, a un infanzény (Montaner y
Escobar, 2001: 15-16), aunque el término infanzon no figura en dicho texto ni
se asocia al Cid. Es mas: el Linage vincula a su familia con la del rey Alfonso
VII, por lo que «Rodrigo quedaria parejo, por sus origenes, con los reyes de
Castillan (Montaner y Escobar, 2001: 16). Por fin, el , obra
no historiogrdfica y con grandes dosis de ficcion, es el primer texto que narra
la historia del humilde infanzén vivareno que acaba convertido en senor de
Valencia.!" La sinopsis de esta historia remite al mdas antiguo folklore, prolifico
en cuentos donde el menor de fres humildes hermanos, un sastrecillo o un
pastor, se casa con una princesa (motivo L161 «Lowly hero marries princessy
del Motif-iIndex de Thompson) o consigue una exorbitada recompensa'? tras
superar desafios como, por ejemplo, matar a un dragdn, vencer a un gigante
o rescatar a una princesa (cf. cuentos 300 a 301D del indice de Aarne y
Thompson). Estos topicos explican, a mi parecer, el interés del poeta en hacer
del Cid uninfanzén, pues su baja cuna hace que su conquista de Valencia sea
una hazana mds impresionante de lo que resultaria si la ganase un gran noble
O monarca.

El elevado estrato social del Cid histérico también queda atestiguado en
la educacion que recibié en Zamora, siendo aun nino, bajo la supervision del
futuro Sancho Il, y de la que se hace eco cuando precisa como «lo habia
enviado su padre para educarse como paje del infante don Sanchoy (60).
Sin embargo, y coherente con su naturaleza de novela de ficcion, (23, 38,

8. Como se aprecia en el «Cartulario cidiano» (Menéndez Pidal, 1929: 837-871).

9. En el texto latino, «nobilissimi ac bellatoris uviriy (Menéndez Pidal, 1929: 915). En este articulo, cito siempre
la fraduccidon de la Historia Roderici por Falque (1983), en cuyo caso, la referencia a los capitulos exime
de la necesidad de sefnalar las pdginas de las citas.

10. El texto original reza «nobiliori de genere ortus, / quod in Castella non est illo maiusy. Todas las citas
del Carmen Campidoctoris en latin y su traduccidn incluidas en este articulo pertenecen a Montaner y
Escobar, eds., 2001. La referencia a las estrofas y versos exime de la necesidad de sefalar las pdginas de
las citas.

11. En el Cantar si aparece el término infanzdén referido al Cid, concretamente, cuando sus hijas son ca-
lificadas como «fijas de ifangonesy (v. 3298).

12. El Motif Index incluye multiples variantes de este asunto, como Q111.8 «Large quantity of land as a re-
wardy; Q112 «Half of kingdom as rewardy; Q112.0.1. «Kingdom as rewardy; Q112.0.5. «Kingdom and hand
of princess as reward for virtuous lifen; T68 «Princess offered as prizey; T68.4 «Vanquished king gives hero his
daughter and control over his kingdom.
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etc.) atribuye también el rango de infanzén al Campeador, o que le lleva a
reincidir en las confradicciones de la leyenda misma, pues un muchacho de
baja clase social jamds habria recibido tal educacion ni seria «el infanzén de
Vivar que habia sido alférezy de Sancho (23), un ascenso inasequible para
alguien de origen humilde. En este sentido, es evidente que, por encima de la
veracidad histérica, en prima el respeto vy fidelidad a la leyenda.

Manuscrito Unico del Escultura del Cid en Vivar Escultura del Cid en Vivar
Cantar de Mio Cid (BNE, Madrid) Fotografia de A. Boix Jovani Fotografia de A. Boix Jovani

1.2. Cerco de Zamora y muerte del rey Sancho'™

«Obcecacion senily: asi define (88) la herencia de Fernando |, el reparto
de su corona que, en lineas generales, dejo el joven reino de Castilla en
manos de Sancho vy, en las del Alfonso, el de Ledn; a Garcia correspondid
el de Galicia y, finalmente, los monasterios del Infantado se dividieron entre
sus hermanas Elvira y Urraca. Queda en duda, como advierte Minguez (2000:
40-41), «si la entrega de Zamora a Urraca —lo mismo que la entrega de Toro
a su hermana Elvira— estaba contenida en el testamento de Fernando |, si
fue concesidn posterior del propio Alfonso VI o si sencillamente fue un punto
elegido estratégicamente por los partidarios de Alfonso» para alzarse contra
Sancho'™ después de que éste, insatisfecho con el reparto, desposeyese de
la herencia a sus hermanos Garcia y Alfonso, a quienes derrotd y apresd
para luego desterrarlos a las cortes taifas de Sevilla (1071) y Toledo (1072),
respectivamente.

13. Sobre el origen y presencia en la literatura medieval de los sucesos comprendidos entre la particion
de los reinos de Fernando | y la jura de Santa Gadea, vid. Powell (1996) y Montaner (2016). Especifica-
mente sobre la jura y su relacién con la leyenda cidiana, remito al imprescindible estudio de Vaqguero
(1990).

14. Con mds contundencia se expresan Martialay Sacristdn y Sudrez Bilbao (2010: 142): «No existe ningun
indicio histérico de que Urraca recibiera, ademds, el seforio sobre la ciudad de Zamora, a la que ha
quedado para siempre ligado el personaije; por el contrario, debemos pensar que Urraca tomd posesion
de Zamora cuando comenzaron los conflictos con Sancho, precisamente como consecuencia de su
intervencién a favor de Alfonso para que fuera liberado de su prisidn en Burgos después del desastre de
Golpejeran.
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En efecto, las aspiraciones de Sancho acabarian
estrelldndose confra los muros zamoranos. Segun
las cronicas medievales, fras la rendicion de Toro,'
Zamora constituia el Jltimo bastion que el monarca
necesitaba rendir para culminar la reunificacion de la
herencia paterna,'® aunque, como se ha apuntado
ya, la ciudad pudo ser el foco de una insurreccion
encabezada por Urraca. Sea como fuere, el
desafio zamorano fue de tal magnitud que motivd
el desplazamiento de ftropas castellanoleonesas
comandadas por Sancho Il en persona, quien sometio
la ciudad a un asedio que finalizé con el magnicidio
atribuido a Bellido Dolfos, aunque la Historia Silense
ofrece una version distinta de lo sucedido que don
Ramoén Menéndez Pidal saluddé como un alarde de
heroicidad.!”

sigue la tradicion y ofrece breves referencias
del asesinato: «un ftraidor llamado Bellido Dolfos
lo atravesd con un venablo bagjo los muros de la
ciudady (51),'® «wuna celada infame bajo los muros
de Zamoray (61), «bajo los muros de Zamora, habia
visto al rey Sancho asesinado por la espalday (88).
Estas pinceladas contfrastan con la narracion, mads
detallada, de los combates entre Diego Orddénez y

ggg fe’gzgfgi;ggifof”%gfgd los hijos de don Arias Gonzalo posteriores al regicidio
el lugar donde expiré el rey (330-339 y 346-362), relato basado en La leyenda del

Sancho, Fotografia de
A. Boix Jovani.

Cid, de Zorrilla, como demuestra el pertinente andlisis

15. Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLVI; Version amplificada, cap. 829); Cronica de veinte
reyes, libro IX, cap. 15; Cronica de Castilla: 97; Cronica abreviada, cap. XXVIII; Créonica de 1344, cap.
CCCLXXXIV; Crénica popular del Cid, cap. X; Cronica particular del Cid, cap. LII.

16. Cronica najerense, lIl.16; Crénica latina de los reyes de Castilla, cap. 2; Estoria de Espana (Version
critica, cap. CCLVI; Version amplificada, cap. 829; Crénica de veinte reyes, Libro IX, cap. 15; Crénica de
Castilla, p. 97; Crénica abreviada, cap. XXVIIi; Crénica de 1344, cap. CCCLXXXIV; Crénica popular del
Cid, cap. X; Crénica particular del Cid, cap. LIl

17. Segun expuso el maestro a partir de la narracién de la Historia Silense, «los sitiados enviaron un cao-
ballero de gran audacia, quien entrando en el campo enemigo, con su lanza hirid de improviso al rey
de frente, y luego, a todo correr de su caballo, se acogid sano y salvo a una puerta de la ciudad que
le esperaba abierta, segun estaba prevenido. Se comprende que este hecho, que tiene cardcter de
hazafa, se convirtid en traicidn por haberse hecho famoso en una narracidon de origen castellanon
(Menéndez Pidal, 1974: 55-56). A partir del texto de don Ramdn, que incluye casi una traduccidn libre
del original latino, resulta sencillo comprender el pasaje de la Silense (9): «interim congregato exercitu,
Sancius rex obsedit Semuram, que prisco tempore Numancia vocabatur. Semurenses etenim ea tempes-
tate immobiles permansere; qui profecto Semurenses Adefonsi regis presidio muniti, repulsam domini sui
non ferentes, misso magne audacie milite, dum circumsederet eos, Sancium regem dolo interfecerunt.
Qui nimirum ab eo lancea inopinate ex adverso perfossus, vitam pariter cum sanguine fudit. Idem vero
qui eum tam audaciter percussit, sicuti consilium fuerat, cursu rapidissimi equi apertis portis ab oppidanis
incolumis receptus esty.

18. Aungue el gran publico puede asociar la traicion de Bellido Dolfos a un apuialamiento, quizd por in-
fluencia de la pelicula El Cid, de Anthony Mann, las fuentes principales coinciden al sefalar que el arma
homicida fue un venablo (Estoria de Espana, Version critica, cap. CCLXII; Versidon amplificada, cap. 836;
Crénica particular del Cid, cap. LXI; La leyenda del Cid, cap. VII: 306-307).
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comparativo:'” por un lado, y La leyenda del Cid describen la muerte del
segundo Arias de modo muy similar,? sitUan el llanto de Urraca al final de los
combates? y mencionan los gritos de Diego Ordénez con que expresa su
deseo de seguir combatiendo fras la ordalia.?? Ademds, Sidi ofrece diversos
ejemplos de intertextualidad explicita con La leyenda del Cid. Asi, la primera
contienda finaliza con un definitivo «tajo en la cabezan (Sidi: 52; La leyenda del
Cid, cap. VIII: 350), mientras que, en la segunda, Sidi (52) refiere como «salio el
segundo Arias ciego de cdleran, muy similar a «...se ve que viene ciego / por la
sed de venganzoy (La leyenda del Cid, cap. VIII: 351). Finalmente, uno de los
Arias «era casi un ninoy (Sidi: 52; La leyenda del Cid, cap. VIII: 350), aungue tal
descripcion se atribuye a personajes diferentes en cada obra (en La leyenda
del Cid es Pedro Arias, que combate en primer lugar; en Sidi, «el tercer Ariasy,
pues no se especifica su nombre).

Por otra parte, el contraste entre las fugaces menciones al atentado de
Bellido Dolfos y el relato mas esmerado de los combates entre Diego Ordoénez
y los hijos de Arias Gonzalo apunta a que no profundiza en el regicidio para
no cansar al gran publico con un episodio que ya conoce, mientras que la
narracion de la ordalia es mds extensa por ser menos popular. De este modo,
especialmente alo largo de la primera seccioén, el tempo narrativo se ralentiza
para detallar unos episodios, pero se acelera cuando los conocimientos del
lector hacen innecesario un relato minucioso. Asimismo, este recurso explica
la fugaz mencién al reparto de los dominios de Fernando I: «todo cambid
para mal en Ledn y Castilla después de que ese rey ambicioso y valiente
[Sancho] intentara reunir los trozos del reino partidoy (Sidi: 88), sutil apunte que
contrasta con la atencién de las cronicas o al testamento
regio, pero que permite a cenfrarse, de inmediato, en un pasaje menos

19. Las semejanzas entre la obra de Zorrilla y Sidi son superiores a las que guardan esta novela y otras
fuentes, como la Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXVI, CCLXVIII-CCLXXI; Version amplificada,
caps. 839, 841-844); Cronica de veinte reyes, Libro IX, caps. 25,27-30; Crénica de Castilla: 106-107, 109-112
(sélo incluye dos combates); Crénica abreviada, Libro lll, caps. XXXVIII, XL-XLIII; Crénica de 1344, caps.
CCCXCVI, CCCXCIX-CDI, CDII-CDIV; Crénica popular del Cid, caps. Xlll, XV-XVI; Crénica particular del
Cid, cap. LXII-LXV, LXVIII-LXXIII.

20. En La leyenda del Cid (cap. VIII: 353), «por el ojo izquierdo Ordonez / derribdndole le ensartan, mien-
tras que Sidi (52) sehala que «e metid Orddnez el hierro de la lanza bajo el yelmo, en la caray. Ambas
versiones senalan el fatal impacto en la cabeza, que difiere claramente de la Esforia de Espana, donde
Diego Orddénez lo parte con una espadada épica de arriba abajo, hasta la silla de montar (Version criti-
ca, cap. CCLXX; Version amplificada, cap. 843).

21. La leyenda del Cid, cap. VIII: 362; Sidi: 52. La Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXIX; Version
amplificada, cap. 842) indica que la infanta suplicd entre Idgrimas a don Arias Gonzalo que no partici-
pase en los combates antes de los mismos.

22. La leyenda del Cid, cap. VIIIi: 361; Sidi: 52. La Estoria de Espana también menciona el deseo de Die-
go Orddinez de seguir combatiendo, mas no refiere sus gritos de manera explicita (Version critica, cap.
CCLXXI; Version amplificada, cap. 844).

23. Para la divisién de los reinos, vid. La leyenda del Cid, cap. IV: 168-169; sobre las guerras por la reuni-
ficacion, vid. La leyenda del Cid, caps. V-VI: 198-239, aunque es necesario sefialar que aqui se incluye
la narracién de la batalla de Golpejera; sobre el asedio de Zamora y la muerte del rey Sancho, vid. La
leyenda del Cid, caps. VII- VIII: 257-322. En las crénicas, los sucesos que abarcan desde el reparto de los
reinos hasta la muerte de Sancho se hallan documentados en la Historia Roderici, cap. 5; Historia silense:
8-10; Crénica najerense, .13, lI.15-16; Crénica latina de los reyes de Castilla, cap. 2; Chronicon Mundi,
Libro IV, caps. LVII, LXI-LXV; De Rebus Hispaniae, caps. XI, Xl [sic]-XVIII; Estoria de Espana (Version critica,
caps. CCXXXVI-CCXXXVIIl, CCXLI-CCXLIl, CCXLV-CCLXIV; Versién amplificada, caps. 813-814, 817-838),
Crénica de veinte Reyes, Libro VI, caps. 14-15, 18, Libro IX, caps. 4-24; Crénica de Castilla: 85, 88-106;
Crénica abreviada, Libro lll, caps. XII-XIll, XVI-XXV, XXVII-XXXVII; Créonica de 1344, caps. CCCLIX, CCCLXII,
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conocido aunqgue lleno de accidén: la hazana protagonizada por Rodrigo en la
batalla de Golpejera, cuando rescatd al rey Sancho de trece caballeros que
lo llevaban preso, ejemplo claro de fortitudo heroica que analizaré después
en mayor detalle.

1.3. La jura de Santa Gadea

La alteracion del tempo narrativo no se ajusta siempre a la fama de los
acontecimientos, sino que depende de ofras variables. Por eso, si algunos
episodios aparecen resumidos, hay otros de tal valia para la frama que se
exponen con todo detalle, pese a ser muy célebres. Asi sucede en el caso
de la jura de Santa Gadea, de tal importancia que hasta podria afrmarse
que todos los episodios referidos hasta aqui —la division de los reinos, la guerra
entre hermanos y la fraicion de Bellido Dolfos— no son sino los pasos previos que
conducen hasta este punto clave de la leyenda cidiana, por lo que merece
un detenido estudio, acorde a la atencidn que le dedica.

El humillante juramento de Alfonso VI tiene un origen dificil de establecer.
La posibilidad de que formase parte del desaparecido Cantar del rey don
Sancho fue puesta en serias dudas por Powell (1996: 156) y, mds recientemente,
Montaner (2016: 87-88), quien creo que acierta al considerar que pudo fratarse
de un «protorromancen. Lo que si es seguro, de todos modos, es que su primera
version escrita figura en el Chronicon Mundi (Libro IV, cap. LXVIIl) de Lucas de
Tuy (c. 1238), a la que siguieron ofras muchas.?* Por su parte, toma como
fuente principal la recreaciéon de la jura en (cap. VIlI: 364-
365 y cap. IX: 374-380), basada tanto en materiales cronisticos como en el
famoso romance que abre el verso «en Santa Agueda de Burgos, do juran los
hijos de algon (romance n.° 12 Diaz-Mds, ed., 2006: 73-76). Aqui,
no se limita a adaptar el relato zorrillesco para componer su propio texto, sino
gue aprovecha el episodio para plasmar el cardcter del Cid cuando Minaya
le recrimina, refiriéndose a su actuacién en la jura, que «siempre fuiste un
testarudo arroganteyn (21). Y no le faltan motivos para afirmar tal cosa, ya que

refleja esa imagen altiva, por ejemplo, en el breve didlogo entre senor y
buen vasallo:

«Mucho me aprietas, Ruy Diaz»
«Es que el lance es apretadon.

Estas palabras (24) son exactamente las mismas que intercambian
Campeador y monarca en un momento de mdxima tensién de la jura segun
(cap. IX: 376). También desafiante es su respuesta cuando

el rey ordena su destierro por un ano, a lo que el Cid replica «si vos, senor, me

CCCLXV-CCCLXXVIl, CCCLXXXII-CCCXCIll; Crénica popular del Cid, caps. lI-VII, X-XII; Crénica particular
del Cid, caps. XXVII-XXVIII, XXXII, XXXV-XLV, LI-LXIII.

24. De rebus Hispaniae, cap. XX; Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXIIl; Version amplificada,
cap. 845); Crénica de veinte reyes, Libro X, cap. 2; Crénica de Castilla: 112-113; Crénica abreviada, cap.
XLII; Crénica de 1344, caps. CDV-CDVII; Crénica popular del Cid, caps. XVII-XVIII; Crénica particular del
Cid, cap. LXXV-LXXVII.
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desterrdis por un ano, yo me destierro por dos» (56). Esta vez, la estructura
sintdctica apunta como fuente primera al susodicho romance y no a La
leyenda del Cid,?> aungue la diferencia de la duracion del exilio autoimpuesto
por el Cid de cuatro a dos anos si se deberia a la obra de Zorrilla.? De nuevo,
hay influencias multiples en la maldicion de Rodrigo alrey, a quien desea que,
en caso de perjurio, «como al rey don Sancho, también os maten a traicion
villanos, no caballerosy (23).? Por Ultimo, altivo es también el «jPaso al rey!y
(24) que grita el Campeador tras
la jura y que remite al muy similar
«jal Rey pasol (La leyenda del Cid,
cap. IX: 378).

Este Cid insolente no es una
creaciéon de Perez-Reverte, como
demuestra la influencia de unas
fuentes que incluyen un descarado
Ruy Diaz que se conoce, al
menos, desde las Mocedades de
Rodrigo (siglo XIV). Como si de una
precuela del Canfar de Mio Cid
se tratase, este texto recrea, de
manera absolutamente Iegendorio, Jura qe Sqm‘o Gadea en el bronce de la puerta

. . de la iglesia Santa Gadea en Burgos,

la juventud del Campeador, quien, Fotografia de A. Boix Jovani.

por inmaduro, se aleja del reflexivo y

moderado héroe del Canfar para mostrarse soberbio e impulsivo. De acuerdo
con esta idea, la jura no sélo funciona en Sidi como uno de los catalizadores
del destierro, sino que sirve de referencia para observar la evolucidon del
héroe a lo largo de la novela no sélo a nivel econdmico o militar, sino también
psicoldgico: este Cid que se enfrentd al rey supo contenerse después, cuando
«sin darse cuenta, apoyd la mano izquierda en el pomo de la espaday (124)
ante el engreido conde Berenguer Ramoén, o «Berenguer Remonty, como lo
lloma Perez-Reverte en claro homenaje a su nombre en el Cantar.?2 Del mismo
modo, el Campeador de la jura no serd el mismo que hard caso omiso a los

25. En el romance, «TU me destierras por uno / yo me destierro por cuatroy (v. 32, romance n.° 12 «La jura
de Santa Gadean, Diaz-Mas, ed., 2006: 76); en La leyenda del Cid (cap. IX: 379) «Por un aino me destierras
/ yo me destierro por cuatron.

26. La variacion se explica por la influencia —o interferenciao— de dos pasajes de La leyenda del Cid:
en el primero (cap. X: 403), el rey Alfonso dice al Cid que «yo os desterré por un afo, / van ya dos y no
habéis vuelton; en el segundo, las palabras del Cid son: «Sefor, dado os hé dos afos / para que tuvierais
tiempon (La leyenda del Cid, cap. X: 409).

27. Sidi combina aqui el «permita Dios que te maten / también a fraicion villanosy de La leyenda del Cid
(cap. IX: 377) con el v. 5 del romance, «Villanos te maten, Alonso; villanos que no hidalgos» (romance n.°
12 «La jura de Santa Gadeay, Diaz-Mas, ed., 2006: 74), pues Zorrilla obvia el segundo hemistiquio, que si
recoge Pérez-Reverte con la ligera variacién de «caballerosy por «hidalgosy.

28. En este articulo, y a fin de evitar confusiones por el uso de varios nombres propios para un mismo
individuo segun la fuente citada, los unifico mediante la adopcidn de los que utiliza Sidi para sus perso-
najes aunque me refiera a las figuras histéricas. Asi, por ejemplo, el conde de Barcelona aparece como
«Berenguer Ramony en los libros de historia, pero me referiré a él siempre como «Berenguer Remonty. En
la misma linea, aungque los historiadores suelen referirse al anciano monarca zaragozano como «al-Mug-
tadim, lo mencionaré siempre como «al-Mogtadin.

77
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insultos del conde tras la batalla de Almenar, ya al final de la novela, sobre lo
que profundizaré a su debido tiempo.

1.4. La batalla de Cabra

Frente a Zorrilla y la tradicion cidiana mds popular, que muestran a un
Alfonso VI iracundo que destierra al Campeador tras verse humillado,
otorga alajura una funcién de condicionante fundamental, de caldo
de cultivo que propicia el exilio sin llegar a ser definitivo. La gota que colma
el vaso de la paciencia regia serd una nueva humillaciéon, aungue no del
monarca, sino del «conde leonés Garcia Ordénezy (54) en la batalla de Cabra.
Enrealidad, Garcia Ordonez fue un noble castellano que, como Rodrigo, sirviod
a Sancho Il hasta su muerte en Zamora, segun atestiguan diversos documentos
de este rey donde aparece como confirmante (Horrent, 1973:170-171; Fletcher,
2001: 136). Su supuesto origen leonés constituye un arraigado tépico cidiano
coherente con su destacada posicion en la corte de Alfonso VI, quien habria
favorecido a la nobleza leonesa tras su ascenso al trono, de ahi que Garcia
Ordodnez fuese «a quien después de Santa Gadea habia nombrado Alfonso VI
alférez delreino, desposeyendo de ese titulo al ensena de su difunto hermanoy
(54). De nuevo, esta afirmacion es acorde a la leyenda, mdas no a la historiq,
pues el Cid nunca fue armiger regis de Sancho (Montaner y Escobar, 2001: 35-
43) y el primer alférez de Alfonso como rey Unico y absoluto fue Gonzalo Diaz,
leonés (Menéndez Pidal, 1929, I: 222; Horrent, 1973: 171-172; Fletcher, 2001: 125;
Gambra Gutiérrez, 2011: 288, n. 153). Garcia Orddnez no ocuparia ese puesto
hasta 1074 (Menéndez Pidal, 1929, I: 232-233; II: 740; Horrent, 1973: 172; Gambra
Gutiérrez, 2011: 288, n. 153), nombramiento con el que siguid los pasos de su
padre, el noble Ordono Orddénez, que ostentd ese cargo bajo el reinado de
Fernando | (cf. entre ofros, Sdnchez Candeira, 1950: 489-491 y Escalona Monge,
2004: 133).

Sin embargo, que el Campeador y el Crespo de Grandn fuesen castellanos
no obstd para que aflorase una visceral rivalidad que alimentd, si no surgid alli
mismo, la ya mencionada batalla de Cabra: en otono de 1079, Rodrigo Diaz
y Garcia Orddénez se encontraban en las cortes del rey sevillano al-Mutamid
y del granadino Abd Allah, respectivamente, para cobrarles las parias? que
debian a Alfonso VI. Enfonces, un conflicto estalld entre ambas taifas y, puesto
que el pago de parias obligaba al rey Alfonso a ayudarles militarmente, se
dio la paraddjica circunstancia de que el Cid y Garcia Ordbénez tuvieron que
combatir junto a sus correspondientes tributarios para cumplir el compromiso
delmonarca con éstos. La batalla, acaecida en torno alalocalidad de Cabra,
se decanté del lado sevillano, y, segun quiere la leyenda, el Campeador
humilld a Garcia Orddnez mesdndole la barba, lo que constituia una gran
ofensa.’® A este gesto remite Sidi (157) cuando la mesnada del Campeador

29. Las parias constituian el tributo con que los reyes de taifas pagaban a los grandes sefores cristianos
su ayuda y proteccién contra el enemigo, sin importar raza o credo.

30. Sobre la batalla de Cabra, véase el revelador andlisis de Fletcher (2001: 134-137). Los principales tes-
timonios sobre la mision a Sevilla y la batalla de Cabra se encuentran en la Historia Roderici, caps. 7-8;
Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXVII; Versidon amplificada, cap. 849); Crénica de veinte re-
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se muestra disconforme con el reparto del boftin, pues «reducirles el beneficio
era mesarles la barbay. En Cabra, el Cid agarré con tal fuerza la de Garcia
Ordodnez que le arrancd un trozo, segun recuerda el (Vv.
3281-3290):

—iGrado a Dios, que cielo e tierra mandal

Por esso es luenga, que a delicio fue criada.
sQué avedes vos, conde, por retraer la mi barba?
Ca de cuando nasco a delicio fue criada,

ca non me priso a ella fijjo de mugier nada

nimbla messo fijo  de moro nin de cristiana,
commo yo a vos, conde, en el castiello de Cabra,
cuando pris a Cabra e a voés por la barba.

Nony ovo rapaz gue non messo su pulgada,

la que yo messé  aun non es eguada—.%!

Esta humillacién de Garcia Orddnez, siempre cabecilla de la facciéon rival
de Rodrigo en la corte, cumple una importante funcién en esta novela si se
relaciona con la jura de Santa Gadea, pues sugiere una idea de complecion:
si el Cid se gand la enemistad del rey con la jura, esta nueva ofensa en Cabra
puso a la nobleza dominante en su contra. Sin aliados de peso en la corte, el
destino de Rodrigo estaba sellado.

1.5. La partida al destierro: la «nina de nuef anos»

Un aspecto distintivo de la produccidn revertiana es su realismo, que se
plasma con especial fortuna en personajes cuyos rasgos y actitudes huyen
de toda pdtina de perfeccidon, humanos a quienes el lector puede mirar a
la cara o, incluso, debe inclinarse para verlos, como el Cid a la pequena de
nueve anos que osa responderle cuando llama a su puerta en Covarrubias,
al frente de sus hombres, con la esperanza de recibir ayuda. En una pinfura
luminosa que recuerda al colorismo modernista de Rubén Dario, la voz «fragil
como el cristaly (39) y los «ojos clarosy (39) con que la pequena se dirige al Cid
le confieren un aura inmaculada que refuerza la mencién a su piel tfriguena
(39). Tan importante es aqui lo que se nombra como lo que se calla, de ahi
que brillen por su ausencia detalles que mancillen a la nina humanizdndola
en exceso, como los habituales rasgos desagradables de otros personajes
(cicatrices, suciedad, pardsitos...).

En esta ocasién, nada debe a Zorrilla, quien no incluye a la nina en
, como tampoco lo hacen las cronicas medievales, por o
que todo apunta al como fuente directa por ser el primer

yes, Libro X, cap. 7; Crénica de Castilla: 116-117; Crénica abreviada, Libro lll, cap. XLIX; Cronica de 1344,
cap. CDXV; Crénica popular del Cid, cap. XXIlI; Crénica particular del Cid, cap. LXXXVI.

31. Todas las citas del Cantar de Mio Cid que aparecen en este articulo corresponden a Montaner, ed.,
2011.
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y principal testimonio donde aparece esta escena.*? El episodio original, el
mismo que habria consultado de acuerdo con sus propias
palabras® (Cantar de Mio Cid, vv. 40-53), reza como sigue:

Una nina de nuef anos a ojo se parava:

—iYa Campeador, en buen ora cinxiestes espadal
Elrey lo ha vedado, anoch d’él entrd su carta
con grant recabdo e fuertemientre sellada.

Non vos osariemos abrir nin coger por nada;
Sinon, perderiemos los averes e las casas,

e demds los ojos de las caras.

Cid, en el nuestro mal vds non ganades nada,
mas el Criador vos vala con todas sus vertudes santas.—
Esto la nina dixo e tornds’ pora su casa.

Ya lo vee el Cid, que del rey non avié gracia;
partiés’ de la puerta, por Burgos aguijava,

llegd a Santa Maria, luego descavalga,

fincd los inojos, de coragcdn rogava.

Mdsalld delaadaptacionnarrativade Sidi, que sittalaaccion en Covarrubias
y no en Burgos, destaca aquila fuerza estética de la escena, muy familiar pese
a sus multiples variaciones: aqui subyace la doncella que somete con dulzura
al unicornio, la compasiéon y ternura de King Kong ante Ann Darrow, o Natasha
«La Viuda Negran Romanoff tfranquilizando a Hulk mientras le senala que el
sol ya estd muy bajo. Aunque adopta una iconografia diferente, acorde al
relato en que se inserta, se frata de una nueva manifestacion del topico de
la Bella y la Bestia (D735.1 en el Index de Thompson),** donde el choque visual
juega un papel clave al mostrarnos como el peligroso y, a menudo, enorme
personaje masculino se doblega ante el alma femenina, que no requiere de
musculo, pues somete al corazdn. Se trata del mismo contraste que logrd el

hace mds de 800 anos y que perpetlaq, y sdlo hace
falta imaginar la escena para confirmarlo: la nina de nueve anos, menudaq,
abre la puerta y se convierte en la voz de Burgos o Covarrubias al enfrentarse,
ella sola, a un imponente guerrero adulto, armado y a lomos de un caballo.
Asi, esta pequena, para quien el Cid seria casi un gigante, rinde a toda aquella

32. Una versidon del episodio de la nifa también figura en la pelicula El Cid, de Anthony Mann, aunque
difiere mucho de la que ofrece el Cantar: el Cid va acompanado de Jimena, y, cuando se acercan a
beber a un pozo en medio de un pdramo, se encuentran con una pequeia que, tras preguntarles si son
«aquél a quien llaman “el Cid"» y «la gentil dofa Jimenan, les avisa de que «mi padre dice que nos cor-
tardn las manos si os ayudamos, y que, por todas partes, hay ojos que nos mirany. El Cid, que acababa
de recoger agua vy se la ofrecia a su esposa, la devuelve al pozo con semblante contrariado. Entonces,
la nifa afade «pero padre dice también que, si vais caminando despacito, se os hard muy pronto de
noche, y, entonces, no habrd nadie que pueda veros entrar en nuestro pajam. Aungue la escena estd
claramente inspirada en la pequeia del Cantar, no sélo el escenario es distinto —la nifia no vive en Bur-
gos, sino en una granja aislada en el campo—, sino también la compaiia del Cid, quien no marcha con
su mesnada, sino con su esposa. Ademds, la nina del filme si ayuda al desterrado, lo que anula cualquier
opcién de que Sidi se haya basado en esta escena cinematogrdfica.

33. La seccién «Agradecimientosy de Sidi (371) se abre con «A Alberto Montaner, por su imprescindible
Cantar del Cid y la revision técnica del texton.

34. También aparece clasificado como cuento 425C en Aarne y Thompson (1995: 81).
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tropa de duros guerreros con la firmeza de su voz y, también, con su inocencia
infantil (39-40).

1.6. Rachel y Vidas, o Uriel y Eleazar

En principio, este episodio seria coherente con la trama de si, como
en el , Rodrigo fuese desterrado después de que sus
«enemigos malosy (v. 1) le imputasen el robo de parte de las parias que el rey
de Sevilla habia pagado a Alfonso VI. En el , Martin Antolinez se sirve
de esta falsa acusacion para enganar a dos prestamistas judios,®® Rachel
y Vidas, a quienes estafa dejadndoles en garantia, a cambio de seiscientos
marcos para el Cid, dos enormes arcas llenas de arena que, afirma, estdn
repletas del oro sustraido de las parias.3¢

La dificil inclusion de este episodio en radica en que, aqui, el Cid no
es desterrado por el robo de las parias ni por la inoportuna razia en Toledo
que provocd su primer destierro
historico¥ y de la que se hace
eco,® sino por la jura de Santa
Gadea vy la humilaciéon que
Garcia Orddnez sufrio en Cabra.
Sin parias, no hay oro ni pretexto
que explique el origen de las
supuestas riquezas que guardan
las arcas, pero, hdbiimente,

adopta la solucidon de
Zorrilla, quien ya incorpord dicho

episodio a
(cap. IX: 380-384 y cap. X: 3%96-
Arca del Cid en la Catedral de Burgos, 397) pese a hallarse en la misma

Fotografia de Alfonso Boix Jovant. tesitura, pues utilizd la jura de Santa

Gadea como detonante de la ira
regia. Alli, el Cid afirma que las arcas «pertenecen & una iglesia / y al haber
de mi mujen ( , cap. IX: 383), excusa que retoma el vivareno

35. Como Salvador Miguel (1977: 187) sehalé acertadamente, «en el Cantar de Mio Cid, no se designa
especificamente como judios a Rachel y Vidasy. Sin embargo, el mismo autor (1977: 193-196, 204-207,
223) aporta pruebas suficientes para demostrar el origen semita de los prestamistas. El estudio posterior
de Roitman (2011) ratifica tal identificacion.

36. Elrelato del engaio a Rachel y Vidas fambién se documenta en la Estoria de Espana (Version critica,
cap. CCLXXX; Version amplificada, cap. 851); Cronica de veinte reyes, Libro X, cap. 9; Crénica de Casti-
lla: 118-119; Crénica de 1344, caps. CDXVII-CDXIX; Créonica popular del Cid, cap. XXIll; Crénica particular
del Cid, caps. LXXXIX-XC.

37. Esta incursidén aparece documentada ya en la Historia Roderici (cap. 10): «ssagqueando en el reino de
Toledo y arrasando la tfierra de los sarracenosy («in partes Toleti depredans et deuastans terram sarrace-
norumy» [Menéndez Pidal, 1929: 919]). Por norma general, los historiadores aceptan esta razia como moti-
vo clave del primer destierro, cuya importancia queda patente en las multiples crénicas que la incluyen:
Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXIX; Version amplificada, cap. 850), Crénica de veinte reyes,
Libro X, cap. 8; Crénica de Castilla: 117-118; Crénica abreviada, Libro lll, cap. L; Crénica de 1344, cap.
CDXVI; Crénica popular del Cid, cap. XXII; Crénica particular del Cid, cap. LXXXVII.

38. Sidi se refiere a esta campana por primera vez como una «algara contra los moros de Toledoy (38);
volverd a mencionarla después, con mds detalles de la incursion (125-126).
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en (95) para convencer a los prestamistas de que las arcas contienen «las
joyas, los vasos sagrados y otros objetos de valor que Jimena, la esposa de Ruy
Diaz, habia heredado de su familian. Creo que, en este sentido, el texto de

mejora al de Zorrilla por menos vago y mds coherente al evitar
la mencién a tan enigmdtica iglesia y ser mas especifico en lo que respecta a
los bienes de Jimena, tanto en su naturaleza como en su origen.

Aunque la intertextualidad con la obra de Zorrilla demuestra, aqui, su
importancia como fuente de , también hay otras influencias literarias. La
huella del se percibe en la figura de Martin Antfolinez, ausente en
Zorrilla para que sean los judios Manasés y Benjamin quienes visiten a Rodrigo
( , cap. X: 380-384, 396). Por su parte, tampoco incluye

sus nombres originales y los llama Uriel y Eleazar (Sidli: 94), pero se ajusta mds
al y recupera a Martin Antolinez, quien planea el engano y visita a los
judios (94-95), lo que deja patente como no se limita a seguir

fielmente la obra romadntica, sino que combina varias fuentes.

No es ésta la Unica ocasidon en que un prestamista judio aparece en ,
pues también Arib ben Ishag (193-199) prestard una importante suma al
Campeador durante su estancia zaragozana. El hecho de que sea judio no
garantiza que este episodio se base en el , pues estamos ante un
estereotipo, ya que el prestamista habitual del medievo era semita. Aun asi,
tanto la presencia de Martin Antolinez en escena (esta vez, junto a Diego
Orddnez) como que el Cid exija un préstamo libre de intereses apunta a la
influencia de Rachel y Vidas:

—iMerced, Minaya, cavallero de prestar!

iDesfechos nos ha el Cid, sabet, si no nos vall

Soltariemos la ganancia, que nos diesse el cabdal— (Cantar de Mio
Cid, vv. 1432-1434).

Es decir, que renuncian a los intereses —«la ganancian— si se les reintegra
la cantidad prestada —«el cabdah—, algo que no sucede cuando Minaya
devuelve el préstamo en , donde Minaya puntualiza: «Y
advertid / que hay unos cuantos [marcos] de mds / como interés mercantily
( , cap. X: 397). De todos modos, pese a las coincidencias
entre ambos episodios, los ecos de los prestamistas del Cantar en el judio de
Zaragoza son tan fenues que impiden confirmar su relacion.

2. El Cid, mercenario

A no le van los ganadores, o no, al menos, relatar la historia
de quienes se hallan en su apogeo. Frente a quienes todo el mundo admira
y aplaude, el autor se inclina mas por los héroes andnimos, aquellos con
quienes podriamos cruzarnos por la calle, como un maestro de esgrima
que ya afronta su crepusculo pero mantiene su desafio personal de hallar
la estocada perfecta, a la moza del mercado que, simpdtica, nos ofrece
sus productos y, un 2 de mayo cualquiera, podria empunar un trabuco o
una navaja en defensa de su rey. Por eso, no presenta al Cid en el cénit
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de su trayectoriq, sino en los albores de su
leyenda, cuando sirvib como mercenario
enlataifazaragozana,* lo que lo convierte
en un personaje ideal para Perez-Reverte,
pues, como bien ha notado Grohmann
(2019b: 42), el mercenarismo es un «rasgo
esencial de tantos posteriores [a don Jaime
Astarloa] héroes cansados revertianos,
cuyo ftrato con sus clientes —-con la
excepcion del marqués Luis de Ayala- es
definido por el hecho de que se les paga
por sus serviciosy. Un trabajo, por lo tanto,
entendido sin el matiz despectivo con
que se ha fildado al Cid de «mercenarion
casi como sinbnimo de «fraidom. Resulta
irbnico que, en el mismo tono, haya quien
vea al Cid como un violento racista, _ LaAljaferia (zaragozal,
, Fotografia de Alfonso Boix Jovani.
aunqgue resulte absurdo que un xendfobo
fuese un mercenario al servicio de moros. A
menudo, tan infundado e incoherente desprecio se debe a una concepcion
erronea del panorama sociopolitico peninsular en el siglo Xl, basada en la
visibn maniqueista de una Espana dividida entre la Cruz y la Media Luna
que, de ser cierta, no explicaria el mestizaje racial® o cultural que refleja, por
ejemplo, el arte mudéjar de forma paradigmdtica. Por supuesto, no voy a
entrar a discutirlos matices de una convivencia entre culturas que no siempre
fue facil —sélo hay que leer los Miraclos de Nuestra Senora de don Gonzalo
de Berceo para percatarnos de ello-, pero, evidentemente, aquellas gentes
no se pasaban el dia peleando con sus vecinos por pertenecer a otra raza o
seguir un credo distinto.

El propio sobrenombre de Rodrigo Diaz, «Cidy, deberia advertir de su error
a quienes piensan gque sélo fue un racista, porque, en ese caso, seria del todo
incoherente que este supuesto terminator de moros llevase un sobrenombre
drabe andalusi (Montaner y Escobar, 2001: 28), el mismo que, en esta novela,
le da tfitulo.#! Perez-Reverte rebate esta incongruencia mediante el episodio
en el que unos andalusies conceden al Cid su honroso sobrenombre cuando
lo aclaman, agradeciéndole que les perdone la vida. Esta escena, ya antes
analizada, ejemplifica muy bien la realidad sociocultural del siglo Xl con la
diferencia de trato que el Cid dispensa a los andalusies y almordvides de la
aceifa capturada, pues estos Ultimos eran fandticos religiosos que constituian

39. Como el propio autor senald, «el Cid del destierro es un Cid que estd empezando la aventura. Luego
serd leyenda viva. Pero esos primeros seis meses del exilio me interesan mds, cuando sale con su peque-
Aa tropa y empieza a buscarse la viday (Sdnchez, 2019: 18).

40. Se documentan multiples ejemplos en la historia de la Espana musulmana. Uno de los mds conocidos
es el de la legendaria mora Zaida, amante de Alfonso VI y, probablemente, reina de Espana con su
nombre de bautismo de Isabel (Salazar y Acha, 1992-1993: 323-325). En Sidi (164), el rey al-Mutamdn es
mestizo, pues su madre fue una navarra llamada Elvira.

41. A menos que se acepte que «mio Cidy sea un epiteto castellano, como sostiene la interesante hipo-
tesis de Peterson (2021).
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un verdadero azote invasor para cristianos y andalusies; de hecho, ellos
terminaron con los reinos de taifas. Nunca hubo pacto ni alianza mercenaria
o de ofro fipo entre ellos y el Cid, a quienes debe su fama de «matamorosy
que le acompana desde hace siglos, pues nunca le vencieron. Al contrario,
fue él quien les infligid su primera derrota en la peninsula (batalla de Cuarte,
21 de octubre de 1094) y volveria a salir victorioso en Bairén (enero de 1097).
Frente alos temibles almordvides, los cristianos del medievo tenian una visidon
bastante diferente de los andalusies, a quienes incluso el Cid justifica que
quieran combatirle en el (vv. 1103-11095):

En sus tierras somos e fémosles todo mal,
bevemos so vino e comemos el so pan;
si Nos cercar vienen, con derecho lo fazen.

Estas palabras sorprenderdn a quienes vean en el Cid a un homicida
reconqguistador o crean que nuestra Edad Media se basd en una constante
guerra de religion. Almenos en lo que respecta al siglo XI, las guerras se debian
a la ambicidon y el poder, que primaban sobre la fe o la etnia. Por eso, si el Cid
era un mercenario por poner sus armas a disposicidon de quien las contratase,
lo mismo puede decirse de los monarcas y nobles cristianos que ofrecian
sus servicios militares a los reyezuelos de las taifas a cambio de parias. Este
fue el motivo por el que, como bien refleja ., el conde Berenguer Remont
(cristiano) y al-Mundir (musulmdn) combatieron juntos al Cid en la batalla
de Almenar,® lo que echa definitivamente por fierra todo prejuicio sobre el
conflicto racial o religioso entre moros y cristianos en el siglo Xl y exculpa al
Campeador de cualquier supuesta traicion a la fe cristiana. En resumen, vy
frente a una etiqueta como «mercenarion, cuyas connotaciones peyorativas
actuales enturbian el sentido medieval de este oficio, seria mds adecuada la
de «soldado profesionaly, es decir, aquél que hacia de la guerra su profesion.
Mi propuesta no sélo es acorde a la visidn revertiana del mercenarismo, sino
gue se sustenta en la etimologia: la palabra soldado «trae su origen de sueldo,
gue vale estipendion, como bien notd en fecha temprana don Sebastidn
de Covarrubias (1611: 32r). Concretamente, «soldado» viene de «solidatusy
(Cortina, 1845: 142; Maydns y Siscar, 1873: 366; Lapesa, 1987: XVII; DRAE,
«Soldadoy), el militar que percibia una retribucion por sus servicios. Por €50, y
cinéndose al asunto que nos ocupaq, el propio Zorrilla afrmd, en

(cap. IX: 389-390),

... que enténces un varon
poderoso, desterrado

42. Esto derivaba, de vez en cuando, en situaciones extrainas o paraddjicas si se contemplan desde la
mentalidad actual, como en la ya citada batalla de Cabra, donde el Cid y Garcia Orddnez se enfren-
taron por hallarse ambos en dos taifas rivales que pagaban tributo a Alfonso VI. Ofro tanto sucede en
el caso de la batalla de Graus, a la que se llegd tras una peticidon de ayuda del rey al-Mogtadir (padre
de al-Mutamdn), quien era tributario del rey Fernando | de Ledn. El monarca cristiano envié a Zaragoza
un ejército comandado por su hijo Sancho, a quien acompand Rodrigo Diaz, con objetivo de unirse a
las huestes musulmanas y combatir a Ramiro | de Aragdn, hermano del propio Fernando I. El conflicto se
resolvid en la batalla de Graus (8 de mayo de 1063), donde el rey aragonés sucumbid ante las tropas de
su sobrino, el infante don Sancho, de lo que se hace eco Sidi (75y 124).
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por su rey, se iba & otfro Estado
& servir & ofra nacion.

Y como entdnces Espana
estaba de reyes llena,

gue por razon mala 6 buena
andaban siempre en campana,
por el mds futil motivo

el mejor campeon cristiano
para irse & un campo pagano
ponia pié en el estribo.

Y agotaba sus tesoros

un rey cristiano, para ir

un hermano & combatir,

en pagar huestes de moros;

y no era entre estos mal visto
gue un moro 4 sueldo tuviera
tfoda una mesnada entfera

de caballeros de Cristo.

[...]

Hoy fueran estos senores,

que al moro daban ayuda
contra cristianos, sin duda
renegados y fraidores;

pero del Cid en la edad

NO eran cosas excesivas

estas, y eran relativas

fe, virtud y lealtad.

Tanto Zorrilla como se apartan de la falsa imagen del Cid
reconquistador y coinciden con el al hacer que su movil para combatir
a moros y cristianos hasta la conquista de Valencia no sea la religion, sino el
boftin. Por eso, plasma un Rodrigo cuyo pensamiento prdactico es propio
de un bandido al que no le importa demorar la captura de una aceifa, pues,
«cuanto mads tardemos, mds cargados de botin y mds lentos irdn... Mujeres,
esclavos y ganadoy (Sidi: 20). Esta actitud se aleja de la imagen tipica del
Campeador, que remite a actos heroicos y honorables, no al bandidaje. Mas,
en el exilio, sin bienes ni derechos y a cargo de un punado de hombres, el
Cid necesitaba asegurar su propia subsistencia y la de los suyos: en el ,
mediante el botin de guerra; en la historia, al servicio de un nuevo senor que
le procurase sustento, y también a sus hombres.

En su primer destierro, Rodrigo fue acogido en la Aljaferia zaragozana por el
gran monarca hudi Abu Yafar Anmad ibn Sulayman al-Mogtadir Billah, quien
habria conocido al Cid durante la guerra contra Aragdn que acabd en la
batalla de Graus (1063) y se habria reencontrado con él cuando Sancho i
asedié Zaragoza para exigir las parias que se le debian (1067).% Esto explica
que, consciente de su valia, el monarca hudi recibiese con gran afecto al

43. Sobre la batalla de Graus en las fuentes medievales, vid. Crénica Najerense, lll.14; Historia Roderici,
cap. 4; Estoria de Espana (Version critica, cap. CCXLIV; Versién amplificada, cap. 816); Crénica de veinte
reyes, Libro IX, cap. 3; Crénica de Castilla: 87-88; Crénica abreviada, Libro lll, cap. XV; Crénica de 1344,
caps. CCCVI, CCCLXIV; Crénica popular del Cid, cap. lll; Crénica particular del Cid, cap. XXXIIII.
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La Aljaferia (Zaragoza), Fotografia de Alfonso Boix Jovani.

Campeador: «puso el Cid su amor muy grand con Almudafar rey de Saragoca;
et el rey recibiol muy onrradamientre en la villa, et fizol y mucha onrran (Estoria
de Espana, Version amplificada, cap. 859 [Primera Cronica General, Menéndez
Pidal, ed., 1906: 532]).“4 Pocos meses después, al-Mogtadir fallecid y, como
muy bien advierte por boca del Cid, «como hizo nuestro difunto
rey Fernando con Castilla y Ledn, Mogtadir ha partido el reino entre sus hijos:
Mutamdn, a quien dejoé Zaragoza, y Mundir, al que ha dado Lérida, Tortosa y
Denia... De aqui a nada, los dos van a matarse entre siy (137-138).4°

Como se observa, presenta una importante divergencia con respecto
a la historia real, ya que es al-Mutamdn, y no su padre, quien confrata al
Campeador y su mesnada. No creo que la supresidon del anciano monarca
hudi se fundamente en la influencia de la pelicula , donde tampoco
aparece y el Campeador fraba rdpida amistad con Moutamin, pues hay
cuestiones narrativas muy claras que justifican tal licencia: para mantener la
tensiéon narrativa y no interrumpir la emociéon del relato, tenia
que prescindir del reinado de este monarca, donde no se registra actividad
bélica destacada. Esto explica que, en la novela, el Cid llegue a Zaragoza

44. Ni el Cantar de Mio Cid, ni las Mocedades de Rodrigo ni, por supuesto, el Carmen Campidoctoris,
presentan a Rodrigo Diaz al servicio de los poderosos reyes hudies en la taifa de Zaragoza. Si que lo hace
la Historia Roderici, aunque con un relato en tercera persona que se limita a exponer los hechos mds
destacados de manera distante, como corresponde a un texto historiogrdfico, y sin los detalles con que
la Estoria de Espana reconstruye la estancia zaragozana del Campeador a partir de fuentes diversas.
45. Al-Mutamdn coincide totalmente con el Cid al reconocer que su padre «dejd un serio problema al
partir entre mi hermano y yo el reino que tanto le costd unificar. Curioso, sverdad?... Como vuestro Fer-
nando |, que dejé sembrada la guerra entre sus hijosy (153).
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cuando el anciano rey ha fallecido y al-Mutaman requiere los servicios de un
gran caudillo. De este modo, la muerte prematura de al-Mogtadir en evita
que el lector se enfrente a varias paginas tediosas, sin batallas ni aventuras,
que alargarian la novela innecesariamente hasta retomar las altas dosis de
accion con las guerras entre ambos hermanos.

Aparte de la soldada percibida como mercenario, el Cid y sus hombres
también cuentan con el botin. El Rodrigo Diaz de uftiliza sus presas con un
propdsito que sigue la estela del , donde, aunque no estd obligado a
servir a Alfonso VI tras la ruptura del vinculo vasallatico, se esfuerza en hacer
meéritos para recuperar su favor manddandole regalos, como se observa en los
vVv. 489-496 del

—iVenides, Albar Fafez, una fardida lancal

Do yo vos enbids, bien abria tal esperanca.

Esso con esto sea ayuntado,

doévos la quinta, sila quisiéredes, Minaya.—
—Mucho vos lo gradesco, Campeador contado;
d'aquesta quinta que me avedes mandado,
pagarse ia d'ella  Alfonso el castellano.

Yo vos la suelto e avello quitado.

Minaya se refiere aqui a la entrega de la quinta parte del botin de guerra
al senor feudal, una condicidon propia de la relacion vasalldtica que el
Campeador respeta en el exilio, segun el A6 refoma este
motivo cuando Rodrigo indica a sus hombres que, con respecto alrey Alfonso,
«de cuanto botin consigamos ahora o en adelante, reservaremos siempre su
partey (82), refiiendose a la quinta que menciona el , como confirmard
mads tarde Minaya al recriminar con sumo tacto al Cid que «el quinto que te
empenas en mandar al rey reduce los beneficiosy (127). En este sentido,
mantiene la imagen de un Rodrigo cuyo cddigo de honor le obliga a exigir
como Unica cldusula por sus servicios de mercenario no combatir a Alfonso
VI: «Nunca guerrearé contra Alfonso VI —dijo Ruy Diaz-. Es mi senor naturaly
(147). Codigo de honor, por cierto, que comparte con los héroes cansados
revertianos (Grohmann, 2019b: 47-49), quienes, pese a su desilusion vital, fratan
de mantenerse fieles a las normas que dictan sus conciencias, aunque resulten
incomprensibles para el resto de la sociedad, como refleja (122) cuando
Rodrigo afirma que Alfonso VI es su senor natural ante Berenguer Remont y éste
le replica que «eso no estd escrito en ninguna parten. Entonces, el Campeador
le contradice, pues, para él, ese vinculo estd escrito «en mi conciencion.

46. Los versos citados no son la Unica referencia del poema épico a la entrega de la quinta al monarca:
«El bueno de mio Cid non lo tardd por nada: / —zDd sodes, caboso? jVenid acd, Minaya! / De lo que a
vos cayd vos non gradecedes nada; / d'esta mi quinta (digovos sin falla) / prended lo que quisiéredes, lo
otro remanga; / e cras a la manana irvos hedes sin falla / con cavallos d’esta quinta que yo he ganada,
/ conssiellas e con frenos e con seias espadas; / por amor de mi mugier e de mis fijas amas, / porque assi
las enbié dond’ellas son pagadas, / estos dozientos cavallos irdn en presentajas, / que non diga mal el
rey Alfonso del que Valencia manda.-» (Cantar de Mio Cid, vv. 1803-1814).
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3. El Cid, héroe

La lealtad del Cid hacia Alfonso VI no es la Unica muestra de una integridad
moral que presenta a Rodrigo Diaz como modelo de rectitud inquebrantable.
También se manifiesta, por ejemplo, en su férreo sentido de la justicia, que ya
refleja el con la condena que promete a potenciales desertores (vv.
1249-1254):

Véelo mio Cid, que con los averes que avién tomados,
que sis' pudiessen ir, ferlo ien de grado.

Esto mandd mio Cid, Minaya lo ovo consejado:

gue ningun omne de los sos vassallos

que s’ le non spidiés o no 1’ besds la mano,

si!" pudiessen prender o fuesse alcancado,
tomassenle el aver e pusiéssenle en un palo.

«Poner en un paloy, esto es, «kahorcam ( . Montaner, ed.,
2011: 827 [1993: 521-522; 2007: 481-482]), precisamente, la misma ejecucion
que sufre uno de sus hombres por transgredir una prohibicion (Sicli: 159). Este

sentido de la justicia del Campeador alcanza su climax en la ya analizada
jura de Santa Gadea, que no sélo refleja la arrogancia del Campeador —muy
presente en la escena, segun se ha visto—, sino también su integridad moral,
la misma que le impulsé a enfrentarse a Alfonso VI.

De todos modos, aquel Cid orgulloso de la jura de Santa Gadea cuenta
con ofro rasgo que equilibra su temperamento y que anuncia desde el
principio, alreferir como «se paso el jinete una mano porla barba. Reflexionaba
observando las huellas de los fugitivos, que se alejaban hacia ponienten (16). El
gesto del Cid con su barba, que acaricia en repetidas ocasiones (34, 64 etc.),
denota su templanza, la que tfambién refleja el en sus primeros versos,
cuando «fabld mio Cid bien e tan mesuradoy (v. 7). Frente al joven Ruy de las
Mocedades de Rodrigo, la madurez del Rodrigo que protagoniza el
se manifiesta en su proverbial mesura al tomar decisiones, como se aprecia
cuando recibe la noticia de la afrenta de Corpes:

una grand ora pensd e comidio,

alcd la su mano, ala barba se tomé:

—ijGrado a Christus, que del mundo es senor,
cuando tal ondra me an dada los ifantes de Carrién!
iPar aquesta barba que nadi non messo,

non la logrardn los ifantes de Carrién,

que a mis fijas bien las casaré yol— (vv. 2828-2834).

Que el Cid no reaccione visceralmente, sino que tarde una hora en hablar,
como si quisiera ordenar sus pensamientos en un momento de tal tension vy
escoger las palabras adecuadas, refleja su gran autocontrol y comedimiento.
También el héroe de mide sus palabras, lo que llega a incomodar a Minaya
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Alvar Fdnez cuando parten al destierro, pues insiste en que se dirija a los que

han abandonado todo para seguirle. Discrepa aqui del Cid
zorrillesco, quien pronuncia un emotivo discurso a sus hombres en San Pedro
de Cardena | : 388), y también del Cid del , que,

agradecido, habla a quienes llegan en su busca para acompanarle al exilio
(vv. 290-303):

En aqués dia, ala puent de Arlancdn

ciento e quinze cavalleros todos juntados son,

todos demandan por mio Cid el Canpeador.

Martin Antolinez con ellos’ cojo,

vanse pora San Pero, do estd el que en buen punto nacio.

Fabld mio Cid de toda voluntad:

—Yo ruego a Dios e al Padre spirital,

vos que por mi dexades casas e heredades,
enantes que yo muera, algun bien vos pueda far,
lo que perdedes, doblado vos lo cobrar—

A este episodio se refiere (26) cuando explica que Galin Barbués «se les
habia unido en el puente del Arlanzén, sabedor del destierro de Ruy Diazy,
pero no hallamos aqui discurso alguno, a tenor de las palabras de Minaya,
quien recrimina al Cid que «han pasado catorce dias y no les has dicho naday
(20). Por supuesto, Rodrigo acabard por arengarles cuando considere que ha
llegado el momento oportuno (80-85).

En realidad, dos polos opuestos como la arrogancia y la mesura se
complementan ala hora de configurar al Cid como lider carismdtico: «Desafios
y orgullo. También de ese modo se fraguaban las leyendasy (57). En la guerrq,
el orgullo le infunde la confianza que transmite a sus hombres, mientras que
la prudencia le lleva a considerar todas las opciones antes de escoger una
estrategia, e, incluso, es consciente de cudndo una batalla campal no es la
mejor opciodn (259, 269-270). Esa misma prudencia hard que aconseje a al-
Mutamdn el pago de una fuerte suma al-Mundir y a Berenguer Remont para
que levanten el asedio de Almenar, sugerencia que acaso semeje un acto de
cobardia, pues, como él mismo afirma, «no hay hombre mds cobarde que yo
en visperas de una batalla. [...] Mientras hago planes, procuro imaginar cuanto
puede salir maly (354). Creo que el Cid confunde la cobardia con la cautela,
pues no toma decisiones a la ligerq, sino que las medita detenidamente. Por
lo tanto, no se trata de miedo, sino de mesura y sapientia, uno de los atributos
propios de los héroes junto a la fortitudo, el valor y la fuerza fisica.

Tradicionalmente, los personajes épicos se desarrollan a partir de estas
dos virtudes que sirven como pardmetros bdsicos a considerar en su andlisis:
sapientia y fortitudo, los dos topicos que la Chanson de Roland (version O)
condensd en el célebre v. 1093, «Rolddan es valeroso y Oliveros es sensaton
(«Rollan est proz e Oliver est sagey, Riquer, ed. y trad., 2003: 146-147). Junto
a Rolddan y Oliveros, la pareja que encarna de forma paradigmatica esta
dualidad se encuentra en los albores de la poesia épica, pues ya Homero
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la plasmo en Ulises y Aquiles, quienes representan la sapientia y la fortitudo,
respectivamente (vid. Curtius, 1955, |: 246-254). AUn hoy, los comics y el cine
de accidon han preservado esta dualidad en personajes como La Masa, una
especie de Dr. Jeckyll y Mr. Hyde que sufre una relacion antagdénica de ambas
virtudes: el Dr. Bruce Banner, en quien reside la sapientia, y el tremendo Hulk,
que posee la fortitudo.

Pese al problema de personalidad de Banner, lo cierto es que un héroe serd
mdas o menos perfecto enla medida que fortitudo y sapientia se complementen
y equilibren en él, segun establecio también Homero cuando hizo que Néstor
elogiase a Diomedes al afirmar que «...sobresales en el combate porque eres
esforzado /ytambién en el consejo eres el mejor de todoslos de tu edadh (lliada,
Canto IX, vv. 53-54; Crespo, ed., 2015: 165). Algo asi sucede en el

, donde Ruy Diaz es capaz de partir en dos a un contrario de un golpe
de espada (vv. 751, 2421-2424) o de reflexionar durante una hora (vv. 1932,
2828), segun se ha visto
ya. Ambas cualidades
constituyen rasgos
tan fundamentales
del Campeador que
se han perpetuado
en SUS diversas
representaciones a lo
largo de los siglos hasta

La combinacion de
sapientia 'y fortitudo
: » se refleja con especial

The Incredible Hulk Estatua del Cid en Valencia, énfasis en la faceta
[Cardtula], Marvel C. Videos Fotografia de A. Boix Jovani. militar del Compeodor,
pues la  sapientia

resulta fundamental antes del combate, mientras que la forfitudo es necesaria
en batalla. En efecto, la sapientia le permite encontrar las palabras justas para
encoragjar a sus hombres, las cuales, en ocasiones, refuerza con lenguaje no
verbal, como sucedié cuando «alzd al cielo el indice [...], al modo musulmdany
(51di:293) antes de pronunciarunas sabiasy emotivas palabras de arenga, gesto
que, aunque pudo adoptarlo de los moros, también podria haber heredado
del personaje de Agapito Cdarceles, quien, «cuando discutia levantaba el
indice hacialo alto como poniendo al cielo por testigo» (El maestro de esgrima:
30). Ademas, la sapientia resulta crucial para establecer la estrategia optima,
y, en este aspecto, la primera seccion de la novela ofrece un ejemplo muy
intferesante: llegado el momento de capturar a la aceifa musuimana, el Cid
no plantea un ataque a campo abierto, sino una emboscada que recuerda
los ardides con que Rodrigo alcanza sus primeras victorias en el ,
también al principio de su andadura. Alli, limitado por el nUmero de hombres
y medios, logra conquistar Castején y Alcocer con sendas tretas, v, si la toma
de esta Ultima localidad se basa en la tactica del tornafuye (vv. 574-610),
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la de Castejon resulta especialmente llamativa, ya que la mesnada cidiana
permanece oculta —al igual que en la emboscada a la aceifa de — hasta
que llega el momento de atacar (vv. 435-473).

La fortitudo es tan vital para un héroe épico como su sapientia, aungque
resulta mucho mas impresionante, como demuestra el (vv. 749-751):

acostdés’ a un aguazil que tenié buen cavallo,
diol’ tal espadada con el so diestro braco,
cortdl’ por la cintura, el medio echd en campo;

Causa impacto —nunca mejor dicho— imaginar esta escena en la que
Rodrigo exhibe su gran fuerza y destreza para ejecutar tan formidable tagjo,
que asombraria a la audiencia del juglar en el medievo. Aungue mAds
moderadamente, recrea uno de estos golpes épicos o espadadas épicas,
como se denominan entre los especialistas, cuando el Cid, aturdido por un
alfanje que le alcanza en el yelmo —3un cintarazo, tal veze—, logra rehacerse
y descargar «un tajo que cercend el brazo del moro por el hombroy (110). Que
la espadada no sea tan brutal como la del se explica por el interés
del autor en humanizar a sus personajes; al fin y al cabo, es una novelaq,
no un cantar de gesta. Si tomamos como base la idea de Gaier (1983: 19)
por la que estos terribles espadazos eran «effets spectaculaires du franchant,
considérablement amplifiés par le ton épiquen, tenemos aqui un golpe de
espada fisicamente verosimil que, por su gran factura, un juglar exageraria
hasta convertirlo en espadada épica, y, como el anénimo poeta del ,
haria referencia a que corria «por el cobdo ayuso la sangre destellandoy (vv.
501, 781, 1724 y 2453), lo que simbolizaba el buen trabajo de un combatiente,
pues tal reguero de sangre sélo se conseguia tras llevar a cabo una matanza.

utiliza esta imagen para el Campeador en dos contiendas
diferentes, tras las cuales siente como sangre ajena chorrea «desde el codo por
la munecay la mano derecha, hasta mojarle el guanten y kmanchaba su brazo
derecho hasta el codo, de manejar la espadan (239 y 329, respectivamente).

La espadada épica no es la Unica muestra de la fortitudo de Rodrigo que
ofrece, pues hay que sumar las diversas menciones al combate singular

del Cid frente al campedn navarro Jimeno Garcés por la ciudad de Calahorra
(38 y 133), lid muy enturbiada por la leyenda (Montaner y Escobar, 2001: 17-
26) que aparece ya en el Carmen Campidoctoris y |la Historia Roderici. La
informacion del Carmen (est. VII) es muy superficial y sélo destaca que ésta fue
la victoria que le valié el sobrenombre de «Campeadom, esto es, «experto en
lides campalesy (Montaner y Escobar, 2001: 33): «Esta lid singular fue la primera,

47. Md&s alld de si estos golpes fueron o no reales, su funcién literaria radicaba en asombrar al publico,
como se desprende de los textos de Plutarco y medievales que presenté en un estudio (2005b) donde
se reflejaba cudn sorprendentes resultaban tales espadadas para aquellas gentes. Las dudas sobre la
veracidad de tan terribles golpes de espada no se han esclarecido desde que Menéndez Pidal (1976:
658-659) defendiese su autenticidad a partir de testimonios de tajos similares en las cruzadas, asi como
las dimensiones de estas armas. Su opinién, de referencia obligada, hizo que muchos autores aceptasen
sus consideraciones sin ahondar mds alld, como De Chasca (1967: 209-210 [1972: 211-212]; otfros no
las compartieron, como Ross (1980) o Ascherl (1988: 281 especialmente), quienes consideran harto
improbable que un guerrero pudiese descargar un golpe épico.
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/ cuando, muchacho aun, vencid a un navarro; / por ello “Campeador” dicho
es por boca / de hombres mayoresy.”® Por su parte, el pasaje de |la Historia
Roderici (cap. 5) aporta algunos datos mds al incluir este combate entre una
lista de hazanas de juventud: «después luchd con Jimeno Garcéz, uno de los
mejores de Pamplona, y le vencid. Luchd también con igual suerte con un
sarraceno de Medinaceli al que no sélo vencid sino que matdy.” Este testimonio
es practicamente idéntico al que ofrecen las principales cronicas,® las cuales
coinciden en el nombre del pamplonés,® pero senalan que la plaza en disputa
era Pazuengos, no Calahorra, y que el moro de Medinaceli se llamaba Fdriz.

No albergo dudas sobre la influencia, aqui, de algun testimonio cronistico en
, pues su estilo coincide en las breves menciones alos combates, sin apenas
detalles, hasta el punto de que podria confundirse con la versibn modernizada
de cualquiera de estas cronicas. Tal se aprecia al comparar la cita de la Historia
Roderici con el pasaje revertiano: «combate singular en Calahorra contra el
caballero navarro Jimeno Garcés, combate singular en Medinaceli confra
el campedn sarraceno Utman Alkadim (38). Mds alld del estilo, se observan
divergencias con los textos cronisticos: por un lado, el cambio onomdastico
del guerrero ocelitano Fdariz por Utman Alkadir —cuyo motivo ignoro, aunque
parece un nombre simbdlico—? y, por otro, la substitucion de Pazuengos por
Calahorra. En este caso, la primera mencion de la lid por esta plaza se halla en
las Mocedades de Rodrigo (vv. 521-568, 604-641), donde, ademds, el navarro
se llama don Martin Gonzdlez. Estas variaciones se mantienen en la Cronica
particular del Cid (caps. VIy V), la Cronica popular del Cid>®y
, de Guillén de Castro (Acto Tercero). El hecho de que combine el
nombre del adversario pamplonés de las cronicas plenamente medievales
con la localidad habitual en los testimonios mds tardios sélo se explica por la
influencia de fuentes varias. Incluso, si consideramos el influjo de
(cap. IV: 152-153) y de la pelicula de Anthony Mann, ambas incluyen
la lid por Calahorra, pero el rival del Cid es Martin Gomez (segun Zorrilla, quizd

48. «Hoc fuit primum singulare bellum, / cum adolescens deuicit Nauarrum; / hinc Campidoctor dictus
est maiorum / ore uirorumy. Como senalan Montaner y Escobar (2001: 33-34), «seguramente no pudo re-
cibirlo [este sobrenombre] tras una Unica hazana, por sonada que ésta fuese, y menos por un combate
singular, como indica el Carmenny.

49. «Postea namque pugnauit cum Eximino Garcez, uno de melioribus Pampilone, et deuicit eum. Pug-
nauit quoque pari sorte cum quodam sarraceno in Medina Celim, quem non solum deuicit, sed etiam
interfecity (Menéndez Pidal, 1929: 917).

50. Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXVII; Version amplificada, cap. 848); Cronica de Veinte
Reyes, libro X, cap. 6; Crénica de Castilla: 116; Cronica de 1344, cap. CDIV; Cronica popular del Cid, cap.
XXl'y Crénica particular del Cid, cap. LXXXV.

51. Al referirse a don Jimeno Garcés, las cronicas utilizan ligeras variaciones de su nombre, aunque se
aprecia gue se trata de deturpaciones de una raiz comudn. Asi, la Versidn critica de la Estoria de Espaia
se refiere a él como «Ximen Garcias de Torriellosy, mientras que la Version amplificada lo llama «Xemen
Garcia de Torrellosy, muy similar a la mencion de la Crénica de veinte reyes, «Xxemén Garcia de Torriellosy;
la Crénica de Castilla, «Ximdn Gargin; la Crénica popular del Cid se refiere a él como «Simon Garcian
y, finalmente, la Crénica particular del Cid lo llama «Ximén Garcian. La Crénica de 1344 es la que mds
difiere, pues lo llama «Sancho Garciay.

52. El Ultimo rey valenciano de la dinastia amiri fue Utmdn ibn Abu Bakr, cuyo sucesor fue Yahya al-Qadir,
el rey titere de Alfonso VI. La combinacion de ambos nombres da Utmdn al-Qadir o «Utman Alkadin, lo
que simbolizaria una advertencia catafdrica de la futura conquista cidiana de Valencia.

53. Esta obra modifica el apellido de don Martin, que pasa a ser Gémez.
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a partir de la Cronica popular del Cid) o Gonzdlez (en el filme), lo que indica
una fuente distinta para el nombre de Jimeno Garcés en

En la novela de , tanto Jimeno Garcés como Utman Alkadir
sirven para destacar la fortitudo del héroe, pues ambos son campeones
de probada valia. Sin embargo, Rodrigo no sélo se mide con enemigos
individuales, sino también grupales, como sucede en la batalla de Golpejera,
donde derrota a trece caballeros leoneses que llevan prisionero al rey Sancho
(89, 129). Se trata de un episodio que no incluyen de Zorrilla
ni los fres grandes textos cidianos —el , la Historia Roderici y el Carmen
Campidoctoris—, pero si la Estoria de Espana, donde los rivales del Cid no son
trece, sino catorce (Version critica, cap. CCLII; Version amplificada, cap. 825),
cifra que da el resto de fuentes®* salvo la Cronica de Castilla (94) y la Cronica
particular del Cid (cap. XLIl). Cualquiera de estas dos Ultimas podria ser la
fuente directa de , aungue el académico altera la proporcion
de bagjas: en (89), Rodrigo «matd o hirid a doce, puso en fuga a uno vy
rescatd al reyn; en estas dos cronicas, el Cid mata a once y derrota a dos,
la misma proporcion que se da en la pelicula de Anthony Mann, donde se
narra un episodio similar, aunque con el rey Alfonso como prisionero.> Aqui, el
desafio no radica en la fuerza bruta de los contrarios, sino en su nUmero, que
exige unas aptitudes fisicas improbables en un mortal comun, pues Rodrigo
—como también Diego Orddénez ante los Arias— estd solo anfe el peligro,
igual que Gary Cooper en el duelo final de la mitica pelicula de 1952, o como
Noriyuki «Paty Morita, quien, en el papel del anciano senor Miyagi, derrotd a
varios karatekas del Cobra Kai Dojo para salvar al joven Daniel LaRusso en The
Karate Kid™' (1984). Estos ejemplos demuestran cdmo, a lo largo de los siglos,
la exhibicion de fortitudo ante un enemigo superior en nUmero ha mantenido
sU esquema bdsico vy su popularidad.

La fortitudo contrasta con los rasgos mds humanos de este Sidi que sigue la
estela del Cid que dejo Vivar «tan fuertemientre llorando» (Cantar de Mio Cid,
v. 1). No es la Unica ocasidon en que Rodrigo se emociona en el poema, pues,
lejos de ser un superhombre impasible, llora al reencontrarse con su familia
en Valencia. También en se muestra humano, aunque su fragilidad no
se refleja en lagrimas, sino en temores: lo veremos tenso, nervioso, lejos del
héroe infalible cuando siente, «en su estbmago, un enorme y conocido vacion
(314) que, de manera recurrente, le asalta antes de las contiendas. Se sabe
vulnerable y es consciente del peligro real que corre en batalla, inquietud
que justifican las diversas ocasiones en que cae herido (252-253, 318). Estos
contratiempos, de hecho, hacen que el Cid revertiano esté mds cerca del
Campeador que plasma la Historia Roderici que del protagonista del ,
que idealiza al héroe como guerrero perfecto, incdlume en batalla, lejos del

54. También se incluye en la Crénica Najerense, cap. 15; Crénica de veinte reyes, libro IX, cap. Xl [XI];
Crénica abreviada, libro lll, cap. XXIlll; Crénica de 1344, cap. CCCLXXVI; Créonica popular del Cid, cap. VII.
55. Si hubiese alguna influencia de esta escena cinematogrdfica en el episodio de Sidi, ésta seria abso-
lutamente tangencial e intfrascendente, pues la novela se inspira claramente en el rescate de Sancho
que narran las crénicas, sin mayor coincidencia con la escena de la pelicula que los frece caballeros y
donde, ademds, el Cid no actUa en solitario, pues el propio rey Alfonso le presta ayuda y vence a tres de
sus captores, lo cual reduce a ocho el nUmero de bajas que logra el Cid.
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Rodrigo mds humano de la Historia Roderici, donde cae herido (cap. 40) o
enfermo (caps. 10, 42). No hay que descartar, tampoco, la influencia de la
pelicula , aunque sea de manera tentativa, pues la flecha disparada por
una ballesta que le hiere (Sidi: 318) parece inspirada en la que le provoca la
muerte en el filme.

Frente a la dudosa influencia cinematogrdfica, resulta obvio que este héroe
burgalés consciente de su fragilidad humana arraiga también en la produccion
previa de , cuyos relatos protagonizan simples e imperfectas
personas destinadas a vivir singulares aventuras. Por eso, en ocasiones, este Cid
recuerda a cierto capitdn taciturno y excelente espadachin venido a menos,
y con quien comparte el gesto de encogerse de hombros para expresar
resignacion o duda (Sidi: 15, 89, etc.), algo impropio de un héroe ideal. La
comparacién no es ociosa: ambos son militares excepcionales que se ganan
la vida con el arte que dominan, uno como sicario en Madrid, el ofro como
mercenario en Zaragoza. Son humanos obligados a convertirse en héroes
para adaptarse a «un ambiente en el que parece inverosimil la supervivenciaoy,
como afirma De Codzar (2003: 46) al referirse a Coy y Tanger Soto, de

. A ellos hay que sumar, como digo, a este que, por humano, no
recibe ni un sélo epiteto épico en toda la novela, justo lo contrario que el
héroe del 56

4. El antagonista: Berenguer Remont y la Tizona

Cuando el Cid y sus hombres se enfrentan a la aceifa mora que perseguian
por encargo de los habitantes de Agorbe, se menciona cémo «la hueste
bajaba lanzas prepardndose para el ataque, bien asentada en sus sillas
gallegas de altos arzones, hechas para sostener al jinete en esa clase de
choquesy (106). Este pasaje resultard familiar a quienes conozcan el Cantar
de Mio Cid, donde el Campeador arenga a sus hombres para que soporten la
embestida enemiga:

Ellos vienen cuesta yuso e todos traen calcas

e las siellas coceras e las cinchas amojadas;

nés cavalgaremos siellas gallegas e huesas sobre calcas,

ciento cavalleros devemos vencer a aquellas mesnadas (vv. 992-995).

Su influencia sobre el pasaje antes citado de resulta clara, aunque
no aparezca en el mismo contexto, ya que estos versos no se refieren a una
escaramuza, sino al inicio de la batalla del Pinar de Tébar contra don Remont
de Barcelona. Aqui, se confrasta la equipacion de las tropas catalanas con
las del Cid, que visten de manera tosca, mientras que los francos —«nombre
éste que se daba a la gente de los condados catalanesy (Sidi: 47), y como

56. Los epitetos épicos principales del Cid en el Cantar son «el que en buen hora nascidn» y «el que en
buen hora cinxd espadan.
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también los llama el , V. 1002— visten con elegancia, con ropas
casi mas adecuadas para un desfile que para una batalla. No es la Unica
influencia de este fragmento, pues, cuando Rodrigo y Minaya se entrevistan
con el conde en Agramunt para ofrecerle sus servicios, Berenguer no oculta
«una mueca de desdén, pasando de mirar las refinadas calzas y borceguies
de los caballeros francos a las rudas huesas de cuero ensebado de Ruy Diaz
y Minaya Alvar Fanez» (119). En esta ocasion, es el conde y no el Cid quien
se fija en las «calzasy y «huesasy que también menciona el poema épico y
que valdrd a la tropa cidiana el insulto de «malcalzadosy que hereda del

, concretamente de la entrevista que barcelonés y vivareno sostuvieron
tras la batalla de Tébar, segun el («malcalcadosy, v. 1023).

De acuerdo con la Historia Roderici (caps. 15-16, 37-41),”” tanto la batalla
de Almenar como la de Tébar se resolvieron a favor del Campeador y con
Berenguer Remont prisionero, quien, en las dos ocasiones, fue puesto en
libertad sin que el Cid exigiese rescate.%® Las multiples semejanzas entre las dos
batallas permiten su amalgama, como advierte en una breve
nota preliminar, donde senala que «batallas como las de Aimenar y Pinar de
Tébar se alteran o funden enftre si segun las necesidades de la narraciony (8).
Asi pues, la version de la batalla de Almenar que ofrece no solo se basa en
la contienda histérica, sino que se complementa con diversos episodios de la
batalla de Tébar e, incluso, de otro choque, como expondré en breve.

se ajusta de manera bastante fiel a las fuentes medievales
y sigue, paso a paso (246 vy ss.), las circunstancias en torno al asedio de
Almenar que desencadenaron la batalla segun la Historia Roderici (caps. 13-
15), que sirve aqui como referencia principal®® y a cuya narracion aporta
un nuevo tépico épico: el flyting. Si la Historia Roderici (cap. 15) senala que
Ruy Diaz envid un emisario para ofrecer una importante cuantia pecuniaria a
Berenguery al-Mundir por levantar el asedio de Almenar, en (273-280) es el
Cid mismo quien parlamenta con sus rivales en un encuentro que constituye,
mds bien, un juego de provocaciones que incitan a la contienda, lo que se
conoce como flyting («rinan).® En este sentido, la novela no sélo entronca con
la tradicidn épica —este intercambio de insultos y bravatas ya se documenta
en Homero (vid. Parks, 1990)—, sino, m&s concretamente, con el
y la discusion que sostienen Garcia Orddnez y el Campeador en las cortes
de Toledo (Boix, 2008), con toda seguridad el primer flyting de nuestra literatura.

57. La narracién de la batalla de Almenar también se incluye en la Estoria de Espana (Version critica,
cap. CCXCIl; Version amplificada, cap. 863); Cronica de veinte reyes, Libro X, cap. 21; Cronica de Casti-
lla: 130-131; Crénica abreviada, Libro lll, cap. LXIll; Crénica de 1344, cap. CDXXXVII; Cronica popular del
Cid, cap. XXVI; Crénica particular del Cid, cap. CVIIL.

58. Montaner (1998: 29) nota que «la conducta atribuida aqui a Rodrigo Diaz estd mds cerca de la que
corresponde al héroe del Cantar (que se comporta de forma muy parecida con el conde de Barcelo-
na) que del personaje histérico, para el que la obtencidn de un rescate, de acuerdo con las prdcticas
coetdneas, hubiese sido inexcusabley.

59. La eleccién de la Historia Roderici en detrimento del Carmen Campidoctoris es obligada, puesto que
este Ultimo testimonio se interrumpe justo cuando va a iniciarse la batalla.

60. Antes de la batalla de Tébar, el Cid y Berenguer intercambiaron unas desafiantes cartas (Historia
Roderici, caps. 38-3%9) que podrian haber inspirado este flyting, aunque el contenido de las misivas y la
entrevista difiere tanto que resulta imposible confirmar tal sospecha.
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Como explican la Historia Roderici y , Berenguer Remont y al-Mundir
rechazaron la oferta del Cid, lo que hizo inevitable el choque. Ahora bien,
si la narracion de las circunstancias previas aparece muy detallada en la
Historia Roderici, no sucede lo mismo en el caso de la batalla. De hecho, el
relato de las contiendas en esta cronica es, por lo general, extremadamente
simple y sin mayor estrategia que la carga de un ejército contra otro.*' Es
aqui donde, segun creo, se inicia la fusion de esta batalla con la de Tébar,
pues los ejércitos adoptan las posiciones que presentan en esta Ultima segun
la Historia Roderici®? y, sobre todo, el , que pasard a ser la
fuente principal en adelante. En efecto, segun el , las tropas de Rodrigo
se vieron en desventaja al situarse en un valle (v. 974) mientras las del conde
de Barcelona ocupaban unos montes circundantes. Las tropas catalanas
cargaron sobre las castellanas, que resistieron su empuje y abatieron a los
atacantes, alzdndose con la victoria (vv. 985-1009) en la que el Cid obtuvo la
Colada como trofeo (v. 1010).

adoptay adaptadel la disposicion de batallaen Tébary emplaza
a las tropas coligadas de Lérida y Barcelona en unos montes, mientras que
las zaragozanas ocupan posiciones inferiores y quedan en desventaja. La
informacidén que proporciona el ,empero, se trata con suficiente libertad
para ofrecer una batalla con rasgos propios y completamente distinta a la de
Tébar. Por eso, una vez establecido el tablero de juego, la partida franscurre
de manera diferente y, frente a la carga de las huestes de don Remont en
Tébar que obligd a las del Cid a soportar su embestida, opta
por la opcion contraria y lanza a estos Ultimos contfra sus enemigos en breves
espolonadas consecutivas. Esta rutina se quiebra con un ataque en solitario
de Pedro Bermudez (Sidi: 334) inspirado en el mismo que protagoniza en la
batalla contra los reyes Fariz y Galve en Alcocer segun el (vv. 704-
713),% y que andlizaré en la seccion dedicada a este caballero. Por lo tanto,
el pasaje revela que el choque de Almenar en es un compendio de hasta
tres batallas cidianas: la que le da nombre, la de Tébar y la de Alcocer.*

61. Con respecto a la batalla de Almenar, la Historia Roderici (cap. 16) expone que «Los combatientes
de uno y otro bando dispusieron sus tropas en orden de batalla y lanzdndose impetuosamente con
enorme vocerio iniciaron el combate, pero, pronto al-Hayib [Mundir] y los condes huyeron retirdndose
vencidos y en desorden del rostro de Rodrigo. La mayor parte murid, y tan sélo unos pocos consiguieron
huin («kMagno autem impetu facto, belligerantes et uociferantes utriusque partis direxerunt acies suas et
inierunt bellum. Sed predicti comites simul cum Alfagib verterunt confinuo terga, et deuicti ac confusi
fugierunt a facie Roderici. Occisa est quippe maxima pars eorum, pauci nempe euaserunty [Menéndez
Pidal, 1929: 923]).

62. La Historia Roderici (cap. 40) senala, de manera escueta, que «viniendo asi de noche, ocuparon y to-
maron aquel monte, sin que Rodrigo lo supieran («Venientes itaque nocte, preocupauerunt supradictum
montem et tenuerunt illum, Roderico nescienten [Menéndez Pidal, 1929: 943]). La Historia Roderici desa-
rrolla el relato de la batalla a lo largo del mismo capitulo. Otros testimonios de la batalla de Tébar se ha-
llan en la Estoria de Espania (Version critica, cap. CCLXXXIX; Version amplificada, cap. 860); Crénica de
veinte reyes, Libro X, cap. 18; Crénica de Castilla: 128-129; Crénica abreviada, Libro lll, cap. LX; Crénica
de 1344, CDXXXIII-CDXXXIV; Crénica popular del Cid, cap. XXVI; Crénica particular del Cid, caps. CIII-CV.
63. También relatada en la Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXXIV; Versién amplificada, cap.
855); Crénica de veinte reyes, Libro X, cap. 13; Crénica de Castilla, p. 124; Crénica de 1344, cap. CDXXVI.
64. Hay que considerar también reminiscencias de otras contiendas ajenas a la fradicién cidiana, como
el propio Arturo Pérez-Reverte seiald en un tuit del 8 de enero de 2020 al referirse a su inspiracién para la
batalla de Aimenar en Sidi: «Las Navas, Hastings y ofras. No fue una solay.
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La batalla de Almenarse salda conla victoria del Cid y la prision de Berenguer
Remont, donde sigue definitivamente al para narrar el
famoso episodio del ayuno del conde, quien, humillado por aquella derrota,
se negd a comer las viandas que Rodrigo le ofrecid al tratarlo, mdas bien, como
a un invitado (vv. 1012-1063):%

—Non combré un bocado por cuanto ha en toda Espana,
antes perderé el cuerpo e dexaré el aima,
pues que tales malcalcados me vencieron en batalla— (vv. 1021-1023).

El desprecio del prisionero hacia el Cid y los suyos es tan evidente como
suU soberbia ante quien considera de clase inferior. De hecho, uno de los ejes
vertebradores del se halla en el choque social de una
antigua nobleza, acomodada en sus fierras y fitulos nobiliarios heredados
de sus antepasados, contra unos caballeros que, en la frontera, se ganaban
€s0s mismos privilegios con el sudor y la sangre derramados en batalla.é En el

, el Cid se hace acreedor del respeto del conde cuando le promete
liberarlo a cambio de que acepte la comida que le ofrece, y que el barcelonés
toma gustosamente, feliz y asombrado «al descubrir la nobleza de espiritu de
quien, pese a ser un proscrito, se comporta con una generosidad digna de
los grandes noblesy (Boix, 2017: 33). Esto no sucede en , donde Berenguer
Remont desprecia al Cid hasta el Ultimo momento, diferencia fundamental
con el que permite crear una atmosfera humoristica similar
a la que la critica ha atribuido al episodio del %7 Asi, por ejemplo,
en el poema épico, el conde pide agua para lavarse las manos antes de
comer, o que se ha interpretado como una jocosa escena donde muestra
su amaneramiento frente a los foscos modales de los castellanos, lectura que
he rebatido (Boix, 2017). narra el proceso inverso y hace que
Berenguer coma primero con las manos vy, luego, pida agua para limpiarse la
grasa del cordero que ha degustado (362-365), en una escena realista que,
ademds, si logra un amable toque cémico al hacer que el elegante conde
abandone sus refinados modales y se ensucie. El humor no terminard aqui, sino
que se prolongard en forma de fina ironia cuando el Cid lo libere.

65. Otros relatos de este curioso episodio se hallan en la Estoria de Espana (Version critica, cap. CCXC;
Version amplificada, cap. 861); Créonica de veinte reyes, Libro X, cap. 19; Crénica de Castilla: 129; Créni-
ca abreviada, Libro lll, cap. LXI; Crénica de 1344, CDXXXV; Crénica particular del Cid, cap. CVI.

66. Diversos autores han senalado al conflicto entre la vieja y la nueva nobleza como el motivo del des-
precio que el conde de Barcelona demuestra al Cid en el Cantar, cf. Oleza (1972: 197), Beltrdn (1978:
240), West (1981: 2), England (1994: 103), Burgoygne (2013: 40). El Cantar no adopta una posicién ma-
niqueista en este punto, y no muestra a toda la vieja nobleza opuesta al Cid. Al contrario, hay nobles
como Don Enrique y don Raimundo de Borgona que muestran su respeto y favor hacia Rodrigo en las
cortes de Toledo (vv. 3109, 3496-3498). El conde de Barcelona representa la transicidén de una vieja no-
bleza intransigente que acaba por comprender la dignidad y nobleza de estos nuevos caballeros.

67. La critica ha interpretado habitualmente este episodio como uno de los mds cémicos del poema, si
bien, en unreciente estudio (2017), he senalado cémo los puntos débiles de tal postura, sostenida duran-
te décadas a partir del andlisis de Montgomery (1962), quien tergiversa el sentido de la escena e ignora
los versos que rebaten su lectura aprioristica, segun la cual, el Cid humilla al conde al obligarle a comer.
Nadie antes, al menos que yo sepa, habia denunciado tan torticera interpretaciéon del pasaje épico.
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En el , Rodrigo acompana al noble barcelonés hasta
las lindes de su campamento, donde le deja marchar escoltado por dos
caballeros catalanes. Los tres parten montados sobre palafrenes que el Cid
les regala, en una nueva muestra de generosidad (vv. 1064-1065). Al partir, el
conde promete no volver a enfrentarse al Cid (vv. 1074-1076), lo cualdemuestra
gue ha aprendido la leccidn y que respeta al Campeador. Muestra, aqui, un
talante muy distinto al de , donde, pese al frato que recibe por parte de
Rodrigo, le dedica palabras altivas, llenas de desprecio, antes de separarse
de él y afravesar un puente romano cercano a Balaguer para unirse a un
destacamento que le aguarda. El escenario, por cierto, estd cargado de un
simbolismo que comparte conel ,dondelosrios no sonsimples
accidentes geogrdficos ni, los puentes, pasos construidos para salvarlos, sino
fronteras tanto fisicas como metafdricas (Boix, 2010), como el ya mencionado
puente del Arlanzon donde un grupo de caballeros se reUne antes de seguir
al Cid (vv. 290-303): simbdlicamente, este puente representa la frontera que
separa su vida como vasallos del rey de la que tendrdn como desterrados si
cruzan ese limite.® Desde esa misma perspectiva simbdlica, el puente romano
de Balaguer es también la puerta que permite al conde regresar a su mundo,
alli donde se le respeta por sus fitulos, mientras que Rodrigo permanece en el
suyo, donde hasta un «malcalzadoy» puede ganarse su prestigio con el dnimo
firme de su espiritu y la fuerza de su brazo.

En el , ese choque entre la vieja nobleza acomodada y estos huevos
y pujantes nobles no queda representado solo por el conde de Barcelona,
sino también por los infantes de Carrion. De hecho, éstos ejemplifican dicho
conflicto con mayor claridad al ser nobles por nacimiento, pero no por méritos
propios, pues sus cobardes acciones les valdrdn las burlas de los hombres del
Cid. Pese a que el Campeador prohibe tales chanzas, el orgullo herido de los
infantes los llevard a dejar por muertas de una paliza a Elvira y Sol, las hijas del
Cid, en el robledo de Corpes, lo que tfratardn de justificar con su estatus:

Ferrdn Gongdlez en pie se levanto,

a altas vozes odredes qué fabld:

—iDexdssedes vos, Cid, de aquesta razén!

De vuestros averes de todos pagados sodes;

non creciés varaja entre nds e vos.

De natura somos de condes de Carrion,

deviemos casar con fijas de reyes o de enperadores,

ca non pertenecién fijas de ifancones;

porque las dexamos derecho fiziemos nods,

mds Nos preciamos, sabet, que menos no— (vv. 3291-3300).

Ademds de la clara referencia a su clase social, resulta interesante observar
la del v. 3294 a los «averesy que los infantes reintegran al Cid. Entre ellos, se

68. La metdfora de los rios y puentes como fronteras llega hasta la pelicula de Anthony Mann, donde las
tropas de Rodrigo y Moutamin se sitUan en las orillas opuestas de un rio: cuando el Cid y el emir de Zara-
goza se adentran en el agua y se abrazan en el centro, los soldados de ambos bandos corren felices a
imitarlos, pues la simbdlica separacion entre ellos desaparece con el abrazo de sus caudillos.
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encuentran sus espadas Colada y Tizdn, que les habia regalado al creerlos
dignos de sus hijas. Tras su abominable crimen, exige que se las devuelvan
(«idenme mis espadas cuando mios yernos non sonh, v.
3158) para entregarlas a dos de sus caballeros que las
merecen no por su clase social, sino por su valentia y
fidelidad (vv. 3188-3196):

A so sobrino Pero VermUez por nombre 1" llamo,
tendi6 el braco, la espada Tizén le dio:

—Prendetla, sobrino, ca mejora en senor.—

A Martin Antolinez, el burgalés de pro,

tendié el braco, el espada Colada 1’ dio:

—Martin Antolinez, mio vassallo de pro,

prended a Colada, ganéla de buen senor,

del conde Remont Verenguel, de Barcilona la mayor;
por esso vos la do, que la bien curiedes vos.

Este intercambio posee, exactamente, el mismo
simbolismo que el de la Tizona en al pasar a manos del
Cid: s6lo puede empunarla quien es digno de ella. Al fin
y al cabo, el conde es un completo antinéroe: no posee
sapientia, de ahi su constante arrogancia, ni tfampoco
fortitudo, o no tanta como el Cid, pues cae derrotado
ante él. Como sus titulos, era dueno de Tizona por ser una
herencia familiar, sin haber hecho nada para merecerla;
al conquistarla, Rodrigo le da un nuevo significado, el
mismo que cobra en un mundo de rudos guerreros que no
respetan los titulos de nacimiento, sino a quien es digno
de blandir una noble espada.

Ahora bien, como se aprecia en esta Ultima cita del
, Berenguer no fue dueno de Tizdn (Tizona), sino de Tizona, Fotografia
. . , . . . de A. Boix Jovani
Colada. Enrealidad, Rodrigo gand la Tizona por su victoria
sobre el general almordvide Bucar en Valencia,® lo que
insinUa por boca de Berenguer cuando éste enfatiza que «pertenecié a un
rey moro y después a mi familiay (280).7° Este cambio de una espada por ofra

69.Algunas crénicas medievales también le atribuyen el mismo origen, como la Estoria de Espana (Ver-
sién amplificada, caps. 941, 952; la Versién critica no hace referencia a ello), Crénica de Castilla: 195 (Bu-
car aparece como «JUnez) o Crénica de 1344, cap. DIV (Bucar aparece como «Unezn). Curiosamente,
la Estoria de Espana senala que fue el Cid quien le dio nombre (Versién amplificada, cap. 952).

70. Martin de Riguer (2011: 77-78) lanzd una teoria carente de todo sustento documental por la que Tizo-
na habria pertenecido siempre a las casas condales de Urgell o Barcelona para acabar en manos del
Campeador «potser com a boti d'alguna de les seves victories militars sobre Berenguer Ramon |l el Fra-
tricida (a Almenar el 1082 i a Tévar el 1090). Tal vegada aguesta famosa espasa tornd a la casa comtall
amb motiu de les noces de Ramon Berenguer el Gran amb Maria Rodriguez, filla del Cid. Hem vist que
la posseia el Conqueridon (Riquer, 2011: 77). Para sostener tan peregrina teoria, manipula las fuentes de
manera torticera desde una perspectiva filoldgica para, por un lado, obviar que el Cantar especifica
que el Cid gana la Tizona contfra Bucar —lo cual, sea o no cierto, si es verosimil, pues las tizonas eran
un tipo de espada musulmana (cf. Ansétegui Barrera, 2017)—, y sefalar a continuacion que, segun el
Cantar de Mio Cid —ahora si le interesa respetar su informaciéon— vy la Estoria de Espana alfonsi, el Cid
gand la Colada a don Remont en Tébar, lo que le lleva a concluir que, de acuerdo a las fuentes, «les
dues famoses espases de Rodrigo Diaz de Vivar eren d'origen cataldn (Riquer, 2011: 77, n. 26). En el caso
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puede deberse a la mayor fama de una sobre otra, pero, ademds, refuerza
la cohesion de la segunda seccidon de , Cuyo inicio y final ocupan sendas
entrevistas con los mismos interlocutores: en su primer encuentro en Agramunt,
el Cid se presenta ante Berenguer como un proscrito que le ofrece sus servicios,
acuciado por la necesidad, oferta que el barcelonés rechaza con insolente
arrogancia. Alli, Ruy Diaz descubre la Tizona o Tusona (122), la cual se convertird
en el simbolo que cierre el circulo estructural de la narraciéon cuando, en la
entrevista finaltras la batalla de Almenar, las tornas hayan cambiado y el conde
se encuentre a merced del Campeador, comandante de las victoriosas tropas
zaragozanas y nuevo dueno de la espada, que ganard como trofeo. Aqui, por
cierto, hay una nueva variacién con respecto al , donde el Cid gana
la espada del conde en el pinar de Tébar. Afortunadamente, la fusidon de esta
batalla con la de Almenar en permite trasladar la obtencion del trofeo
a esta Ultima contienda, pues, histéricamente, la de Tébar tuvo lugar tras la
estancia zaragozana del Cid.

5. Iconos distintivos

El valor simbdlico de la Tizona se plasma en el econdmico de doscientos
cincuenta marcos de oro que le atribuye el conde (Sidi: 365), lo que refleja
un nuevo tépico. Remito, una vez mds, a un ejemplo cinematogrdafico: en
la pelicula (Indiana Jones and the Last
Crusade, 1989), un anciano caballero cruzado desafia al famoso arquedlogo
y sus acompanantes a reconocer al Santo Grial entre los innumerables cdlices
expuestos en la cueva que habita desde hace siglos. La Dra. Elsa Schneider
se equivoca a propdsito y escoge una bellisima copa de oro que entrega a
Walter Donovan, un millonario norteamericano que colabora con los nazis.
Donovan, asombrado por la belleza del que cree ser el Santo Grial, afirma: «Es
mds hermoso de lo que habia imaginado. Este es, sin duda, el cdliz del Rey de
reyesy. Al beber de él, descubrird que no es tal, con fatales consecuencias. El
héroe, Indiana Jones, escogerd una humilde copa de carpintero que serd la
famosa reliquia.

La pelicula recoge aqui, casi mil anos después del , el
mismo topico de la riqueza exorbitada de un objeto de gran valor simbdlico,
pues el cantar de gesta tasa la Tizona en la friolera de mil marcos de oro (v.
2426), valor paralelo al de Colada en la cifra de monedas (mil marcos de plata,
v. 1010). En , 'Y acorde con los tintes realistas de la obra, el valor de Tizona
es mas verosimil, aunque no por ello desdenable en absoluto. Esta relacion
entre el valor econdmico y simbdlico de un objeto, por lo tanto, cumple
también una funcidn visual en la espada del Cid, ya que, si el falso Santo Cdliz
destacaba por su gran belleza, asi también la Tizona se distinguird entre el resto

de Sidi, que Tizona reemplace a Colada es factible por el simple hecho de que se trata de una obra de
ficcién, no de un libro de historia, de ahi la gravedad de las infundadas afirmaciones de Riquer. Por el
mismo motivo, la atribucion de la Tizona a Berenguer Remont es perfectamente vdlida en Sidi, y todavia
mds si cumple unas funciones estructurales como las aqui expuestas.
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de espadas de la mesnada por su riqueza, 1o que permitird a los contendientes
reconocer al Cid con solo ver su acero. En este sentido, las armas del héroe
cumplen también una funcién distintiva a nivel estético que las convierte en
iconos indisociables del héroe, tdpico que ha perdurado hasta nuestros dias y
cuyo exponente mds claro se halla en los cdmics y peliculas de superhéroes,
donde un colosal martillo advierte a los malvados de que Thor anda cerca o un
escudo metdlico circular con bandas rojas y blancas que enmarcan una gran
estrella de cinco puntas identifica al Capitdn América. Del mismo modo, en el
medievo, asociamos a Excalibur con el rey Arturo o la Joyosa a Carlomagno
—por cierto, la misma espada que el anciano cruzado regala a Indiana Jones-—,
y, en el caso del Cid, las ya mencionadas Tizona, Colada o su caballo Babieca,
pues cumplen esa funcidon estética y simbdlica a la que ya se refirid Gwara
(1983: 13) con respecto a la montura del Campeador:

the hero requires a superior steed because he is a superior man. It is only
fitting that the Cid ride a nobler beast than most men; he is, after all, the
hero. When the Cid acquires Babieca, we realize even more that he is
not only worthy, but heroic. Previously portrayed with only good steeds,
the Cid now wins a magnificent mount which calls attention to itself
through Spain (Il. 1586-91). From this time, the Cid is no longer mentioned
with simply a good horse; he is defined by means of a horse bearing a
name. Here the poet utilizes equine imagery in a more personal way: the
Cid rides the only animal with a name in the poem, and this fact draws
our attention to the pair [.]

En un trabajo previo (Boix, 2011), hice extensivas estas palabras a los aceros
del Cid por ser distintivos tanto por el brillo sobrenatural que desprenden al
desenvainarlas (Cantar de Mio Cid, vv. 3177-3179, 3648-3649) como por su
origen extranjero, lo que permite imaginarlas con una morfologia distinta a la
delresto de espadas castellanas, lo que, por extension, distinguiria a su portador
en un confingente de guerreros.

Dentro del , estos iconos juegan un papel fundamental porque,
ademdas, permiten al héroe afrontar desafios de dificultad creciente al igual
que, en algunos videojuegos, el jugador obtiene algin tipo de herramienta
O arma fras superar ciertas pruebas que le sirve para pasar de pantalla o de
nivel y acometer nuevos retos, siempre de mayor dificultad. En el , el
Cid gana primero a Colada (v. 1010), luego a Babieca (v. 1573) vy, por Ultimo,
a Tizona (v. 2426), en una progresion acorde al aumento gradual del esfuerzo
que exigen los desafios, pues los enemigos serdn cada vez mds fuertes vy, los
retos, mds arduos, lo que incrementard la fama del héroe tras cada victoria y
el asombro del publico tras toda nueva hazana.

mantiene esta ideaq, si bien adapta la aparicion de los iconos cidianos all
hilo narrativo. Tras el andlisis de Tizona, procedo a estudiar a Babieca y un nuevo
objeto, el escudo, que también cumplird esta funcion estructural y simbdlica
gue remite a la evolucion del Cid como héroe.
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5.1. El escudo y la ornitomancia

En la actualidad, se acepta que la herdldica como tal no aparece hasta el
siglo Xl (entre muchos otros, Heath, 1989: 231 y Morsel, 2008: 152), si bien existen
manifestaciones previas de escudos con disenos distintivos. 200
describe varias veces el emblema del Cid, la «banda roja en diagonal sobre
fondo verdeyn (45, 100) y «ensena verde con la franja roja» (301), que, en
jerga herdldica, seria «banda de gules en campo de sinoplen, colores que
corresponden al mds famoso de los escudos que se le han atribuido, el de la
familia Mendoza, como demuestra su presencia en el Solar del Cid (Burgos).
Sin embargo, no aftribuye estos colores directamente al escudo
del Campeador, sino a su estandarte, lo que supone un alarde de precision
historica, pues, como senala Morsel (2008: 152), «en el tapiz de Bayeux, los
guerreros muestran escudos decorados, pero se observa con facilidad que son
todavia aleatorios y cambiantes. No es este el caso de los pendones, y en
general se considera que la herdldica representa sobre los escudos los motivos
bordados sobre los pendonesy.”

Junto con el escudo documentado en San Pedro de Cardena, «de sinople,
una cadena de oro puesta en orlay (Montaner y Garcia, 2004: 524),7%2 y el
escudo del dragdn del Carmen Campidoctoris (estrofa XXIX), que aparece
representado en la pelicula de Anthony Mann,”? el diseno herdldico de los
Mendoza escogido por completa la triada de los principales
escudos atribuidos a Rodrigo Diaz. Considero la eleccion de
muy acertada, ya que le permite crear imagenes simbdlicas, como sucede
al identificar metaféricamente la banda roja con la luz del astro rey con «al
fin la primera mota de sol rojo asomo por alli y su luz hizo entornar los ojos a
todosy (300) y «al reconocer éstas [las filas de soldados] la ensena verde con la
franja roja, un clamor de entusiasmo se fue alzando a su pasoy (301). Penddn
y amanecer comparten el mismo color, lo cual es necesario interpretar como
un buen augurio previo a la batalla final si atendemos a la importancia de los
primeros rayos de sol en , que hereda del

Ya quiebran los albores e vinié la manana,
ixié el sol, Dios, qué fermoso apuntaval (vv. 456-457).

71. Heath (1989: 231) ya habia advertido el mismo fendmeno: «For as long as shields have been in use,
decorative shield devices have been in evidence, but as far as is known the earliest of these were devices
chosen at random and discarded at will by the owners. This was the case, for example, with the shields
depicted in the Bayeux Tapestry. It is not until about the mid-12th century that we have the first occur-
rences of what may be described as ‘true’ heraldry, namely the use of a device throughout a man'’s
lifetime and fransmission of that device to his heim.

72. Sobre los distintos emblemas del Cid, resultan indispensables los estudios de Montaner (2001) y Mon-
taner y Garcia (2004). Sobre el escudo del dragdn, véase Montaner y Escobar (2001: especialmente
272-274).

73. Se frata de un impresionante dragdn oscuro con un diseio de aires orientales que ondea en muchos
estandartes rojos o «de gulesy, en lenguaje herdildico. El Cid luce ese emblema en su sobrevesta rojay en
un escudo que porta en el episodio donde la comitiva que encabeza junto al infante don Sancho cae
en la frampa de Garcia Orddénez y es asaltada por unos moros, y también, posteriormente, cuando el
Cidrescata alrey Alfonso de trece caballeros que lo llevan preso. En la conquista de Valencia, el dragdn
desaparece de la sobrevesta del Cid, que ahora es blanca, a juego con el estandarte que sélo él porta
y que pasard a lucir la misma cruz de su nuevo escudo plateado. Sin embargo, el resto de las huestes
mantiene el estandarte del dragdn, que aparece en multiples ocasiones a lo largo del fime.
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Estos versos son los mds conocidos entre aquéllos que reflejan el simbolismo
del amanecer en el cantar de gesta, donde el sol radiante anuncia buena
fortuna para el Cid y presagia una jornada venturosa para sus huestes. El
mismo topos aparece constantemente en (25, 41, etc.): «los iluminaba la
luz incierta del alban (63) remite a la incertidumbre sobre el desenlace de la
persecucion de la aceifa, al principio de la novela. Tras lograr que un prisionero
le dé la informacion que necesita, el Cid se sienta junto a Diego Orddnez
«mientras el sol asomaba, rasante y rojizoy (70) hasta que ambos caballeros
quedan «deslumbrados por la luz que les calentaba la caron (71), lo que, como

en el , anuncia una buena jornada. Este simbolismo, por cierto, no es
extrapolable alos gallos que advierten de la llegada del nuevo dia, habituales
en el s6lo como referencia cronolégica, funcidon que también adoptan

en 4 Por el confrario, el vuelo de ofras aves si adquiere un sentido augural
gue el Cid histérico conocia bien, pues este arte adivinatorio, la ornitomancia,
fue un rasgo de su sapientia que le fue muy Util tanto a la hora de presagiar
el desenlace de una contienda como de infundir dnimo en sus hombres,
segun atfestigua lbn ‘Idari cuando afirma que Rodrigo «tomaba en las aves
augurio y presagio, anadiendo a esos embelecos de su propia inventiva, con
los que animaba el espiritu de sus companerosy (Montaner y Boix, 2005: 253).75
También el recuerda coémo Rodrigo hacia uso de este arte,
por ejemplo, en la referencia mds famosa a su destreza adivinatoria:

A la exida de Bivar ovieron la corneja diestra
e enfrando a Burgos oviéronla siniestra (vv. 11-12).

Estas palabras resuenan claramente en «las cornejas volaron de izquierda a
derecha sin cambiar de direccién» de (135), aunque, enlo que respecta al
uso de la ornitomancia, destaca el dguila que sobrevuela el campo de batalla
en Almenar (310) y que el Cid promete incorporar a su escudo si vence, pues
le hard pintar «una cabeza de dguila erguida y noble: el dguila de Almenamn
(313). La presencia de uno de los simbolos herdldicos por excelencia no sélo
enriquece el escudo del Cid, sino que refleja su progresion ascendente: si, en
el , el Cid gana en batalla a Babieca, Colada y Tizona, en Almenar
sumard un nuevo emblema que le acompanard en futuras contiendas, las
que ya no relata y que lo llevardn a convertirse en senor de Valencia.

Por supuesto, considerar un error anacrénico esa cabeza de dguila es
una cuestion subjetiva que depende del juicio del lector, pues no tiene por

74. «El canto de los gallos marcaba las horas de la noche. Los gallos primeros [...] correspondian a media-
noche y marcaban el comienzo del dia legal; los mediados gallos, a las tres de la madrugada, aproxi-
madamente, y los gallos del amanecer, ala alboradao» (Cantar de Mio Cid, Montaner, ed., 2011: 704-705
[1993: 424-425; 2007: 360]). El Cantar menciona los gallos en diversas ocasiones para indicar la llegada
del dia (vv. 235, 316, etc.) e, incluso, para referirse a una hora mds concreta con los «mediados gallos»
(vv. 324, 1701), técnica que adopta Sidi (primeros gallos: 50, 287; medios, mediados o segundos: 57, 78,
etc.; gallos terceros: 92). La mayor variedad de referencias de Sidi con respecto al Canfar otorga a los
gallos un papel cronoldgico mds importante, pues sirven para indicar diversas horas nocturnas y no sélo
para advertir de la llegada del dia.

75. Las cronicas medievales también se hacen eco de estas cornejas que saludaron al Cid en su partida
al destierro: Estoria de Espana (Version critica, cap. CCLXXX; Version amplificada, cap. 851); Crénica de
veinte Reyes, Libro X, cap. 9; Créonica de 1344, cap. CDXIX.
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qué tratarse forzosamente
de tal: en una cita anterior,
Morsel indicaba que los
escudos del tapiz de Bayeux
(segunda mitad del siglo
Xl) ya iban decorados,
aunqgue, en aquella época,
no mostraban emblemas
fijos, sino que sus disenos
cambiaban, como aqui
sucede con el aguila que el
Cid incorpora a su escudo.
De todos modos, tan sélo
ofrezco aqui una lectura

Solar del Cid, Fotografia de A. Boix Jovani. que intenta casarlarealidad
histérica con una novela

de ficcion que, como tal, se permite ciertas licencias. Otra, relacionada
con el escudo, es su lema «Oderint dum metuant. Que me odien, pero que
me temany (Sidi: 38, 308), que también constituye una innovacion de

, pues no se documenta en la literatura cidiana. Se trata del lema «de
un emperador romanoy (Sidli: 38) que no puede ser otro sino Caligula, quien «a
menudo repetia aquel verso de tragedia: Que me odien, con tal de que me
temany (Suetonio, frad. Agudo Cubas, 1992, Il: 41).7¢ En fin, no seré yo quien
critique la presencia de emblemas herdldicos en cuando el mismo Carmen
Campidoctoris atribuye al Cid el escudo del dragdn (estrofa XXIX):

Ase el escudo con el brazo izquierdo,
que una figura de oro llena entero;
fiero dragdn habia en él pintado,
resplandeciente.”

Si hasta el anénimo autor medieval otorgd un escudo herdldico al Cid, no
seré yo quien tilde a de anacrdnico por esta licencia que, de tfodos modos,
es muy comprensible por acorde a la imagen que el gran publico espera de
un caballero medieval.

5.2. Los caballos del Cid

Frente alo que sucede enel ,donde no aparece el nombre del primer
caballo de Rodrigo, si menciona a su palafrén, Cenceno (205, 229, etc.),

76. «Tragicum illud subinde iactabat: Oderint, dum metuanty (Gaius Suetonius Tranquillus, Pike, ed., 1903:
58); Suetonio se refiere aqui a la fragedia Atreo, de Lucio Accio, de la que proviene esta sentencia (ibid.
221, n. 27). Su antecesor, Tiberio, ya utilizaba un lema semejante: «Oderint, dum probently (ibid. 32), esto
es, «Que me odien, con tal de que me apruebeny (Suetonio, frad. Agudo Cubas, 1992: 1, 355). Séneca,
en sus Didlogos (Mariné Isidro, trad., 2008: 156), la atribuye también a Sila, pero es imposible que Sidi se
refiera a este gobernante porque no fue emperador, sino dictador.

77. «Clipeum gestat brachio sinistro, / qui totus erat figuratus auro; / in quo depictus ferus erat draco /
lucido modon.
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acaso por influencia de y en detrimento de Rimbombin,
palafrén del Cid segun cierta tradicion cuyo origen desconozco, aungue su
recuerdo pervive en la ciudad de Burgos, donde un popular restaurante lleva
SU hombre. también alude a un caballo de guerra, Persevante (101, 107,
etc.), aunque, pese a ser muy bueno, Rodrigo adquirird una nueva y excelente
montura que pasard a ser su principal vehiculo de batalla: Babieca.

La version que ofrece de como el Cid obtiene este legendario
caballo es coherente con su estancia en Zaragoza, pese a que difiere de
la literatura previa: la Cronica particular del Cid (cap. ll) afrma que fue un
regalo de su padrino, don Peire Prengos, cuando el Campeador era nino. Ruy
lo escogid entre otras monturas pese a su aspecto fragil, lo que hizo exclamar
a su padrino, «Bavieca, mal escogistesy, a lo que el pequeno Cid replico «este
serd buen cavallo e Bavieca abrd nombrey (Vina Liste, ed., 2006: 26). La otra
version, anterior, se halla en el segundo hemistiquio del v. 1573 del ,
donde se indica que «[el Cid] poco avié que I'ganaray, lo que remite a un
frofeo de guerra, muy probablemente obtenido en la victoria sobre el rey de
Sevilla.’® combina ambos relatos, ya que Rodrigo se lo compra a Ali Farach,
un prestigioso tratante de caballos que le muestra diversos ejemplares antes
de decidirse por Babieca (205 y ss.), al igual que don Peire Prengos le ensend
varios al joven Rodrigo. Ademdas, el Cid cree que los caballos son animales
«poco inteligentesy (208), lo que remite
a las palabras de don Peire Prengos,
ya que «babiecan significa «persona
floja y boba» (DRAE). Por otro lado, al
hacer que sea un moro quien le venda
tan portentoso caballo, mantiene
el origen drabe de Babieca que ya le
atribuye el

Aligual que sucede con su escudo, los
caballos de Rodrigo Diaz cumplen una
funcién tanto estética como simbdlica
de la evolucidon y desarrollo del héroe,
pues reflejan la dificultad creciente de
las contiendas en la segunda seccion
de , ascenso que se inicia con el
ataque nocturno y por sorpresa del
Cid y un punado de hombres a una
avanzadilla de soldados aragoneses
y navarros (231-239). En esta ocasion,
Rodrigo monta a Cenceno, algo poco
habitual si consideramos que se trata
de un caballo de paseo e, incluso, de
gala. Aun asi, el Cid lo escoge porque

Detalle de la estatua del Cid en Burgos,
Fotografia de A. Boix Jovani.

78. «Aungue no se especifica, es de suponer que el Cid lo habia obtenido en su Ultimo combate, el que
le enfrentd al rey de Sevilla (vv. 1221-1235)» (Cantar de Mio Cid, Montaner, ed., 2011: 102 [1993: 200;
2007:102]).
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todo su contfingente avanza rdpido, «por eso Ruy Diaz habia ensilado a
Cenceno, su caballo de marcha, mas veloz que el de batallay (228-229),
oportuna explicacion para un lector que ya ha visto a Persevante durante la
persecucion de la aceifa al principio de la novela y quizd no comprenda este
repentino cambio de montura.

La siguiente batalla revestird mayor dificultad: a plena luz del dia, el Cid y
sus hombres se topardn con un grupo de enemigos cerca de Monzdn (250-
252). La dureza del choque se refleja en el estado que queda el Campeador,
quien acaba inconsciente después de que una maza le golpee (252). Ahora,
su caballo es Persevante (248), mdas adecuado que Cenceno para un choque
tan complicado. Por Ultimo, en la batalla de Almenar, la mayor de todas las
contiendas que relata , Rodrigo montard por fin a Babieca, su famoso
caballo, sobre el que cabalgard para obtenerla gran victoria final.”? Se observa
aqui, por lo tanto, cdmo el cambio de montura es acorde al incremento
de dificultad de las contiendas, pues cada caballo es aln mds apto que el
anterior para la guerra.

é. La compania del Cid

Al partir de San Pedro de Cardena, donde permanece durante unos dias,
y tras observar que el desaliento hace mella en su senor, el fiel Minaya anima
al Campeador con estos versos que recoge el (vv. 380-382):

Pensemos de ir nuestra via, esto sea de vagar.
Aun todos estos duelos, en gozo se tornardn,
Dios, que nos dio las almas, consejo nos dard—.

Las palabras de Minaya trascienden el didlogo directo con el Cid, pues
animarian no sélo al Campeador, sino a cualquiera obligado a emprender un
dificil camino, fuese éste real o metafdrico. Es tal su universalidad que, casi mil
anos después, estos versos resonaron de nuevo en aquéllos de don Antonio
Machado, «caminante, no hay camino, / se hace camino al andam (cito por
Machado, 1999: 203). De su hermano, don Manuel, se escuchan también ecos
en (cito por Machado, 2003: 56):

El ciego sol, la sed y la fatiga.

Por la terrible estepa castellana,

al destierro, con doce de los suyos

—polvo, sudor y hierro—, el Cid cabalga («Castillan, vv. 5-8).

79. Ciertamente, en esta evolucidn, no tengo en cuenta la presencia de Persevante en la primera sec-
cion de Sidi, gue culmina con la derrota de la aceifa, pues su frama es independiente y sigue un esque-
ma distinto al de la segunda seccién.

80. Aparte del Cantar (vv. 235-393), las crénicas medievales también atestiguan la estancia del Cid en
el monasterio: Estoria de Espania (Version critica, cap. CCLXXX-CCLXXXI; Version amplificada, cap. 851-
852); Crdnica de veinte reyes, Libro X, caps. 9-10; Crénica de Castilla: 119-120; Crénica abreviada, Libro
lll, caps. LI-LII; Crénica de 1344, caps. CDXX-CDXXI; Crénica popular del Cid, cap. XXIlI; Crénica particular
del Cid, caps. XCI-XCII.
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insiste en estaimagen alo largo de toda su novela, salpicada
de referencias al sudor y al polvo del camino (14, 18, 31 etc.), e incluso a la
necesidad de despiojarse (46), lo cual dista mucho de laromdnticaimagen de
unos caballeros protegidos por lorigas impolutas y armaduras relucientes, como
en la pelicula (1981). La humanizacion del Cid, o su caracterizacion
realista combinada con rasgos tipicamente épicos, se extiende a la fiel
mesnada que le acompana, la conformada por quienes abandonan la paz
del hogar para seguir a su senor hacia un destino incierto (22-23):

Unos [...] obligados de honor por ser familia: su sobrino Félez Gormaz
y el ofro sobrino, el tartamudo Pedro BermUdez, alférez encargado
de la bandera. También los dos Alvaros eran parientes lejanos. El resto
de mesnaderos era gente de criazdn vinculada al senorio de Vivar,
amigos estrechos como Diego Orddnez o aventureros de soldada que
se le habian sumado para ganarse el pan, por ganas de botin o por
admiraciéon a Ruy Diaz; [...] Cuarenta y dos hombres alli, los mejores, y
cincuenta y cinco en Agorbe bajo el mando de otros dos amigos de
confianza: Martin Antolinez y Yénego Téllez, protegiendo los escasos
bagaijes.

Esta lista de hombres, que recuerda a las tres que figuran en el

(vv. 733-743, 1991-1998, 3063-3072), es una de las también tres en que

nombra a los principales miembros de la mesnada,?' algunos de ellos ya

presentes en la tradicion cidiana mds antigua. También, como Rodrigo, son

objeto de recreacidon en esta novela mediante una amalgama de rasgos

heredados y otros nuevos, a partir, por supuesto, de la dicotomia cldsica

sapientia-fortitudo, como se aprecia en el andlisis individualizado de los
caballeros mds importantes.

6.1. Minaya Alvar Fanez

En las primeras paginas de , Y como hemos visto ya, uno de sus hombres
aconseja al Campeador que dedique unas palabras de aliento al resto de la
tropa. Lo llamativo de esta peticion es que lleva implicita una obviedad: que
Rodrigo no ha hablado aun con sus hombres salvo con aquél que, ademds,
se afreve a decirle como debe actuar. Semejante trato distintivo es acorde a
la autoridad de Minaya Alvar Fanez, el «diestro brazoy del Cid, como el propio
Campeador se refiere a €l en algunos versos del (vv. 753, 810), donde
es un héroe casi a la altura del protagonista, pues la sapientia y la fortitudo se
hallan en perfecto equilibrio también en él. Esta Ultima queda patente cuando

(112) menciona como «el brazo con el que aun empunaba la espada se
veia ensangrentado hasta el codoy, imagen que ya he referenciado para el
Cid y que, aparte, sélo se concede a Minaya, lo cual sirve para destacarlo
entre elresto de la mesnada e igualar su fortitudo ala del Cid. Lo mismo sucede
en el , donde la sangre chorrea «por el cobdo ayuson sélo de estos dos

81. Las otfras dos se encuentran en Sidi (155, 224).
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caballeros (para el Cid, v. 1724; para Minaya, vv. 781, 2453), sin atribuir tal
exceso de violencia a otros guerreros, lo que, como advirtid De Chasca (1967:

209 [1972: 211]), lo convierte en «algo asi como una insignia formularia del
deuteragonistan a nivel textual que se transmite desde el hasta
Con respecto a su sapientia, Minaya aparece en el como el habil

consejero que, en varias ocasiones, dard con la estrategia oportuna, como el
atague envolvente de la batalla de Cuarte. Es tal su sapientia que el Cid le
confia la mision de ser su emisario ante el rey Alfonso, consciente de que su
diplomacia y habil discurso sabrdn ganarle el perdén, pues «do yo vos enbids,
bien abria tal esperancan (v. 490). Minaya cumplird su funcion de nexo entre
ambos con creces y, paulatinamente, hard que Alfonso VI cambie de actitud
hacia el Cid hasta lograr la restitucion del amor regio. Aquél «que Zorita
mandoy (Cantar de Mio Cid, v. 735) mantiene su rango y autoridad en ,
como demuestra el frato preferencial que Rodrigo le otorga. También actua
como emisario, esta vez junto a Félez Gormaz, y entrega a al-Mutaman la
carta del Cid que le abrird las puertas de Zaragoza (Sidi; 137). De nuevo, Alvar
Fanez cumple su misidon con tal solvencia que bien mereceria las palabras que
el Cid le dedica en el cuando afirma que «[j] mientra vos visquiéredes,
bien me ird a mi, Minayaly (v. 925).

La absoluta confianza que se profesan Rodrigo y Alvar Fdnez se ha forjado
desde ninos, pues, como revela este Ultimo, «desde que éramos crios, sé& que
contigo no se aburre uno nuncay (21). AUn mds interesante es su referencia a
«quienes somos tus parientesy (20): no especifica cudl es su vinculo familiar,
asi que puede tratarse del parentesco histérico que recoge

de Zorrilla (cap. X: 421), donde Alfonso VI se refiere a Minaya como «primon
del Campeador, o, fambién, del parentesco ficticio que les atribuye el
y que Alvar Fdnez comparte con los principales hombres de la mesnada,
sobrinos del Cid al igual que Rolddn lo fue de Carlomagno, segun la Chanson
de Roland y la Materia de Francia. De hecho, la mayor licencia que se permite
el poeta del , Y que se ha fransmitido a lo largo de toda la literatura
cidiana desde el medievo hasta , esla de reunir a ambos caballeros, pues
Minaya jamds acompand al Campeador en su destierro. Es posible que su
vinculo familiar, asi como la fama de Alvar Fénez, le hiciesen digno de figurar
en el ; NO en vano, ya el Poema de Almeria afirma que, entre ambos
héroes castellanos, «Mio Cid fue el primero y Alvaro el segundon (v. 225; «<Meo
Cid primus fuit, Alvarus atque secundusy, cito por Salvador Martinez, ed. y trad.,
1975: 38-39).

Las marcas de sus rostros son un interesante rasgo que comparten el
Campeador y Minaya: el Cid sufre un corte en la ceja (331) que recuerda la
«pequena cicatriz que bajaba sobre la ceja izquierdan del protagonista de

(19) y, también, la que luce Charlton Heston en la famosa
peliculade Anthony Mann, lo cual, en caso deratificarse suinfluencia, constituiria
un nuevo ejemplo de interdiscursividad. Por su parte, Minaya también presenta
cicatrices de heridas de guerra en la cara y las que le dejo la viruela (18,
20, etc.), que recuerdan las de Leandro Ferndndez de Moratin en

(27) y las de Malatesta en (38, 40, etc.). De hecho,
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en las novelas de , es habitual
encontrar personajes con alguna cicatriz en el
rostro, no siempre exentas de cierto simbolismo:
en (52)’ don Priamo Ferro ,  ARTUROY CARLOTA
tiene «el rostro lleno de marcas y cicatricesy; PEREZ-REVERTE
en (47), Adela de Otero .
lucia «una pequena cicatriz en la comisura E Vi
derecha de la boca que imprimia en ésta una ‘
permanente y enigmdtica sonrisay, sonrisa
ambigua que refleja el cardcter del personaje y :
su papel a lo largo de la novela (cf. Grohmann, o
: . EL CAPITAN
201%b: 51, 53-54); finalmente, en el caso de ALATRISTE
Tanger Soto, la hermosa investigadora de
(35), «su nariz era menos bonita g
vista de perfil: un poco aplastada, como si se
la hubiera roto alguna vez». Estimo evidente,
a la luz de estos y otfros ejemplos como los de El Capitcin Alatriste,
. , . Arturo Pérez-Reverte
Nicolds Marragjo en o Jorge
Ferndndez Cuchillero y el capitan Lobo en , que las cicatrices no solo
aportan un toque redlista al Cid y a Minaya, sino que, ademds, los configuran
como personajes de , pues, como si de marcas de nacimiento
se tratase, los hermanan con otros personajes de la produccién revertiana.
En tal sentido, las cicatrices de viruela en el rostro de Minaya cumplen una
funcion similar a la de su gesto cuando se encoge de hombros (19), que ya
hemos visto en el Cid y Alatriste, o su tendencia a exclamar «por vida de» (19,
20, etc.), exabrupto también disperso a lo largo de toda la saga dedicada al
capitan.

LAS AVENTURAS mxT(:,\vnw ALATRISTE

6.2. Pedro Bermudez

El personaje novelesco de Pedro BermUdez es muy fiel al que nos muestra
el poema épico castellano: es sobrino y portaestandarte del Cid, como en
el , 'y, al igual que Rodrigo y Minaya tienen cicatrices en el rostro, la
marca fisica que le distingue entfre sus companeros es el tarfamudeo que
hereda del personaje del —no de Zorrilla, pues no tartamudea en

—. De ahi le viene el apodo de «Pero Mudon (v. 3302) con
que el Cid le espoleaq, pues sabe que le molesta mucho y afecta a su discurso
(Cantar de Mio Cid, vv. 3306-3312):

Pero VermuUez conpecd de fablar,

deftiénes’le la lengua, non puede delibrar,
mas cuando enpieca, sabed, no !’ da vagar:
-Dirévos, Cid, costunbres avedes tales,
siempre en las cortes Pero Mudo me llamades;
bien lo sabedes, que yo non puedo mds,

por lo que yo ovier a fer por mi non mancarda.
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Lo mismo sucede en , donde su tartamudeo desaparece si el caballero se
siente suficientemente enardecido: «no tartamudeaba en absoluto; el combate
le habia aligerado la lenguan (319). , ademas, lo hace un poco
miope (47), lo cual no afecta a su fortitudo en absoluto, pues es bastante
impetuoso, rasgo que también recibe del , como refleja su memorable
carga de la batalla de Alcocer, cuando, segun el , decidié no aguardar
a la orden de ataque vy se lanzd en solitario contra el ejército de Fariz y Galve,
en lo que parece un intento de obtener las primeras heridas de la contienda, un
honor para todo guerrero que se preciase:

—Quedas sed, mesnadas, aqui en este logar,

non derranche ninguno fata que yo lo mande.—

Aquel Pero VermuUez non lo pudo endurar,

la sena tiene en mano, conpecd de espolonar:

—iEl Criador vos vala, Cid Campeador leal!

Vo meter la vuestra sena en aquella mayor az;

los que el debdo avedes veremos codmmo la acorrades.—

Dixo el Campeador: —jNon rastard por all—
Espolond el cavallo e metidl’ en el mayor az (Cantar de Mio Cid, vv.
702-711).

Se tfrata del episodio que inspira el punto de inflexion de la batalla de Almenar
en (334-335), donde este personaje grita a sus companeros «jNo dejéis que
me quiten la senally (334) y se lanza a galope tendido contra el enemigo.

recuperaq, asi, las caracteristicas fundamentales de este caballero Unico,
de las que carece el personaje zorrillesco.

6.3. Diego Ordénez

Si hay un personaje que encarna la fortitudo en , ése es Diego Ordodnez.
Se trata de un caballero brutal, dvido de peleay, segun parece, imbatible. Su
origen no se halla en el , Sino en la Esforia de Espana, donde aparece
por primera vez como el caballero que sale en busca de Rodrigo cuando el
rey Sancho lo destierra al creerlo partidario de su hermana Urraca:

Diag Ordonnez caualgo luego et fuesse quanto pudo empos el Cid. El
Cid guandol uio, recibiol muy bien et preguntol como uinie; et respusol
don Diago: «el rey uos enuia dezir que uos tornedes a el, et con lo que
tenedes que uos dara ofro condado en su tierra, et que uos fara siempre
muy grand algo et mayor de toda su casa; et lo que lo uos el dixo quel
saliessedes de tierra que lo non fizo sinon con la muy grand sanna
que auie de donna Vrraca su hermanay (Estoria de Espana, Version
amplificada, cap. 833 [Primera Cronica General, Menéndez Pidal, ed.,
1906: 508]).%2

82. Cf. Version critica, cap. CCLX.
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A partir de la Estoria de Espana, Diego Ordonez aparecerd en diversas
cronicas®® hastallegara ,donde lo desculbriria
de nino. En , la fama de su bravura se debe a haber sido el campedn
«que habia matado a tres Arias en el palenque de Zamora cuando desafié
a la ciudad por la muerte del rey Sanchon (34), episodio que aparece en
y cuya relacion con sus fuentes ya he analizado. Su brutalidad se refleja en
su feroz sonrisa de lobo (139), la cual, desde el plano de la intertextualidad
restringida, cumple la misma funcién que los hombros encogidos del Cid o los
exabruptos de Minaya, pues enfronca a Diego Ordénez con algunos héroes
cansados revertianos que poseen esa misma expresion (Grohmann, 2019b: 33,
115). Poco mds puede decirse de un personaje plano, que no evoluciona,
tosco y violento, aunque Montero (2020) ha tenido la perspicacia de observar
que «Diego Ordodnez represents an infriguing doppelgénger, or evil twin of [el]
Cid. He is an efficient soldier, but also racist and irrationally violent [...]. As @
lord of war, he [el Cid] is not very far from becoming another Diego Orddnez,
a questionable model for todayyn. Aunque no comparto plenamente esa
vision de un Cid que casi se convierte en ofro Diego Ordonez, su lectura del
personaje como una suerte de doppelgdnger resulta muy sugerente, ya que,
al desarrollarla, se observa como Orddnez encarna el concepto que parte
del gran publico aun tiene del Cid, esto es, un mero asesino de moros. De esta
manera, el contraste entre don Diego y don Rodrigo refuerza la imagen del
Campeador que ofrece , pues se aprecia cudn alejada estd de la mds
popular y, fambién, mds violenta.

Antes de terminar el andlisis de este personaje, quiero senalar una idea
que, aunque subjetiva, estimo valiosa para entender su papel en . a falta
de datos concretos sobre su tamano, la descripcion de algunos rasgos y su
gran fuerza refratan a Diego Orddnez como un caballero dificil de imaginar
menudo. Al confrario, todo apunta a que se trata de un forzudo giganton, el
caballero que decantaria la victoria del lado del Cid en una lucha igualada. Si
lo concebimos asi, nosrecordard a un personaje arquetipico deltebeo espanol,
un coloso tan grande de famano como de corazodn vy fiel al héroe, como el
simpdtico Goliath, que contrasta con Crispin, los dos amigos inseparables
del Capitdn Trueno; el gran Taurus, siempre infatigable junto al Jabato; o el
humilde Ramiro, que, con el joven Fernando, acompana a don Adolfo de
Moncada, conde de Roca, mdas conocido como el Guerrero del Antifaz.
Este Diego Orddnez, tan fuerte como obediente, aunque carezca del fondo
bonachon de los personajes citados, bien creo que puede asociarse a esta
dinastia de gigantes del tebeo que recupera en Sidl, consciente
o inconscientemente, para el feliz y nostdlgico recuerdo de quienes, hace ya
anos, disfrutamos con aquellos personajes épicos de nuestra infancia.

6.4. Fray Millan

La presencia de fray Milldn, «el Bermejo», como le apoda la mesnada por
ser pelirrojo (19, 41, etc.), recuerda de inmediato a los habituales clérigos

83. Vid. en este articulo, el apartado «1.2. Cerco de Zamora y muerte del rey Sancho.
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revertianos, entfre quienes destaca, por su protagonismo, Lorenzo Quart (

). Como fraile que es, fray Milldn es culto, de ahique utilice amenudo
el latin, sobre todo al orar, como en el Padrenuestro que, al inicio la batalla de
Almenar, discurre fragmentado a lo largo de varias pdaginas (314-316). Saber
latin es un atributo que conecta al personaje con otros de la produccién de

, CUyas novelas suelen incluir personajes cultos —o que afectan
una elevada intelectualidad— que gustan de citar en latin, como el periodista
Agapito Cdarceles, quien «tenia aspecto de cura exclaustrado, cosa que en
realidad eray (El maestro de esgrima: 30) y «citaba en latin sin venir a cuentoy
(ibid.: 30), o el jesuita Démine Pérez, cuyo «natural bondadoso y sus latines
solian obrar un efecto sedante, pues los pronunciaba en tono de inapelable
buen juicion ( : 23). La presencia de otros pasajes en latin a
lo largo de , pronunciados sobre todo por fray Milldn,?* confrma que esta
lengua cumple la funcion estilistica ya senalada y distingue a los personajes
cultos, pero, también, refleja una realidad social, ya que la iglesia era uno de
los estamentos donde, en la Edad Media, podia encontrarse personas letradas,
excepcionales en un mundo mayoritariamente analfabeto.

Como ya he senalado al inicio de este apartado, la figura de fray Milldn
remite alos personajes eclesidsticos de , pero, dentro del universo
cidiano, hay que equipararlo con don Jerénimo, el obispo de Valencia durante
el gobierno del Cid histérico que goza de cierto protagonismo en el .
Si don Jeronimo acompana al Cid a lo largo del poema épico, también
fray Milldn estd a su lado en , incluso en batalla, pues ninguno evita la
contienda. Fray Milldn tampoco discute al Campeador cuando éste arenga
a sus hombres afirmando que «si alguno de nosotros cae peleando con moros,
no ird a mal sition (98), tras lo cual pide al monje que bendiga a sus hombres,
lo que recuerda a los vv. 1702-1705 del

el obispo don Jeronimo Ia missa les cantava;

la missa dicha, grant sutura les dava:

—El que aqui muriere lidiando de cara,
préndol’ yo los pecados e Dios le abrd el alma.

Morir en combate contra los temibles almordvides es mérito suficiente para
entrar en el Cielo. Aqui se comprende, ademds, la orden de Rodrigo a sus
hombres, tras la victoria de Almenar, de poner «a los companeros muertos y
heridos de cara al enemigo, por si nuestro senor Mutamdan visita el campo de
batalla. El honor de ellos serd el nuestron (294): morir de cara, sin la cobardia
de haber huido dando la espalda, es lo que hace Rolddn antes de expirar,
echado bajo un pino (Chanson de Roland, versidon O, vv. 2360-2363):

Turnat sa teste vers la paiene gent:
pur co I'at fait que il voelt veirement
que Carles diet e frestute sa gent,

84. También el Cid utiliza esta lengua cuando ofrece la libertad al conde de Barcelona a cambio de que
coma (364).
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li gentilz quens, qu'il fut mort cunquerant.

También, en la Chanson de Roland (version O, vv. 1124-1138), el arzobispo
Turpin anima a los franceses prometiéndoles la indulgencia plenaria si caen
por la fe cristiana:

D'altre part est li arcevesques Turpin.
Sun cheval broche e muntet un lariz.
Franceis apelet, un sermun lur ad dit:
«Seignurs baruns, Carles nus laissat ci;
pur nostre rei devum nus ben murir.
Chrestientet aidez a sustenir!

Bataille avrez, vos en estes tuz fiz,

kar a voz oilz veez les Sarrazins.

Clamez voz culpes, si preiez Deu mercit.
Asoldrai vos pur vos anmes guarir.

Se vos murez, esterez seinz martirs,
sieges avrez el greignor pareis.y
Franceis descendent, a tere se sunt mis,
e I'arcevesque de Deu les beneist:

par penitence les cumandet a ferir.

De este modo, la absolucion de fray Milladn ala tropa del Campeador halla sus
origenes no ya en la literatura cidiana o revertiana,?” sino en la épica europeaq,
representada por su mdaximo exponente, la Chanson de Roland. También
Zorrilla plasm& el concepto de la guerra santa en unos versos |

, cap. ll: 67) cuyo espiritu se percibe en la bendicion de fray Millan:

Costumbres de aquella era
caballeresca y feroz,

en que degollando moros
se glorificaba & Dios,

y que no habia un exceso
que no obtuviera sancion,
como tuviera por movil
honra, fe, patria & amor.8

85. «Vuelve la cabeza hacia la gente pagana: lo ha hecho asi porque quiere de veras que Carlos y toda
su gente digan que el gallardo conde murié conquistandon (Riquer, ed. y trad., 2003: 240-241).

86. «En ofro lado estd el arzobispo Turpin. Aguija su caballo y sube a una ladera. Convoca a los franceses
y les ha dicho un sermén: “Sefores barones, Carlos nos ha dejado aqui; debemos morir por nuestro rey
iAyudad a sostener la cristiandad! Podéis estar del todo seguros de que tendréis batalla, porque con
vuestros ojos veis a los sarracenos. Proclamad vuestras culpas y pedid perddn a Dios. Os absolveré para
salvar vuestras almas. Si moris, seréis santos mdrtires y tendréis asiento en el mds alto paraiso.” Los france-
ses desmontan y se postran en tierra, y el arzobispo los bendice [en nombre] de Dios: por penitencia les
ordena acometen (Riquer, ed. y trad., 2003: 148-149).

87.En Cabo Trafalgar (48), el padre Poteras bendice y absuelve —en latin, por supuesto— a los marineros
del Antillas antes de la crucial batalla naval.

88. Ofrecerd una versidn variante de estos versos poco después (La leyenda del Cid, cap. IIl: 71): «Cos-
tumbres de aquella era / caballeresca y feroz, / en que acogotando moros / se glorificaba & Dios; / y en
gue no habia un exceso / ni un crimen sin galardon, / como tuviese por mévil / honra, fe, patria y amom.
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6.5. Martin Antolinez, Alvar Salvadoérez y el resto de la mesnada

El andlisis de los restantes miembros de la mesnada no brinda, almenos desde
el enfoque propuesto en este articulo, la ocasion de ahondar excesivamente
en ellos. Muchos aparecen en por primera vez, a excepcion de Martin
Antolinez y Alvar Salvadoérez. Ya he hablado brevemente del primero al tratar
el episodio de los prestamistas Uriel y Eleazar, basado a su vez en el engano a
Rachel y Vidas en el : fanto en el texto medieval como en Ia novelaq,
don Martin exhibe su sapientia, pues él concibe la argucia que permitird al Cid
obtener el dinero necesario antes de partir al destierro.

Ademads de su funcidon como artifice del engano e intermediario del Cid,
el papel de Martin Antolinez no destaca especialmente entre el resto de la
mesnada. Lo mismo sucede con Alvar Salvadorez (Cantar de Mio Cid, vv. 443,
739, 1681, 1994, 1999, 3067), quien apenas interviene directamente, ya que sélo
habla en un par de ocasiones y de forma muy sucinta (35y 227). Su relevancia
es coherente con el cantar de gesta, donde ni siquiera habla y adquiere un
minimo protagonismo al ser hecho prisionero por los almordvides (v. 1681).
Finalmente, el resto de la mesnada no pertenece a la tradicion cidiana o, al
menos, No he logrado identificarlos en la misma: son caballeros creados ex
profeso para la novela y, pese a que se intuye la influencia de algun guerrero
del en contados casos —como sucede con Félez Gormaz, sobrino
del Cid que recuerda a Félez Munoz—, tal percepcidn es completamente
subjetiva y, por ello, prescindo de ahondar en ella.

7. Las damas: Jimena y Raxida

La esposa del Cid, Jimena Diaz, fue histéricamente sobrina o prima de
Alfonso VI (Historia Roderici, cap. é; entre ofros, Menéndez Pidal, 1929, Il: 746;
Carriedo, 1984: 1012; Torre Sevilla, 2000: 153) e hija de Diego, conde de Oviedo
(carta de arras; Historia Roderici, cap. 6), nodos genealdgicos que ratifican el
alto rango del Cid en la corte, pues un matrimonio con dama de tal alcurnia
seria inasequible para un simple infanzén. Se trata, por lo tanto, de una nueva
incoherencia presente en la fradicion cidiana que no pasa inadvertida en
(163) cuando Raxida insinua al Campeador que «hicisteis un buen matrimonio,
entonces. Aseguran que erais un simple infanzén con poca fortunan.

sigue alhacer que Rodrigo mate asu futuro
suegro, episodio atestiguado desde las Mocedades de Rodrigo y transmitido
ininterrumpidamente por el romancero, la Crénica particular del Cid, de
Anthony Mann e, incluso, la pelicula de animacion (2003).
Entre todas ellas, como digo, destaca aqui de Zorrilla (cap.
Il: 48-82 y cap. lll: 115-118) por ser la fuente principal de , COMOo
refleja el que ambas obras coincidan en el nombre del padre de Jimena® vy

89. Si Diego fue el nombre histérico del padre de Jimena, las fuentes literarias discrepan y le otorgan
otros: en las Mocedades de Rodrigo, aparece como conde don Gémez de Gormaz (vv. 297, 323, etc.);
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en el relato de lo sucedido, pues el texto revertiano (78-79) es un resumen de
la narracion zorrillesca (cap. II: 48-67). Frente al matrimonio concertado de los
Rodrigo y Jimena histéricos —lo cual carece de todo interés dramatico—, la
version legendaria de los hechos afirma que, durante el noviazgo de la pareja,
el Cid matd a su futuro suegro en un lance de honor, por lo que Jimena jurd
venganza. Sin embargo, acabaria solicitando al rey «datme a Rodrigo por
marido, aquel que matd a mi padren (Mocedades de Rodrigo, v. 379; Alvar y
Alvar, ed., 1997: 125), acogiéndose a una ficticia legalidad vigente (La leyenda
del Cid, cap. lll: 117):

La ley dice: «el que & hembra deje
»en orfandad ¢ viudez,

»su esclavo sea, 6 marido

»si puede casar con ély.

El Cid: la leyenda [detalle],
José Pozo

El Cid: la leyenda,
José Pozo

Asi, Jimena consiguid una «boda ordenada por el monarca, segun los usos y
la ley, para amparar a la huérfana con el matador del padrey (Sidi: 79). Pero,
como bien apunta Lacarra (1988: 18),

Se frata del llamado matrimonio compensatorio entre la hija del
asesinado y el asesino. Aunque el mafrimonio compensatorio no
aparece enlalegislacion castellana bajo este supuesto, laley permite en
ciertas circunstancias un matrimonio compensatorio comparable entre
la mujer raptada y/o violada y el raptor y/o violador. Con frecuencia
el rapto o la violacion estan ligados en la legislacion, tanto en el Fuero
Juzgo como en los fueros municipales castellanoleoneses y navarros. En
ambos casos, los fueros consideran este delito como el mds grave que

en la pelicula de Anthony Mann y la de animacién, es el conde Gormaz. En el romancero, aparece con
el nombre de conde Lozano (v. 8 del romance n° 7 «Urraca y Rodrigon, v. 3 del romance n° 13 «Quejas
de Jimenan y v. 15 del romance n° 14 «Cabalga Diego Lainez», Diaz-Mas, ed., 2006: 63, 77, 81), el mismo
que le dan Guillén de Castro, Zorrilla y Pérez-Reverte (78).
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un hombre puede perpetrar contra la mujer y su familia después del
asesinato u homicidio.?”

Las aguas siguieron turbulentas hasta que el odio de Jimena se apacigud
gracias al amor que le profesaba Rodrigo, del cual si fenemos evidencia
historica a juzgar por las hermosas palabras que dedicd a su esposa en la
carta de arras, ademds de los plenos derechos que le otorgd sobre todas sus
propiedades y que demuestran su gran afecto y absoluto respeto.”! En ,
Rodrigo explica a Jimena que matd a su padre por una cuestion de honor y
logra, asi, el perddn de su esposa: «Maté a tu padre cara a cara, no como
villano. Hombre te quité, pero hombre te din (79). Esta breve declaracion se
basa en la mds extensa que ofrece , lo que confirma su
identificacion como fuente principal de este episodio (cap. V: 124-125):

«Jimena, maté a tu padre,

pero nd como villano:

de hombre & hombre le maté
porque & mi padre hizo agravio.
La ley me hace esclavo tuyo,

tu marido el rey Fernando;
marido y esclavo & un tiempo
aqui estoy & tu mandato:
hombre quité y hombre doy;

no s& mas; lo que sé hago.n’?

La reconciliacion del Cid y Jimena aparece en como analepsis (78-
79), ya que tales disputas conyugales terminaron mucho antes del destierro.
En el momento de la accidn, las circunstancias son muy distintas, pues, en
«el monasterio de San Pedro de Cardena, [...] su mujer y sus hijas quedaban
confiadas al amparo de los frailes, con dinero para mantenerlas sélo durante
medio anon (22), estancia que carece de constatacion histérica, aunque si figura

90. La autora corrobora esta idea, expresdndose en términos casi exactos, en Lacarra (1992: 399).

91. Como se aprecia, por ejemplo, en estos fragmentos de la carta de arras: «Sic omnia ista spopondi et
pactivi roborare predictus ego Rodrigo Didaz ad praefata uxor mea Scemena Didaz / ob deccorem pul-
critudinis et federe matrimonii virginalis connubii. [...] Ob inde, ego, quoque iam sepe / dictum Ruderigo
Didaz, facio tibi Scemena Didaz scripturae firmitatis de ipsas omnes hereditates quod superius resonant
simul, et de profiliacione ego ad te firmitatem facio, et tu uero similiter michi habeas eas, et / possideas
et facias ex eas quod tua fuerit uoluntas. Si quis tamen ab hodierno die, fam ex me quam de propinquis
aud filiis uel nepotis, seu de extraneis adque heredibus meis contra hanc scripturam uel kartulam / in-
fringerit uel temptare uoluerint, qui talia egerit pariet tibi uel voci fuae quantus in contempcione miserit
duplatus uel triplatum et quantus ad usum fuerit melioratum et ad post partem regis auri talenta 11° / et tibi
sit omnia perpetim habiturum aeuo perenni et secula cunctan, cuya traduccidn es: «Asi lo otorgo vy pro-
meto, yo, Rodrigo Diaz, a vos, mi esposa Jimena Diaz, por el decoro de vuestra hermosura y en alianza
del matrimonio virginal [...]. Por tanto, yo, el sobredicho Rodrigo Diaz, hago para ti, Jimena Diaz, escritura
de confirmacién de todas las posesiones ya sefaladas y de la adopcién, que el uno para el otro hemos
efectuado. Que, en adelante, todos estos bienes los tengdis, posedis y administréis a vuestra voluntad. Y
desde este dia, si alguno de mis parientes, hijos, nietos, extrafios o cualquiera de mis herederos, quebran-
tara o intentara infriin]gir lo dispuesto en esta carta, devuelva, el que esto haga, a tio aturepresentante,
doblado o triplicado, cuanto haya tomado y todo cuanto hubiere mejorado por su uso, y al fisco real
pague dos talentos de oro. Y todo sea para ti y lo poseas a perpetuidad, eternamente, por todos los
siglosy (Zabalza Duque, ed. y trad., 1999: 52-55).

92. No he hallado, entre las posibles fuentes medievales, un texto que se asemeje a este, por lo que cabe
deducir que es original de Zorrilla y, por lo tanto, el Unico referente de Pérez-Reverte.
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en el (vv. 232-390, 1352-1353, 1394-1451), cuyo testimonio
parece sequir de cerca al mencionar sélo a las dos ninas pero no a Diego,
el hijo del Campeador, quien tampoco figura en el , aunqgue si en Zorrilla.

La familia del Cid aparece alo largo de toda la novela, pues Rodrigo piensa
en ella antes de entfrar en combate, lo que parece un Ultimo recuerdo, una
despedida por si no sobrevive, aunque una arenga a Alvar Ansurez permite
aventurar que se trate de un recurso para motivarse: «Portaos como si ellas
[las damas de Vivar] os estuvieran viendoy (267). Esta orden se basa en el
tépico medieval por el que un caballero siente crecer su dnimo al saber que,
mientras combate, una dama lo observa desde una torre, ventana o balcon,
lo que, si N0 me equivoco, conoce bien, pues subyace en la
imagen de Beatriz de Borgona en 7% Este topico, habitual
en toda la literatura épica y caballeresca medieval, también figura en el

—Mugier, sed en este palacio e, si quisiéredes, en el alcdcer;
non ayades pavor porque me veades lidiar:

con la merced de Dios e de Santar Maria madre,

crécem’ el coracdn porgque estades delant.

iCon Dios aquesta lid yo la he de arrancarl— (vv. 1652-1656).

Resulta interesante observar que Jimena
nunca aparece al lado de Rodrigo ni estd
presente sino en forma de recuerdos o suenos,
alimentando las esperanzas de su esposo
(Sidi: 22, 53, etc.). Se trata de un personaje
femenino habitual en al que
Grohmann (201%9b: 29) se refiere como «mujer
evocaday, la cual «tiene una presencia no
directa sino mediada a través de la memoria
del protagonista, cuyos recuerdos en realidad
llegan a confirmar la ausencia definitiva de la
mujer de la vida del protagonistan. Este mismo
autortomacomo ejemplos a Claire Zimmerman
( ). Nikon ( ) y Olvido |

). todas ellas excluidas de
framas eminentemente masculinas. En  fal

Estatua de Jimena en el puente . . L. . .
de San Pablo en Burgos, sentido, Jimena es muy proxima a Claire, quien
Fotografia de A. Boix Jovani.

93. Beatriz de Borgona aparece en el cuadro que centra la trama «junto a la ventana, alejada en el
espacio interior del cuadro respecto a los jugadores, en una acentuada perspectiva lineal que la situa-
ba en un horizonte mds alton (La tabla de Flandes: 18). De manera simbdlica, aparecen aqui todos los
elementos del topico, desde los caballeros que combaten en la batalla ajedrecistica a la dama que,
desde la ventana, los contempla. Evidentemente, por tratarse de una contienda sobre un tablero, en
el interior de una habitacion, la dama no mira al exterior de la ventana. Se aprecia, por lo tanto, cémo
el toépico se adaptado a la escena del cuadro. Especialmente llamativa me resulta la presencia de la
ventana que, sin ser necesaria, aparece aqui para reproducir la cldsica estampa de la dama que se
asoma por la misma.
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«queda iremediablemente atras porque Frederic ha pasado a formar parte
del mundo masculino de la guerray (Grohmann, 2019b: 29), circunstancia
perfectamente extrapolable a la esposa del Cid, quien no puede acompanar
a Rodrigo al violento escenario de la frontera. Sin embargo, ésta no es una
invencion revertiana, pues Jimena ya no sigue a su marido en el ni, por
supuesto, en . Por eso, al considerar la huella de Zorrilla en
elrecuerdo de , estimo factible que la mujer evocada revertiana
hunda sus raices en la Jimena zorrillesca, quien subyaceria tras Claire, Nikon,
Olvido vy, por supuesto, ella misma en , combinada aqui con su retrato en
el

Frente a ella, una mujer de carne y hueso si aparece en : Raxida, la
hermana del rey al-Mutamdn. No pertenece a la fradicion cidiana y, por ello,
no puede frazarse su evolucion a lo largo de los siglos, ya que es un personagje
femenino claramente revertiano, pues goza de «un senorio y una elegancia
generales que practicamente todas las mujeres revertianas ostentan en mayor
o0 menor medidayn (Grohmann, 2019a: 56). Viuda como Liana Taillefer en

, Raxida ocupa el espacio que deja libre Jimena con su ausencia fisica

y se muestra como su oposicion: la piel de la noble musulmana, «demasiado
morena para una cristianay (161), que emana «una agradable tibiezay (162),
contfrasta con la «fria y pdlida belleza asturianan (162) de la esposa del Cid;
ademds, Raxida es una mujer seductora que difiere de la tradicional imagen
de Jimena, devota y sumisa a su marido.” Estos multiples contrastes, que las
convierten en polos opuestos, también permiten incluir a Raxida entre las
poderosasfemmes fatales de ,«capaces de arrancardel corazdn
mas duro una perdida ilusidn, de confundir con su bellezan (Belmonte Serrano,
1995: 51).% Ella, a su vez, delata rasgos del Cid propios de los héroes cansados
del autor cartagenero, con quienes comparte carencias y frustraciones
amorosas: en el caso de Rodrigo, se trata de la ausencia de Jimena, que Raxida
alivia con un escarceo amoroso, und relacion sexual que tan solo se insinlag,
acorde ala unién prototipica del héroe cansado con la heroina.? Por lo tanto,
incluye los dos tipos de personajes femeninos revertianos fundamentales,

94. Raxida posee prdcticamente todas las cualidades de las mujeres que gozan de protagonismo en la
obra de Pérez-Reverte: «suele ser inteligente, independiente, sabia, libre y autébnoma, enérgica y fuerte,
y también seductora, no sélo notablemente en cuanto sirena o femme fatale (uno de sus tipos de mujer
mds destacados) —que también, a menudo-, sino en el sentido mds amplio del término, es decir, como
alguien que ejerce un atractivo fascinante, cautivador, poderoso sobre otros personajes y asimismo so-
bre el lectom (Grohmann, 2019a: 56). Sobre la mujer como femme fatale en Pérez-Reverte, vid. Zamora
(2008); Garcia (2018); Grohmann (2019a y 2019b: 50-55).

95. Raxida, sin embargo, no emana el aura diabdlica de algunas mujeres fatales de Pérez-Reverte, como
la Chica de El club Dumas (Zamora, 2008: 165-166) o Liana Taillefer (Stalder, 2000: 453), Adela de Otero
(Wood, 2008: especialmente 125-126 y 137-138; Grohmann, 2019b: 49-55) o, como es obvio, Angélica de
Alguézar (Dendle, 2000: 129), quien, ya de niia, era «perversa y malvada como sélo puede serlo el Mal
encarnado en una nifa rubia de once o doce anosy (El capitan Alatriste: 15).

96. «La redlizacion Ultima, la plenitud humana Ultima se representa en las historias arquetipicas mediante
la unidn final del héroe (“light masculine”) con la heroina (“light feminine™). En el mundo de héroes can-
sados de Pérez-Reverte no se alcanzard nunca tal plenitud y unién [...]. Como mucho, en la literatura
revertiana se evocard de forma velada una plenitud fugaz, disfrutada sélo temporalmente en un mo-
mento siempre pasadon (Gronmann, 2019a: 60; con términos prdcticamente idénticos, el autor expone
la misma idea en Grohmann, 2019b: 49).


http://www.cervantesvirtual.com/portales/cantar_de_mio_cid/
https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id=1587
https://www.perezreverte.com/biografia/
https://www.perezreverte.com/libro/731/sidi/
http://www.cervantesvirtual.com/portales/cantar_de_mio_cid/
https://www.perezreverte.com/libro/731/sidi/
https://www.perezreverte.com/libro/54/el-club-dumas/
https://www.perezreverte.com/libro/54/el-club-dumas/
https://www.perezreverte.com/biografia/
https://www.perezreverte.com/libro/731/sidi/

ALFONSO Boix Jovani

con la particularidad de que se complementan, en cuanto que una de ellas
substituye a la oftra.

8. Los reyes: al-Mutaman y Alfonso VI

presenta una imagen de al-Mutamdn que, con toda probabilidad, se
acerca mucho mas a la realidad de lo que la historia ha querido reflejar. En
efecto, fue unrey culto y refinado, como se aprecia en un didlogo con Rodrigo
donde quedan claras sus diferencias en cuanto a gustos intelectuales (145),
y, bajo su reinado, la Aljaferia fue un préspero foco cultural, al igual que lo
habia sido con su padre, quien «reunid en su Corte un importante elenco de
poetasy eruditos musulmanes y judios, y él mismo cultivé la poesia y las cienciasy
(Montaner, 1998: 24). Por el confrario, se ha fildado a su hermano al-Mundir de
violento y brutal, fama tal vez inmerecida si consideramos que fue al-Mutamdn
quien siempre golped primero.” reflejala fremenda virulencia con que ataco
a su hermano, primero con la campana que culminaria Rodrigo en Almenar
(1082), y que adopta como gran batalla final, y, mds tarde, con unas razias
(mencionadas en 351) que desembocarian en la batalla de Morella (1084).

Por ofro lado, y al igual que Raxida substituye a Jimena en la narracion,
al-Mutamdn desempena el papel que corresponderia a Alfonso VI si éste no
hubiese desterrado al Cid. Al fin y al cabo, Rodrigo se limita a servir a un senor,
seamoro o cristiano, esté fisicamente presente o sea una especie de «personaje
fantasman que sélo aparece por medio de analepsis en forma de recuerdos
o0 como una suerte de ideal quijotesco al que mantenerse fiel. Por lo tanto, el
rey musulman y el cristiano cumplen el papel fundamental de catalizadores
de la accidon narrativa, pues, si al-Mutamdn lanza al Cid a la guerra contra su
hermano, el rey Alfonso lo destierra, obligdndole a emprender la andadura
sin la cual no habria forjado su leyenda. En fin, el paralelismo con las damas
permite apreciar como el esquema subyacente de estos personajes estd muy
bien estructurado: dos personajes moros —al-Mutamdn y Raxida— ocupan el
lugar de los evocados «personajes fantasman cristianos Alfonso y Jimena, en un
juego de opuestos que provoca un contraste tan coherente como visualmente
efectivo y estructuralmente cohesivo.

9. Conclusiones

Si Zorrilla supo compilar los episodios mds memorables de la leyenda
cidiana y adaptarlos al gusto romdantico, ha seguido sus pasos
con éxito al componer esos mismos episodios desde un enfoque mas realista,
de ahi que el Cid de integre rasgos propios del héroe épico ideal con

97. Como bien nota Montaner (1998: 26), «cuando se produjo por fin la muerte de Almugtadir (1082),
Almutamdn intenté recuperar para Zaragoza los dominios de su hermano, para lo que se valid precisa-
mente del Campeadonm.
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ofros revertianos. Resulta obvio, tras nuestro recorrido por las multiples fuentes

que amalgama , que la lectura de esta novela constituye un repaso a
los diversos campeadores que ha alumbrado la literatura espanola, desde Ia
Historia Rodericia de Zorrilla, pasando por el Cid reflexivo del

y otro, mds altivo, que protagoniza las Mocedades de Rodrigo o la Jura
de Santa Gadea. Este Cid diacrénico estd salpicado de unos rasgos nuevos, los
del héroe cansado revertiano: es taciturno, anora el contacto carnal y amor
de una mujer, y mantiene una fidelidad a Alfonso VI a medio camino entre los
ideales de un iluso y el mas estricto codigo de honor. Asi, hace
suyo al Campeador mediante la hdbil combinacién de fuentes pretéritas con
su propia produccion literaria, lo que también le confiere rasgos propios de los
héroes cansados revertianos, pues, como afirma Grohmann (2019a: 60),

estos héroes cansados puede que estén inspirados en parte en el
arguetipo del héroe tradicional, pero también estan alejados de él,
adaptdndose a las necesidades de un relato escrito a finales del siglo
XX o principios del XXI que se inspira en los cldsicos pero que carece en
parte de su inocencia y pureza.

Sélo queda ya mirar al futuro y preguntarse cudlserd la trascendencia de
Porsupuesto, no faltardn estudios que aporten nuevas perspectivas y reflexiones
gue he omitido, como el posible simbolismo de los nUmeros, que se intuye si se
tiene en mente coémo el juega con algunas cifras, como el
2 (dos prestamistas judios, dos infantes de Carridon, dos espadas, dos hijas...) o
el magico numero 3 y sus multiplos (cf. Aguirre, 1989): también en destaca
la presencia del 3 (sesenta menciones), al igual que su multiplo 12 («docey o
«docenay aparecen en veintidds ocasiones, y, como medida de referencia en
«media docenay, seis veces, lo que arroja un total de veintiocho menciones).
Por regla general, asocia este Ultimo a grupos humanos, un topico que
se remonta a los Doce Pares de Francia y a la larga tradicion épica de los
equipos de doce hombres (cf. Boix, 2005a) o, como en el caso de Jesucristo y
sus doce apodstoles, de doce mas un lider. Esta formaciéon ha pervivido hasta la
literaturareciente enlanovelade
(publicada en 1976 como Eaters of the Dead) y que el gran publico quizd
conozca mejor en su version cinematografica, (1999), dirigida
por John McTiernan y protagonizada por Antonio Banderas. Sin embargo,
no todos los grupos en estan intfegrados por doce miembros ni todas las
cifras parecen guardar un significado simbdlico, por lo que tratar de hallar un
patréon que diese sentido a todo ello no sélo trascenderia los propdsitos de este
articulo, sino que tampoco aportaria mucho, pues, a estas alturas, creo que
el entronque de con la tradicion cidiana previa estd fuera de toda duda.

Mas alld del enfoque critico, me permito aventurar que no caerd
en el olvido, sino que, muy posiblemente, se convertird en un texto cidiano
de referencia. Al mirar atrds, se observa que el corpus literario cidiano
fundamental estd constituido por obras que no tratan episodios aislados,
sino que compilan las aventuras del héroe, desde el a
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de Anthony Mann, pasando por esas cronicas medievales que son
auténticas enciclopedias sobre el Campeador, que fusionan historia y mito,
como también lo hace zorrillesca. Incluso los romances,
que, individualmente, si tratan episodios concretos del ciclo cidiano, cobran
significado al compilarlos en forma de romancero. Por sus similitudes con los
grandes textos dedicados a Rodrigo Diaz, deberia correr una suerte pareja
a estas obras de referencia y trascender el presente para convertirse en un
nuevo cldsico. En este sentido, es posible que su valor se comprenda dentro
de muchos anos, siglos quizd, pues tenemos por costumibre valorar siempre lo
antiguo, pero no lo contempordneo nuestro. Por eso, bien se puede afirmar que
el estudio que aqui fermina se adelanta a tal reconocimiento futuro: espero
haber demostrado ya la importancia de dentro de la produccion cidiana
por aunar un ingente caudal de fuentes y perpetuar multiples topicos de la
épica, ademas de reflejar las caracteristicas de su protagonista a partir de
la dualidad fundamental de sapientia y forfitudo, extensiva a otros miembros
de la mesnada como Minaya Alvar Fanez, Pedro Bermudez o Diego Ordonez.
Enfre todos ellos, como no podia ser de otro modo, destaca este nuevo Ruy
Diaz, diferente al tipico por sus rasgos de personaje revertiano, pero heredero
también de la historia y leyenda del héroe medieval, dualidad que se plasma
en su sobrenombre , tan diferente del tradicional Cid pero que, a la vez,
remite a las raices mismas de la leyenda.”

98. Es un verdadero placer expresar mi mds sincero agradecimiento al Dr. Antonio Huertas Morales y la
Dra. Ana Montero por sus diversas contribuciones a este trabajo, y, muy especialmente, a mi amiga y vo-
raz lectora revertiana Clara Piguer Manzanedo, tanto por su revisién del texto original de este frabajo en
diversas fases de desarrollo como por sus valiosas sugerencias para mejorar la redaccién y contenido del
mismo. Por supuesto, mi gratitud no implica que estas personas compartan las opiniones e ideas expresa-
das en este articulo total o parcialmente, de las cuales soy absoluto y Unico responsable.
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Resumen

Lareciente incursion de Arturo Pérez-Reverte Palabras clave
en territorio cidiano con su novela Sidi eraq,
hasta cierto punto, previsible, pues el interés
del autor por la historia y, especialmente,
las hazanas bélicas y los héroes es de sobra
conocido. Su obra estd plagada de personajes
como el famoso capitdn don Diego Alatriste,
pero, mientras que el capitdn es un personagje
surgido de la imaginacion de Pérez-Reverte,
el Cid es una figura frmemente integrada
en la cultura espanola: a caballo entre la
historia y la fantasia, el Cid cabalga a lomos
de su leyenda desde la apariciéon del Cantar
de Mio Cid. Desde entonces, no han sido
pocos los autores que han seguido la estela
del andnimo poeta y han recogido el mito en
sus obras para ofrecernos su particular version
del mismo. Asi, el héroe épico se convirtid en
protagonista de obras de teatro, cuentos y
novelas, y también la musica o el cine, que
sirvid para darlo a conocer entre el gran
publico a nivel internacional.

A partir de un meticuloso andlisis intertextual
e interdiscursivo, el presente articulo muestra
como Sidi incluye alguno de los episodios
mds famosos de la literatura cidiana, asi
como los topicos épicos que configuran a
Rodrigo Diaz como caballero ideal. Entre
estos elementos tradicionales, se anaden los
rasgos fundamentales del héroe cansado que
protagoniza los textos revertianos, y, gracias
a esta combinacién de elementos antiguos
y nuevos, el autor ha logrado convertir al
Campeador en un personaje propio
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Abstract

Arturo Pérez-Reverte’srecentincursionin the
literary field of el Cid with his novel Sidi was, to
a certain extent, predictable, as the author’s
interest in history and, especially, war deeds
and heroes is very well-known. His works are
full of characters like the famous captain don
Diego Alatriste, but, whereas the captain is a
character bornin Pérez-Reverte's imagination,
el Cid is a figure firmly integrated in Spanish
culture: halfway between history and fantasy,
el Cid’'s legend has been developing since
the Song of Mio Cid appeared. From that
moment onwards, many authors followed the
path of the anonymous poet and included this
myth in their works to offer their own version
of it. Therefore, the epic hero became the
protagonist of plays in theatres, tales and
novels, and also in music and cinema, which
spread the legend internationally amongst a
wider audience.

Taking a thorough intertextual and
interdiscursive analysis as its starting point, this
article shows the way Sidi includes some of the
most famous literary episodes devoted to el Cid
and, also, the topoi that made Rodrigo Diaz an
ideal knight. All these traditional elements are
blended in the novel with the main features
of the ‘tired hero’ who plays the lead in Pérez-
Reverte's texts, and, by this combination of
new and old features, the author turns the
Campeador into a character of his own.

KeyWords

El Cid
Sidi

Cantar de Mio Cid
Arturo Pérez-Reverte

Zorrilla

Historical novel
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El macrocosmos de la
microhistoria literaria

José GUADALAJARA

1. Introduccion

El arte del microrrelato tiene sus pautas. No
me resultaban desconocidas, por supuesto,
cuando hace unos anos abordé la creacion
de un conjunto de cien microrrelatos a los que
por su tema y rasgos especificos preferi deno-
minar microhistorias (Guadalajara, 2020).

No hay que perder de vista este término v,
antes de que yo mismo me afirme en su uso,
es necesario acotar su extension y significado,
pues, en principio, define un modo peculiar de
abordar la Historia que, segun Carlo Ginzburg,
empled por vez primera en 1959 el historiador
y novelista George Rippey Stewart en su libro
Pickett's Charge: A Microhistory of the Final
Attack af Gettysburg, July 3, 1863, en el que ya
se adentraba ademads en un planteamiento y
perspectiva diferentes en el modo de conce-
bir el estudio historico.

No obstante, la consolidacion de la micro-
historia como unarama de la Historia social fue
obra en los anos setenta del propio Ginzburg
y de una serie de historiadores italianos como
Giovanni Levi, Carlo Cipolla, Simona Cerutti o
Piero Camporesi, al margen de que unos anos
antes de 1976 —ano de publicaciéon del cla-
sico de Ginzburg El queso y los gusanos— Nnos
encontremos con Luis Gonzdlez y Gonzdlez,
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que sentd plaza de microhistoriador con un libro singular titulado Pueblo en
vilo. Microhistoria de San José de Gracia, en el que extrapold su estudio de
este recondito pueblecito mejicano, lugar de su nacimiento, al conjunto de
todo el pais en un tiempo que cubre cuatro siglos.’

Carlo Ginzburg
El queso y los gusanos

El cosmos segun un molinero
del siglo XVI

Peninsula

El queso y los gusanos, Carlo Ginzburg

2. Microhistoria

Antes de penetrar de lleno en el meollo de este articulo, conviene que es-
tablezca unos limites imprescindibles entre este uso del término microhistoria
que hace la Historia, y que pertenece por lo tanto al dmbito historiogrdfico, y
el que hago yo en milibro de referencia, y que ha de incluirse necesariamente
dentro del dmbito literario. Entre ambos creo adivinar unos espacios coinci-
dentes, y otros que ofrecen una marcada divergencia. Por cierto, la misma
mencion de estas dos disciplinas, la Historia y la Literatura, anuncia ya de por
si, tal como sucede en la novela histérica y sus diferentes formas, una confluen-
cia de rasgos y unas fronteras muy definidas.

La microhistoria, por otro lado, guarda una estrechisima relacion con el tér-
mino que ya empleara Miguel de Unamuno en 1895 al diferenciar la historia de

1. Basado en este libro, se hizo incluso un documental en 1995 realizado por el cineasta chileno Patricio
Guzmdn. Gonzdlez teorizdé mds tarde sobre microhistoria en los ensayos El arte de la microhistoria y Teoria
de la microhistoria. Ginzburg (1994: 15).
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la intrahistoria. Nadie mejor que él para definirla en este pasaje tan conocido
de su ensayo La tradicion eterna, incluido dentro de su libro En torno al casti-
Cismo.

Las olas de la Historia, con su rumor y su espuma que reverbera al sol,
ruedan sobre un mar continuo, hondo, inmensamente mds hondo que
la capa gue ondula sobre un mar silencioso y a cuyo Ultimo fondo nun-
ca llega el sol. Todo lo que cuentan a diario los periddicos, la historia
toda del «presente momento histéricon, no es sino la superficie del mar,
una superficie que se hiela y cristaliza en los libros y registros, y una vez
cristalizada asi, una capa dura no mayor con respecto ala vida intrahis-
torica que esta pobre corteza en que vivimos con relacion al inmenso
foco ardiente que lleva dentro. Los periddicos nada dicen de la vida
silenciosa de los millones de hombres sin historia que a todas horas del
dia y en todos los paises del globo se levantan a una orden del sol y van
a sUS campos a proseguir la oscura vy silenciosa labor cotidiana y eternag,
esa labor que como la de las madréporas subocednicas echa las bases
sobre las que se alzan islotes de la historia. Sobre el silencio augusto, de-
cia, se apoya y vive el sonido; sobre la inmensa humanidad silenciosa se
levantan los que meten bulla en |a historia (2000: 41).2

Ese «fondo marinoy, en la metdfora empleada por Unamuno, representa la
esencia de la microhistoria: una manera de analizar y comprender la Historia
a partir de lo anecddtico, lo cotidiano y lo local, como hizo el propio Ginzburg
al tomar como protagonista a Menocchio, molinero del siglo XVI sentenciado
por la Inquisicion, en su libro ya citado.

La microhistoria, como se deduce de todo esto, es una suerte de vision mi-
croscopica, un andlisis de plaguetas, gldbulos rojos, leucocitos, hematies o
basofilos, si se me permite ahora esta metdafora sanguinea, para diagnosticar
el estado de un organismo vivo que, en este caso, no es ofro que el propio
devenir del mundo en sus diversos momentos historicos. De ese modo, desde
lo elemental, podemos adentrarnos a su vez en el conocimiento de lo genéri-
co, de lo universal, y obtener asi una diversidad y riqueza que no nos aporta el
exclusivo estudio de |la Historia a secas.

Junto a la microhistoria de los historiadores, propongo la microhistoria de
los literatos. Trato con ello de ofrecer otfra perspectiva al fundir en un texto la
Historia y la Literatura, una perspectiva diferente, no obstante, a la de la nove-
la histérica o a la poesia épica, que también participan de estos dos mismos
ingredientes®. Este objetivo es el que me ha guiado para escribir mis

Pero el hecho de compartir un mismo término no implica de modo nece-
sario la semejanza de contenido, propdsitos, punto de vista, estructura, ex-
tension y estilo, pues la microhistoria literaria guarda relacidon en primer lugar

2. Un andlisis de este concepto de intrahistoria unamuniano y su relaciéon con la microhistoria puede ver-
se por ejemplo en un articulo de Celso Medina (2009).

3. «La Historia se concentra dentro de una pildora para sanar dolencias y enfermedades cronicas y
recurrentesy, en Microprélogo (Guadalajara 2020: 15). Esa pildora, en sentido metaférico, representa la
concentracién temdtica y estilistica que impone la microhistoria literaria.
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con la brevedad en la fransmision (esto no sucede en la microhistoria de los
historiadores), ya que se trata, sobre todo, de un derivado del microcuento o
microrrelato (la terminologia para definirlo es muy variada y existen ofras mu-
chas denominaciones: yo he optado por la segunda),* caracterizado por esa
brevedad esencial, aunque no haya un limite predeterminado que la encie-
rre: lo mismo cabe un microrrelato de cinco palabras que otro de quinientas.
En esta linea, vemos cOmo con muchisima frecuencia se convocan concursos
literarios donde se solicita en sus bases un nUmero variable de palabras para su
composicion que, por regla general, suele oscilar ente las cien y las doscientas
cincuenta. Para abundar mds en ello, y anadir otros aspectos caracterizado-
res, ofrezco la definicion de microrrelato de Ginés S. Cutillas (2016: 19), uno de
los tedricos de este género: «Texto breve en prosa de naturaleza narrativa y
ficcional que, usando un lenguaje escueto y preciso, se sirve de la elipsis para
contar una historia sorprendente a un lector activon.®

Concuerdo con esta definicion, mucho mds exacta y completa, por ejem-
plo, que la del Diccionario de la Academia, que se limita a definirlo como «re-
lato muy breven (conlo cual parece ademds que lo encasilla como una forma
de relato y no como un género independiente) y que se me antoja harto insu-
ficiente y nada precisa, aunque, si nos servimos de una sana ironia, tratdndose
de microrrelatos, no puede encajar mejor y mds a propodsito, ya que parece
hacer gala del famoso dicho gracianesco: «Lo bueno, si breve.. ..

MGas curioso es, no obstante, el caso del Diccionario de términos literarios
de Demetrio Estébanez Calderdn, magnifico, pero que no incluye entre sus
mas de mil pdginas dicho término, ni siquiera en la entrada correspondiente
a «relaton. Hay que recurrir a los tedricos del género —como tal lo concibo, y
Nno como una variante o subgénero del relato o cuento, asunto que ha susci-
tado no pocas pdginas— para profundizar en su definicion y concebirlo como
un «producto de la tension entre la voluntad de expresion, por una parte, y la
intensidad y concision imprescindibles en el narrar, por ofran ( 2 27).

3. Microrrelato y microhistoria

Establecido el parentesco o dependencia de la microhistoria literaria con
respecto al microrrelato, me gustaria fijar ahora sus diferencias, evidentes por
ofra parte, ya que el tema histérico, el cardcter documental y, por lo tanto, su
verismo son las claves que definen la microhistoria y que siempre he tenido en
cuenta para su elaboraciéon, al margen de ofros elementos y rasgos de estilo.

La microhistoria literaria es, por consiguiente, una modalidad del microrre-
lato. Su existencia no resulta, sin embargo, novedosa, ya que cuenta con
numerosos autores que han escrito microrrelatos de tema histérico. Su desa-

4. Este término es el que se ha consolidado dentro del dmbito hispdnico: la fusidén de los elementos
Iéxicos que lo componen, micro y relato, representa bien su propia naturaleza y caracteristicas. Para
esta cuestion terminolégica puede consultarse a Herndndez (2013: 17-30).

5. Caben otras numerosas aportaciones bibliogrdficas, pero me permito reducir aqui las referencias: Lag-
manovich (2006), Andrés-Sudrez (2008), Roas (2010), Valls (2015) y la ya citada de Herndndez.
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rrollo, segun Maria Isabel Larrea, que emplea la expresion «microcuento his-
toricon para definirlo, arranca de los anos setenta en Hispanoamérica a raiz
de una reflexion critica sobre el Descubrimiento y las dictatoriales condiciones
sociopoliticas imperantes en esos anos en numerosos paises del continente:
«Los microcuentos historicos se escriben con el propdsito de denunciar, paro-
diar, testimoniar y elogiar, en breves anécdotas, a los personajes cotidianos o
a aquellos que se han mantenido apartados o ignorados por la cultura del
poden ( 2 116).

Esta intencionalidad, apropiada para ese contexto, no encaja sin embargo
con todos los supuestos, porque el espacio del microcuento histérico se orien-
ta hoy en dia en otras direcciones de estilo, propdsitos, temas, épocas y perso-
najes. No es frecuente, sin embargo, la composicion de microrrelatos histéricos
(en cambio, cada vez abundan mads los libros de microrrelatos en general), si
bien esto no supone que no se escriban o publiquen microrrelatos historicos,
pues los encontramos de forma aislada o en algunos concursos o certdmenes
que, por ejemplo, se convocan anualmente en Espana.é

Por eso, esta coleccién representada por mis cien microhistorias resulta no-
vedosa, al igual que el uso de este término sintético para definirlas, mas pre-
ciso, segun creo, que los de microcuento o microrrelato histérico. No se trata
de un hecho casual, puesto que ademds es la primera vez, sino me equivoco,
gue se presenta una coleccidn unitaria de estas caracteristicas, una idea que
surgidé hace ya unos cuantos anos en una conversacion con el profesor Sergio
Guadalajara, si bien no se ha convertido en libro hasta el ano pasado.’

Pero volvamos ahora al planteamiento inicial de este apartado y reformu-
lemos la pregunta: 3Qué diferencias plantea la microhistoria con respecto al
microrrelato? En realidad, bastaria con suprimir el rasgo «ficcionaly de la defi-
nicion de Cutilllas y sustituirlo por el de «histéricon para que esta encajara de
molde con el término microhistoria. No obstante, como texto literario que es,
no debe olvidarse la dosis de ficcidn que, en mayor o menor medida, puede
darse fambién en una microhistoria.

Y asi es, en efecto, ya que en todo lo demds es un microrrelato en el que
la brevedad, el cardcter narrativo, el uso de la prosa, la precision en la palo-
bra, la elipsis, la intertextualidad y la sugerencia interpretativa son sus senas
de identidad. No tengo por lo tanto inconveniente alguno al afirmar que las
microhistorias de mi libro son una modalidad
de microrrelato, tal vez un subgénero de este. En este sentido, podriamos ha-
cer todo un listado de subgéneros y hablar asi de microrrelatos humoristicos,
amorosos, de ciencia-ficcién, policiacos, etc., pero es este un tema complejo
gue requeriria de un estudio mds riguroso.

Para completar sus caracteristicas habria que anadir el fragmentarismo de
los textos o, mejor dicho, la fijacion en el detalle, lo anecddtico o lo local, por-

6. Entre ellos el Certamen de microrrelatos de cardcter histérico Ciudad de Calahorra (iniciado en 2015)
y el Concurs de microrelats de tema historic, organizado por la Biblioteca Placa d’Europa de L'Hospitalet
de Llobregat (desde 2014).

7. Le agradezco esta sugerencia, que enseguida acogi con entusiasmo y que me llevé a la escritura de
este libro.
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que, en consonancia con la microhistoria de los historiadores, he pretendido
que cada microhistoria sea una «fotografia en movimienton, centrada, unas
veces, en un hecho relevante; otfras, en un aspecto de vida o en una impre-
sion personal motivada por la observacion o estudio de un episodio histérico
concreto. Asi, por ejemplo, en una de las microhistorias del libro —la fitulada
Amenpnufer, 1111 a. C.— se narra el saqueo de una cdmara funeraria por
parte de unos ladrones, la destruccion de las momias, la huida con el fesoro y
la captura posterior de los responsables, empalados entre atroces suplicios, y
privados, por lo tanto, de su ka y su ba, esenciales para lograr la inmortalidad,
creencia fundamental de la religidon egipcia.

Esta microhistoria parte, como puede advertirse, de un hecho singular vy
concreto que gira en torno a la existencia documentada de un saqueador
de tumbas como fue el tal Amenpnufer, hombre insignificante y sin relevan-
cia para una Historia escrita con letras mayuUsculas. Sin embargo, sus hechos
pueden proyectarse hacia un espacio de totalidad que nos permite abarcar
y comprender aspectos esenciales de la civilizacion egipcia. La brevedad de
la microhistoria delimita su propio alcance, pero estimula en el lector la capa-
cidad analitica y lo dirige hacia un campo de intertextualidad historiografica.

4. Microhistoria y novela histérica

Dado el cardcter de la publicacion en la que se inserta este articulo, abierta
a que los escritores puedan exponer en ella las claves de su mundo creativo,
me gustaria hacer un breve excurso personal que, relacionado con mi dedi-
cacion a la literatura e investigacion de tema histérico, informe al lector sobre
mi aterrizaje en la microhistoria.

Signum, José Guadalajara Testamentum, José Guadalajara
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Soy escritor de novela histérica y me siento en deuda con ella. Tras realizar
una tesis sobre el mito vy literatura del Anticristo y su repercusion en la Edad
Media hispdnica, y publicar numerosos articulos sobre este tema,? recalé en
el ano 2004 en la novela histérica, con Signum, localizada en la época del
rey Juan Il de Castilla y en la que pesdé mdas mi faceta de investigador que la
de novelista, un aspecto que corregi ya en mi segunda novela, a la que titulé
Testamentum. Desde entonces he escrito mdas de media docena de obras
adscritas a este subgénero narrativo, varias de ellas desarrolladas en el mundo
medieval, como La maldicion del rey Sabio y El alguimista del fliempo, si bien
en ofras he recreado temas y ambientes de los siglos XIX y XX: La reina de las
fres muertes y Un tango llamado Ramon Franco.

2 %. -

z JOSE GUADALAJAR A

ALQUIMISTA 4
| DELTIEMPO

La maldicién del rey Sabio, José Guadalajara El alquimista del tiempo, José Guadalajara

En esta linea de creacion no resulta por lo tanto extrano que haya desem-
bocado en la minificcidn, que, entre otras modalidades como el poema en
prosa, gregueria, aforismo, leyenda, fdbula, etc., incluye por supuesto el mi-
crorrelato, un minUsculo y exigente «molde de oron en el que me he atrevido a
verter los temas historicos. Esta idea se me presentd hace unos anos como un
reto fascinante, como una posibilidad de construir breves piezas literarias en
las que la materia histérica fuera su protagonista, un modo de fundir sin fisuras
la historia y la ficcidn al que, como novelista, ya estaba acostumbrado.

8. Guadalajara (1997 y 2000). Algunos de estos articulos, publicados en diferentes revistas, pueden leerse
en mi web www.joseguadalajara.com.
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La reina de las tres muertes, José Guadalajara Un tango llamado Ramdn Franco, José Guadalajara

Decidi asi infroducirme no en la escritura de microhistorias aisladas o in-
dependientes, sino en un proyecto mdas ambicioso que consistid en crear un
conjunto de microhistorias que cubriera un amplio arco cronoldégico: desde
el Homo erectus hasta la actualidad. Bien es cierto que, al principio, estuve
tentado de componer un volumen mds concentrado temporalmente —en la
Edad Media, por supuesto—, pero deseché pronto esta idea y me aventuré
en una vision de totalidad, seleccionando aquellos episodios o pasajes de la
Historia mas significativos, imprescindibles otras veces, o dotados de un com-
ponente anecddtico que se prestaba muy bien para la composicion literaria.

Evidentemente, hay una distancia considerable que separa la novela histod-
rica de la microhistoria, no solo por su distinta extension narrativa sino por su di-
ferente técnica de escritura, insercidn de personajes y tratamiento del espacio
y el tiempo. Sin embargo, en ambos géneros se da un elemento compartido:
la necesidad de la documentacion. Este proceso exige tiempo y es previo (y
también, en muchos momentos, simultdneo) a la escritura. Sobra decir que la
exigencia documental es mayor, o al menos requiere de mds profundidad y
extension, en la novela histérica que en la microhistoria, donde predominan la
anécdota, el detalle, el episodio o la circunstancia.

En todo caso, hay otro compartimento comun en el tfren de la narrativa his-
torica que también —dejo ahora de lado el cuento o relato histérico— com-
parten la novela y la microhistoria. Se trata de la ficcionalidad, o mds bien
del grado de ficcion que en un texto de contenido histérico puede permitirse
el novelista o el escritor de microhistorias. Hace unos anos ya escribi sobre los
diversos tipos de novela histérica con los que podemos encontrarnos en el
mercado editorial a tenor de la dosificacion historia/ficcion de la que cada
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autor, segun el caso o el predominio de la infencionalidad artistica o comer-
cial, hace uso en sus escritos.’

En la microhistoria no caben tantos distingos, dada su brevedad e intensi-
dad, pero, bajo el respeto de los principios de la verosimilitud y la fidelidad en
los datos, la microhistoria se ofrece como un campo abonado para un trata-
miento literario original con el que conjugar diferentes temas y perspectivas.
Asi, en varias de las microhistorias de mi libro he puesto en prdactica otros pro-
cedimientos y enfoques en la forma de abordar este binomio historia/ficcion,
ya que en algunas de ellas he incluido, por ejemplo, matices subjetivos que no
cabrian en una novela histérica, como sucede en el caso de la microhistoria
titulada «Estatua sin cabezan y que tiene como protagonista al prefecto de los
trabajos publicos de Segdbriga, Munius Octavio Novato, un desconocido sin
frascendencia histérica al que presento de una manera muy peculiar.'©

Por otro lado, el axioma narrativo del planteamiento, nudo y desenlace,
gue es propio de la novela, no ofrece una linea divisoria muy marcada en la
microhistoria. Lo expresa muy bien Fernando Valls ( : 32) al referirse al mi-
crorrelato, del que afirma que es «puro sprint que debe estallar en los tacos
con el pistoletazo de salida sin perder un instante, para progresar con fuerza
y soltura, y concluir al cabo de un suspiron. En relacidon con esta brevedad e
intensidad, quiero recordar unas palabras del Microprologo de mi libro en las
que, a modo de broma y fliteando con la ironia, trato de constatar una reali-
dad evidente acerca de la fuerza y consistencia de la literatura breve: «Nunca
se escribid nada semejante. Salvo novelas histéricas de mil y una pdaginasy,
afirmo en referencia a las microhistorias.

Por Ultimo, la composiciéon de una novela histérica es un proceso largo y
exhaustivo, de meses o anos, un fiempo que se abrevia considerablemente
en la construccidn de una microhistoria, aungue es cierto que tanto en una
como en la otra, aligual que en cualquier ofra creacion artistica, siempre hay
un espacio para un nuevo retoque, descarte o pincelada. En el caso de mi
libro, hubo momentos en los que escribi varias microhistorias en un mismo dia,
si bien lo ordinario fue mantener un ritmo Mmds pausado: periodos continuados
de escritura combinados con ofros de alternancia, también tiempos muertos
y recorridos baldios. Es cierto, sin embargo, que no he descartado ninguna
microhistoria de las escritas: asi que son cien y nada mds que cien.

5. 100 microhistorias de la Historia

sPor qué cien? 3Y por qué no?2 Cien anos son un siglo y, al fin y al cabo,
la Historia la computamos generalmente en siglos o, si es muy extensa y casi
inabarcable, en milenios o millones de anos.

9. El articulo «Las cien caras de la novela histérican puede consultarse en mi web: https://www.josegua-
dalgjara.com/nh-3-las-cien-caras-de-la-novela-historica/

10. Guadalajara (2020:55). Lo mismo sucede en la microhistoria «Un caballero desmesuradoy, en la que
sobre un basamento histérico me he decantado por un generoso uso de la ficcionalidad (100).
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El aspecto simbdlico del nUmero cien es en este caso un criterio subjetivo, y
resulta palmario que una materia como esta habria dado para componer un
millébn de microhistorias sobre las huellas de los seres humanos en este minUscu-
lo planeta del sistema solar. Estoy en ello.

Siendo justos en el razonamiento, el nUmero ademds me parecié redondo
y, por qué no, comercial, asi que decidi limitar su composicion a esta cifra,
infentando a la vez que cada microhistoria ocupara una sola pdgina en el
volumen publicado.

AT ; S s] Con respecto a la denominacién de
T 100 e microhistoria, al margen de las explica-
ciones dadas en las pdginas preceden-
tes sobre su relacion con la microhistoria
(histérica) y el microrrelato, me gustaria
resaltar que el término encaja a la per-
feccion con la materia tratada y con
la brevedad de su extension, porque,
ciertamente, una microhistoria es una
micro-Historia, no solo por el cardcter mi-
nimo y esencial que proclama el prefijo
micro, sino porque su temdatica es pu-
ramente histérica. Prefiero, por lo tanto,
esta terminologia, mejor que la de micro-
rrelato histdrico, que, no obstante, consti-
tuye un logrado sindnimo.

f oy Aunque cada microhistoria es autosu-
JESEEIELERE eI S ficiente —tiene que ser asi cuando ha-
— Bohoddn Ediciones blamos de un producto artistico— y no
E— deberia precisar de mds explicaciones,
100 microhistorias de la Historia, José Guadalajara he considerado oportuno incluir una se-
rie de cien paratextos o referencias histéricas que contextualicen estas micro-
historias literarias. Cada una de ellas lanza un dardo informativo de cardcter
pragmdtico para circunscribir el texto y agrandar su espacio semdntico. No
brilla en ellas la originalidad, sino su contenido diddctico. Es evidente que, de
cara al lector, que puede conocer en mayor o menor grado la Historia, supo-
nen un soporte para la comprension y el establecimiento de las coordenadas
espaciotemporales. Si bien se encuentran al final de cada microhistoria, su
lectura a priori o posteriori influird de manera distinta a la hora de encararse
con la propia microhistoria.

La microhistoria, sujeta a una importante base documental, lo mismo que la
novela histérica, es ante todo un texto literario, como lo son la lliada, el Poema
de Gilgamesh, el Cantar de mio Cid, Los fratos de Argel o Trafalgar, por poner
algunos ejemplos antiguos. Esto motiva que no sea el contenido histérico de la
misma lo Unico a tener en cuentaq, sino que su dimensidn artistica ocupe una
posicion de privilegio como motivadora del aspecto IUdico, la evasion vy el
goce estético. Esta es la finalidad propia del docere delectando (viejo adagio
horaciano del ensenar deleitando) y que constituye la espina dorsal de cada
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una de mis microhistorias. Por eso, y en cierfo modo, la seleccidon de los temas
se ajusta a tres criterios, que han sido abordados desde diferentes perspecti-
vas y procedimientos estilisticos:

- Episodios histéricos ejemplares.
- Episodios histéricos anecddticos.
- Episodios historicos subjetivos.

En los primeros predominan los episodios clave y generalmente conocidos
por todos (batalla de Roncesvalles, ejecucidon de Juana de Arco, vigjes de
Marco Polo, Viriato, la toma de la Bastilla, Dia D...); los segundos alientan un
sesgo menos tratado y se focalizan sobre aspectos mds tangenciales (Evémero
y los dioses, La ofra fe, La Calderona, El taumatropo, Libreria de vigjo...); por
Ultimo, la subjetividad del autor se combina, en una aproximaciéon a la ac-
tualidad, con matices, impresiones y sugerencias de interpretacion (Un dios
humano, Batalla de Visby, El hallazgo, Por los tiempos de Lepanto, El dia en el
gue yo naci...).

En todo caso, la captacion histérica no se hace nunca desde un punto de
vista cenftral sino desde un dngulo que apela al detalle, Ia anécdota y lo curio-
sO, ya que la microhistoria tiene en la elipsis, como modalidad del microrrelato,
una de sus principales caracteristicas. Ademads, los fres anteriores criterios se
mezclan, se funden y se disuelven sin resquicios, en mayor o menor grado, en
un modelo hibrido, sin lineas puras, ya que el componente literario y estilistico
ejerce un poder omnimodo sobre la materia histérica. Un ejemplo puede ser
la microhistoria titulada «Troyam:

Ya todos conocemos la historia: Aquiles y Ulises se inventaron a Homero,
y Eneas escribid sobre Virgilio en perfectos hexdmetros dactilicos. Todo
lo demds es mentira, un enredo de los dioses, un envoltorio de palabras,
un gigante colocado a las puertas de Troya de donde salian caballos
de madera.

Mdas tarde llegd Schliemann con su pico y su pala para buscar el lugar
de la guerra. Cavd un hondo agujero y halld las cenizas de Paris y el
corazén entristecido de Helena. Habia tanto polvo alli dentro y tanta
Troya enterrada que se quedd mudo, lo mismo que Homero.

Hechos del pasado, mezcla de tiempos, inversion de ideas, leyenda y ficcion
conviven en este texto en el que historia conocida, anécdota y subjetividad
se fusionan para crear una pieza artistica con una fuerte carga de sugerencia
y ambigUedad. En cambio, en otras microhistorias, como la titulada «Entrega
secretan, predomina el elemento histoérico.

Granada dormia aun cuando Boabdil recibidé al comendador mayor
de los Reyes Catdlicos. Bajo la noche estrellada, Abén Comixa y Casim
el Muley habian guiado en secreto a Gutierre de Cdardenas desde el
campamento cristiano hasta la torre de Comares. Sus hombres habian
tomado posiciones en los alrededores.

El frio de enero no se sentia en aquella estancia cuadrada cubierta con
alfombras, cortinas y tapices. La luz tenue del amanecer comenzaba
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a penetrar por las celosias, aungue numerosas luminarias hacian
resplandecer en las alturas el rico artesonado de los siete cielos. Gutierre
de Cdardenas se aproximo hasta Boabdil para besarle las manos.
Cuando el comendador mayor recibid poco después las llaves de la
Alhambra, un golpe sUbito de emocién le ascendid desde el estbmago.
Diez anos de sangre y miseria se habian necesitado para llegar a ese
momento.

Ya conlas luces del nuevo dia, tfres canonazos advirtieron alos reyes que
Granada estaba en poder de los cristianos.

He querido, por otra parte, que este conjunto de cien microhistorias se abrie-
ra a un amplio abanico de posibilidades temdaticas extraidas de la Historia
universal, dando asi cabida a batallas, ejecuciones, crimenes, conquistas,
descubrimientos, inventos, experiencias artfisticas, sucesos, catdstrofes, amores
regios, brujeria, supersticion, vida cotidiana y seres humanos singulares.

Este macrocosmos, como si luyera a través del alambique de un alguimista,
se destila en una microhistoria que irradia un enorme potencial de conexio-
nes y una alta concentracién de significados. A tenor de esto, en busca de
la mdxima densidad semdntica y de otras perspectivas en el marco de una
narracion histérica, estoy ensayando otro modelo de microhistoria caracteri-
zada por una mayor brevedad y un punto de vista diferente, que se presenta
como un modo mixto de abordar el hecho histérico. Son microhistorias con
una enorme carga de subjetividad, conectadas con el presente en muchos
casos, abiertas a multiples interpretaciones y que buscan plasmar en un solo
trazo un complejo entframado histérico. Se frata de un paso mds en el espacio
de la microhistoria, en el que cada dia me siento mds comodo vy, sobre todo,
mds motivado.

Ahiradican la clave y el misterio de la literatura breve.
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Resumen

La microhistoria, en su vertiente literaria, es una

Palabras clave

modalidad de microrrelato que amalgama un
tema extraido de la Historia y un enfoque estético
y creativo del mismo. José Guadalajara se adentra
en el andlisis de este término y en sus relaciones
con el microrrelato y la propia microhistoria social.
Asimismo, el autor desgrana la vinculacion que
mantiene con la novela histérica y desarrolla los
rasgos caracteristicos de la microhistoria literaria, a
raiz de la publicacién de su libro Cien microhistorias

de la Historia.
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El macrocosmos de la microhistoria literaria

Abstract

Microhistory, in its literary aspect, is a form of
micro-story that merges a theme drawn from
History with an aesthetic and creative approach
to it. José Guadalajara delves into the analysis of
this term and its relationships with the micro-story
and social micro-history itself. Moreover, and with
regards to the publication of hisbook One Hundred
Microhistories of History, Guadalajara reveals the
link that literary microhistory maintains with the
historical novel and develops its characteristic
features.

KeyWords
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Las princesas de
los videojuegos:
algunos antecedentes
pictoricos y literarios

Ceua A. DELGADO MASTRAL'

1. Introduccion

2Qué es una princesa? Por definicion, la hija
de unrey. Sin embargo, aligual que las figuras
delrey y del principe, el tipo literario de la prin-
cesa ha ido adquiriendo a lo largo del tiem-
po distintos matices que han acabado por
conformar, en su adaptacién a la narrativa
actual, un caleidoscopio policromado de di-
versos fragmentos culturales. Descendiente de
la tfradicion literaria popular, el personaje de la
hija del rey ha ido adquiriendo en Occidente
diversos estratos que la han configurado hasta
llegar a su representacion actual, que en mu-

1. El presente trabajo se ha realizado en el marco de las ayu-
das para la Formacién del Profesorado Universitario (FPU) den-
tro del subprograma de formacion y movilidad del Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte del Gobierno de Espaia
(FPU17/04543), dentro de las actividades del Proyecto de I+D
PGC2018-095757-B-100: Magia, Epica e Historiografia Hispd-
nicas: Relaciones Literarias y Nomoldgicas Il, del Programa
Estatal de Generacion de Conocimiento y Fortalecimiento
Cientifico y Tecnoldgico del Ministerio de Ciencia, Innovacion
y Universidades, a través de la Agencia Estatal de Investiga-
cion, y cofinanciado por la Unidn Europea a través del FEDER,
y en el Instituto Universitario de Investigacidén en Patrimonio vy
Humanidades (IPH) de la Universidad de Zaragoza. Mi mds
sincero agradecimiento al Dr. Alberto Montaner Frutos por su
inestimable apoyo en la confeccidn de este estudio.
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chos casos trata de alejarse de sus funciones narrativas habituales, esto es, la
de «personaje buscadon que el héroe debe recuperar en su gesta, en el caso
de los cuentos tradicionales rusos estudiados por Vladimir Propp (1928, trad.
1971: 91), recompensa de las proezas del héroe a través del matrimonio y el
ascenso al trono, como muestra la funcidn narrativa proppiana «W% (Propp,
1928, trad. 1971: 152) e incluso el indice de Motivos de Aarne-Thompson,
gue incluye la categoria de Princesa (P40. tP40. Princesses) en su seccion «P.
Societyy ( ).asi como varios motivos especificos relacionados, en su
mayor parte, con las pruebas que el héroe debe superar para hacerse con
su mano (P41.1. TP41.1. Great warrior destroyed by king when he asks for prin-
cess in marriage). La pervivencia de estas lineas narrativas puede observarse
en nuestros dias mediante las figuras de las dos princesas mds emblemdaticas
de la historia de los videojuegos: Peach, perteneciente a la franquicia

. (Nintendo, 1985-) y Zelda, que da el titulo (aunque no protagoniza,
de momento) la franquicia The Legend of Zelda (Nintendo, 1985-).

Nacidas Unicamente con un ano de diferencia (1985 y 1986) de la mente
de Shigeru Miyamoto y bajo la estrella de la titdnica compania japonesa de
videojuegos , Peach y Zelda se encuentran iremediablemente her-
manadas y comparten tanto los atfributos fisicos como el destino sinfagmatico?
de la princesa tradicional. En los juegos mds candnicos de sendas franquicias,
Peach y Zelda suelen ser secuestradas o se encuentran impedidas por los an-
tagonistas de los juegos, y es la mision Ultima del héroe-jugador/a llegar a res-
catarlas, siendo en muchos casos el rescate sindnimo de la salvacion del reino
del que las princesas son representantes.

llustracién de Zelda bajo el hechizo del suefo en el libreto de instrucciones
de The Legend of Zelda II: Link's Adventure (Nintendo, 1987)

En tanto que princesas, corresponden enteramente a la catalogacion que
establece Montaner Frutos de «personaje tipificadon, es decir, «personaje que
satisface larelacion de equivalencia definida por un tipoy (2020: 25). Mantienen
en su efopeya una congruencia de rasgos genéricos correspondientes al tipo

2. Esto es, teniendo en cuenta el encadenamiento de sucesos en el relato (Propp, 1928, trad. 1972; Sou-
riau, 1950; Greimas; 1966, ed. 2015). A lo largo de este andilisis se pondrd el foco en el dmbito paradigmd-
tico de las princesas, es decir, en las raices culturales de su prosopografia.
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de la «princesan desde la literatura tradicional. Por descontado, estos rasgos se
concretan en mayor o menos medida en sendas princesas, creando asi perso-
najes hipercaracterizados gracias a una serie de atributos particulares, como
una indumentaria o un equipamiento emblematicos (Montaner Frutos, 2020:
?). El reconocimiento inmediato de sendos personajes gracias a esta hiperca-
racterizacion se fundamenta no solo en la popularidad de las sagas a las que
pertenecen, también en la voluntad de la empresa de videojuegos de disenar
personajes que ayudasen a identificar su marca, al igual que habia ocurrido,
a lo largo del tiempo, con los disenos de los protagonistas masculinos de las
sagas: Mario vy Link. Se trata, por lo tanto, de la busqueda de una tipificacion
de lineas claras que, al fiempo que transmite inmediatamente al jugador la
tradicion a la que pertenecen ambas princesas, puede ser adoptada como
emblema de los juegos vy, por extension, de Nintendo.®

2. El cuerpo iluminado: antecedentes estéticos y literarios en la
poesia y las artes

La historia nuclear de la saga de Super Mario Bros. corresponde desde sus
inicios, incluso en la época arcade | , Nintendo, 1981) a la tradi-
cion literaria mds antigua: rescatar a una damisela en apuros (que adn no se
frataba de Peach, sino de su antecesora, Pauline)* de las garras de una bestia,
ya fuese Donkey Kong (adaptacion clara, a su vez, de King Kong, 1933) o, mds
adelante, el dragdén-tortuga Bowser; esto es, tal y como se contempla en el
indice de Aarne-Thompson, el motivo literario R.10.1. Princess, maiden abduc-
ted ( ). Ocurre algo similar en The Legend of Zelda, aunque en este
caso confluyen mas elementos literarios, como se verd mds adelante. En todo
caso, los planteamientos elementales eran similares: el héroe debia salvar a
las princesas, que guardaban de momento su papel pasivo y galardonador,
al igual que los personajes femeninos de las novelas artiricas y caballerescas
de Chrétien de Troyes tales como El caballero de la carreta o El caballero del
ledn (s. XIl).

De esta manera, no es de extranar que se buscase desde el comienzo una
figura que el publico pudiese identificar claramente, y en pocos pixeles, con la
de una princesa. Dejando por un momento de lado los elementos emblemati-
COS que poco a poco determinaron la figura de la princesa, tales como la tia-
ra o el vestido, se optd por un paradigma de belleza claramente occidental,
que hunde sus raices en la Epoca Cldsica, la Edad Media y el Renacimiento
y culmina durante el siglo XIX. En el dmbito literario, puede comprobarse este
paradigma mediante el topos de la descriptio puellae, del cuya estructura
Muniz Muniz afirma que «se asemeja a un mosaico de loci menores (cabellos

3. Algo en la linea de lo que Pellitteri seala como kyara, disefos tipicos del marketing japonés: «a type
of very stylized character, often in animal form, an icon with an easily recognizable name that lends itself
to the most varied forms of marketingn (1974: 78).

4. Que en el juego posterior Super Mario Odyssey (Nintendo, 2017) hard una breve aparicién como alcal-
desa de la New Donk City, guardando asi una posiciéon de poder adaptada a la modernidad.


https://www.nintendo.es
https://www.nintendo.es/Juegos/Arcade/Donkey-Kong-Original-Edition-918598.html
 https://sites.ualberta.ca/~urban/Projects/English/Motif_Index.htm
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de oro, labios de rubi, dientes de perlas, por citar algunos de los mds popula-
rizados), cuya seleccioén, dispositio, metdforas y engarce son susceptibles de
infinitas variacionesy (2014: 151).

Imagen de Zelda con el pelo corto en el primer frailer de la secuela de
The Legend of Zelda: Breath of the Wild, proyectado durante el E3 de 2019 (Nintendo, 2019)

La prosopopeya en la literatura cldsica y medieval obedece una serie de
reglas estrictas: primero se observa la fisionomia, posteriormente, el cuerpo, v,
finalmente, la vestimenta (Faral, 1924: 80). italo Siciliano marca una serie de
formulas descriptivas tipicas de la liica medieval que parecen seguirse a raja-
tabla en la descripcidon de la belleza femenina:

Apres le chef, le visage est détaillé avec méthode, sans variantes appré-
ciables. La peau est claire et colorée comme rose d’'été, le front large
et blanc, les sourcils noirs et vouUtes; les yeux sépares par un grand «en-
tr'oeily sont toujours «vairsy [glaucos] et luisants; le nez droit, ni grand ni
petit, la bouche petite, le menton «fourchuy, c'est & dire avec une fosse-
tte, les oreilles «droites et petites [... ]». Apres quatre siecles on retrouvera
les mémes mots, pour la méme figure (1934, ed. 1971: 379-80).

Un ejemplo representativo de esta descriptfio puellae es el que realiza
Maftthieu de Venddme en su Ars Versificatoria acerca de Elena de Troya, pre-
cedido por el habitual encomio a la naturaleza:

Pauperat artfificis Naturae dona venustas
Tindaridis, formae flosculus, oris honor.
Humanam faciem fastidit forma, decoris
Prodiga, siderea gratuitae nitens.

Nescia forma paris, odii praeconia, laudes
Judicis invidiae promeruisse potest.

Auro respondet coma, non replicata magistro
Nodo, descensu liberiore jacet;

Dispensare jubar humeris permissa decorem
Explicat et melius dispatiata placet.
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Pagina frontis habet quasi verba faventis, inescat
Visus, nesquitiae nescia, labe carens.

Nigra supercilia via lactea separat, arcus

Dividui prohibent luxuriare pilos.

Stellis praeradiant oculi Venerisque ministri

Esse favorali simplicitate monent.

Candori socio rubor interufusus in ore

Militat, a roseao flore tributa petens.

Non hospes colit ora color, nec purpura vultus
Languescit, niveo disputant ore rubor.

Linea procedit naris non ausa jacere

Aut inconsulto luxuriare gradur.

Oris honor rosei suspirat ad oscula, risu

Succinta modico lege labella tument.

Pendula ne fluitent, modico succinta tumore
Plena dioneo melle labella rubent.

Dentes contendunt ebori, serieque retenta
Ordinis esse pares in statione student.

Colla polita nivem certant superare, tumporem
Increpat et lateri parca mamilla sedet (I, 56, vv. 1-30 en Faral, 1924: 129-130).

La larga cabellera rubia es uno de los atributos mdas representativos inclui-
dos dentro de este topico, y compartido por nuestras dos princesas.® Propp
ya menciona en su estudio acerca las raices histéricas del cuento tanto de
la longitud como del color dorado de los cabellos de las princesas de los re-
latos. Relaciona la longitud con el tépico de la reclusion de la muchacha,
muchas veces instigada por el propio rey, y, aunque pone el ejemplo ruso de
Vasilissa Trenza de oro (Propp, 1946, tfrad. 1974, p. 53), este atributo es particu-
larmente claro en el cuento alemdn, del que tenemos el importante ejemplo
de Rapunzel al que se refiere Propp: «Cuando cumplidé doce anos la encerrd
la hechicera en una forre que habia en un bosque, la cual no tenia esca-
lera ni puerta, sino Unicamente una ventana muy pequena y alta [...] Pues
Ruiponche tenia unos cabellos muy largos y hermosos y tan finos como el oro
hiladoy. (Grimm, , trad. 1879). Propp relaciona la largura del cabe-
llo con el poder, evidente ya en el mito de Sansén y Dalila, y con la fertilidad
(Propp, 1946, trad. 1974: 58). La identificacion de la figura femenina con la
naturaleza féertil a fravés de la largura de los cabellos puede observarse dentro
de la tradicion literaria hispdnica en el «cRomance de la infantinay, donde ob-
servamos que tanto el tronco del roble al que se encuentra encaramada lain-
fantina como el peine con el que se cepilla son del noble metal. Este romance
muestra, por otra parte, el tépico recurrente del encuentro del caballero con
un ser feérico de largos cabellos, estrechamente relacionado con la tipologia
de este estudio:

5. Aunque esta puede ser algo mds oscura en algunas entregas del juego, como ocurre en The Legend
of Zelda: Twilight Princess (Nintendo, 2006), en la que el cabello de la princesa es de color castano oscu-
ro. Por otra parte, la princesa Hilda, alter ego de Zelda en The Legend of Zelda: A Link Between Worlds
(Nintendo, 2013), cuenta con una cabellera de color violeta oscuro y ojos rojos, enfatizando su papel
como princesa de Lorule, el reino oscuro contrapartida de Hyrule.


https://es.wikisource.org/wiki/Ruiponche
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A cazar va el caballero, a cazar, como solia;

los perros lleva cansados vy el halcén perdido habia.
sDoénde le cogid la noche?2 En una oscura monting,
donde cae la nieve a copos Yy el agua menuda vy fina,
donde cantalaleona vy elledn le respondia,

donde no hay hombre del mundo ni criatura nacida.
Arrimdrase a un roble, alto era a maravilla;

el fronco tenia de oro, lasramas de plata fina.

En el pimpollo md&s alto, viera estar una infanting,

con peine de oro en sus manos que los cabellos partia;
entre su pelo y el peine comparaciones no habia:
jcudntas veces a los hombres de cadena servirial;
cabellos de su cabeza todo aquel roble cubrian;

su nariz enafilada, su cara rosa encendida;

los dientes de la su boca de aljéfary perlas finas,

los ojos de la su cara la montina esclarecian , V. 1-16).

Los ejemplos folcléricos de damas de largos cabellos de oro son abundan-
tes: sin ir mas lejos, aunque el cabello rubio de Laura, amada de Petrarca, es
uno de los tépicos mds evidentes de la tradicién iniciada por el poeta italia-
no, que posteriormente permeard en la lirica espanola a través de la obra
de Garcilaso, ya se encuentran en tradiciones literarias anteriores (Manero
Sorolla, 1992: 9-11). El fono dorado, segun la tesis de Propp, se relaciona con el
reino lejano en el que vive la princesa, y tiene connotaciones preternaturales
que rodean toda la figura real: «Cuando el cuento menciona los cabellos de
la princesa, son siempre dorados [...]» (Propp, 1946, trad. 1974, p. 421). En El
caballero de la carreta, Chrétien de Troyes describe como Lanzarote guarda
pegado a su pecho un mechdn de la Reina Ginebra que encuentra en un
peine de marfil durante su busqueda. Los cabellos atrapados entre las cerdas
del peine son descritos por la joven que acompana a Lanzarote durante los
primeros episodios del poema como «bellos, rubios y resplandecientesy:

C’est pigne, sé j'onques soi rien,

fu la reine, jel sai bien.

et d'une chose me créez,

que les chevox que vos vez si

iax, si cler et si luisant,

qui sont remés antre les danz,

que del chief la Reine furent :

onques en autre pré ne crurent (Chrétien de Troyes, El caballero de la
carreta, ed. 1975: vv. 1411-1418).

Manero Sorolla senala en el caso espanol un claro ejemplo de esta menciéon
en algunos versos del Soneto CXXXVIII, proveniente de un poema de Petrarca
e incluido en el Cancionero general de Estéban de Nagera, de 1554 (1992:12).
Si lo consultamos con atencidon, observamos que, unos versos mds adelante,
se hace mencidn al cardcter sobrehumano de la dama de la que solo se indi-
ca el color de sus cabellos: «Quando vi aquel cabello desparzido, / cuya color
con oro competia [...] Su gracia, de divina y no mortal, / aguel dichoso dia se


https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/junio_11/03062011_01.htm
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mostron (vv. 1-2y 9-10, ed. 1993: 271). Muniz Muniz, que incluye los cabellos do-
rados dentro de los loci mds recurrentes a lo largo del tiempo en la descriptio
puellae (2014: 155), recoge una serie de ejemplos correspondientes a los siglos
Xl a XVI: «los cabellos “crecidos... como finas hebras de oro”, el Tresor (‘son
chevol resplandissent con fin aur’), la Cayda de principes (‘Los cabellos he-
bras de oro’) y la Cronica troyana (‘en grand longura e copia’), sin descartar
a Piccolomini (‘copiose et aurei laminis similes’)» (2014: 171).

Como puede observarse, el cabello largo y rubio se une, por lo general, a
un cutis blanquecino e impoluto y a unos ojos claros: 1os ojos de ambas prince-
sas suelen aparecer de color azul en todos los juegos, con la excepcidon de

(Nintendo, 2017), en el que Zelda tiene los
ojos verdes. Manero Sorolla senala la importancia de la descripcion de los 0jos
de colores poco comunes en el marco de la poesia espanola de influencia
petrarquista (1992: 18):

Asi el poeta Sevillano [Herrera], como Dante para Beatriz en su
Commedia, hard de esmeraldas los ojos verdes, a menudo cambiantes
entre el verde y el azul, de Dona Leonor: Ondoso cerco; que purpura el
oro, / d'esmeraldas i perlas esmaltado; / i en sortijas luzientes encrespa-
do, / a quien m'inclino umilde, alegre adoro (ll, Versos, Libro I, 199, vv.
5-8).

La prosopopeya de la mujer cortesana dulce y virginal, de belleza etéreq,
se consolida asi en los poetas provenzales y stillnovistas como es el caso de la
Beatriz de Dante (Fries, 2004: 79). El ideal neoplaténico influye asimismo en la
descripcion de la amada, promoviendo el ideal angelical que remite a ojos,
pelo y piel claras, como indica también Alvaro Alonso (2002: 24) y se observa
en la rima XXX del Canzionere de Petrarca, de 1470: «Non fur gid mai veduti si
begliocchi/ o ne la nostra etade o ne’ prim’anni, / che mi struggon cosi come
‘| sol neve; / onde procede lagrimosa riva / ch’ Amor conduce a pie’ del duro
lauro / ch'a i rami di diamante, et d’or le chiomey (ed. 1989: 209). Sobre estas
mismas fechas y de manera algo menos poética, pero si enteramente hones-
ta, encontramos la fogosa descripcion que Calisto realiza de Melibea en La
Celestina, en la que, de nuevo, se cumplen todos los tépicos comentados de
la descripcion del ideal de belleza de la amada, que Calisto hace «por partes
Mmucho por estenso:

Calisto.— Comienco por los cabellos. 3Vees tU las madexas del oro del-
gado que hilan en Arabia? Mds lindos son y no resplandescen menosb.
Su longura hasta el postrero assiento de sus pies; después crinados y ata-
dos con la delgada cuerda, como ella se los pone, no ha mds menes-
ter para convertir los hombres en piedras. [...] Los ojos verdes rasgados,
las pestanas luengas, las cejas delgadas y alcadas, la nariz medianad,
la boca pequena, los dientes menudos y blancos, los labrios colorados
y grossezuelos, el torno del rostro poco mds luengoe que redondo, el
pecho altof; la redondeza y forma de las pequenas tetas zquién te la
podrd figurar? Que se despereza el hombre quando las mira. La tez lisa,
lustrosa; el cuero suyo escurece la nieve, la color mezclada, qual ella la


https://www.zelda.com/breath-of-the-wild/es
https://www.zelda.com/breath-of-the-wild/es
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escogio para si (Fernando de Rojas, Comedia de Calisto y Melibea (
). ed. 2020, Acto I: 32).

Muniz Muniz senala en esta descripcion el origen de la proliferacion en la
poesia peninsular por los ojos de color esmeralda, que pueden encontrarse
posteriormente en versos de autores como Villaumbrales, Timoneda, Jorge de
Montemayor, Lope de Vega y Gongora, enfre muchos otros (2014: 164).

El cOmputo de esta descriptio puellae poética se encuentra estrechamente
relacionado con las artes pictdricas, dentro de las cuales resulta especialmen-
te representativa la estela artistica del Quattrocento italiano. En obras renom-
bradas como la Alegoria de la Primavera (1482) y el Nacimiento de Venus
(1486) de Sandro Botticelli o el Retrato de una joven con unicornio (1506), de
Rafael Sanzio, encontramos conocidas representaciones de esta tipologia fe-
menina de largos cabellos y piel pdlida que establecen una conexion directa
con la fecundidad de la tierra y el erotismo, ademds de responder este ideal
neoplaténico fomentado por Marsilio Ficino en el que la moral y la belleza van
mMano con mano y otorgan un nuevo significado a los temas mitolégicos de la
Antiguedad (Romano, 2005: 37).

En el dmbito espanol, pueden senalarse dos conocidos ejemplos de este
ideal renacentista en el que se identifican la belleza fisica y la moral. En primer
lugar, en el conocido de Garcilaso de la Vega (ed. 1995: 49):

En tanto que de rosa y d’azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que’l cabello, que’'n la vena
del oro s'escogid, con vuelo presto

por el hermoso cuello blanco, enhiesto,

el viento mueve, esparce y desordena: |...)

Y, asimismo, el Madrigal LIV de Gutierre de Cetina,
conocido por el paralelismo de los versos «Ojos cla-
ros, serenosy (ed. 1981: 131).

Asi, el siglo de Oro y el Romanticismo retomardn
esta tradicion iconografica con especial fuerza en la
poesia espanola, demostrando coémo el paradigma
medieval continuaba vigente y relevante varios si-
glos después ( ):

Del viejo modelo medieval de la bella dama de do-
rados cabellos y ojos claros, mantenido a lo largo del
siglo de Oro, pervive el rasgo de la blancura de la
tez, mientras que el cabello puede ser rubio o mo-
reno, aunque con predominio del primero, y los 0jos
Imagen de la princesa Peach en su claros o negros, aunque los verdes siguen siendo

propio juego para la consola Nintendo DS: [0S mAs admirados. Las imdgenes para represen-
Super Princess Peach (Nintendo, 2005)



https://parnaseo.uv.es/Celestinesca/Anejos/Celestina_notas.pdf
https://parnaseo.uv.es/Celestinesca/Anejos/Celestina_notas.pdf
https://www.rae.es/sites/default/files/Obra_poetica_Garcilaso_de_la_Vega.pdf

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-imagen-de-la-mujer-amada-en-la-poesia-espanola-del-romanticismo/html/01be288e-82b2-11df-acc7-002185ce6064_3.html#I_0
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tar la belleza de la amada, cuando la describen son las ya topiquisimas
de la nieve, el jazmin o el mdarmol para la tez, el rubi o el clavel para los
labios, las rosas para las mejillas y las estrellas para los ojos, con muy es-
casas variantes.

Como se observa siguiendo el critico andlisis de Mayoral, Bécquer se alza
como uno de los mayores representantes de la vision tépica de la mujer ama-
da por medio de la aplicaciéon de una serie de formulas heredadas de la poe-
sia petrarquista y tradicional:

El refrato convencional, de tipo petrarquesco se encuentra en «Porque
son nina tus ojos / verdes como el mar te quejasy (p. 114). Aparte de
los ojos, nos describe las mejillas «rosa de escarcha cubierta / en que
el carmin de los pétalos / se ve al través de las perlasy, y la «boca de
rubies / purpurea granada abiertan. La frente es, en la mas trillada fradi-
cion, «cnevada cumbrey que corona «crespo el oro en ancha trenzay. La
atencion se concentra sin embargo en esas pupilas «knUmedas, verdes
e inquietasy para las que consigue las mejores imdgenes: «tempranas
hojas de almendro /que al soplo del aire tiemblany, o, enmarcados por
las pestanas rubias, «broches de esmeralda y oro / que un blanco armi-
Ao sujetany, en donde encontramos, renovadas, imadgenes que hemos
visto desde el medievo.

En todo caso, la representacion de la mujer rubia y de ojos claros se rela-
ciona con un tipo de belleza incorpérea y angelical, que da por hecho la
inocencia y la virginidad de la amada, cumpliendo el topico petrarquista de
«la donna angelicata» (Manero Sorolla, 1992: 42). Sin embargo, como ocurre
en el caso de Zelda y de Peach, la belleza rubia y exdtica se queda a los li-
mites del erotismo, manteniendo en muchos casos una apariencia incélume.
De hecho, hay una estrecha relacion entre este paradigma de personagje y la
expresion de la luz,® rozando la imagineria religiosa, algo que ocurria ya, por
descontado, en la poesia petrarquista y de corte neoplatdnico, como mues-
tfra Manero Sorolla:

Los poetas mdas representativos del petrarquismo italiano y espanol en
el Cuatrocientos, pero, especialmente, en el Quinientos, seguirdn expre-
sando a la amada a través de la luz, tanto mds cuanto que las nue-
vas formulas y concepciones canonizadas por Bembo y, en general, la
tratadistica amorosa neoplatdnica, tan intimamente unida al desarrollo
del petrarquismo en el Renacimiento, hardn de la estética de la belleza
en general, y de la particular de la dama, a apoteosis de la luminosidad
de inmediato origen finiciano (1992: 69).

Este prototipo estético parece, en algunas ocasiones, crear una linea divi-
soria entre tipologias de personajes femeninos, identificando la prosopopeya

6. Especialmente en el caso de Zelda, en el que sus poderes son representados en los videojuegos a
través de estallidos luminosos, e incluso, en muchos casos, mediante flechas mdgicas de luz, esenciales
para disipar la oscuridad encarnada por el villano Ganon.
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(tono de cabello, cutis y ojos) con determinadas acciones en el relato que se
ha perpetuado hasta nuestros dias: véase la distincidon entre lo que la tradi-
cion ha dispuesto como polos opuestos e ireconciliables: el personaje feme-
nino de cabellos morenos y el de cabellos rubios,” ya ilustrado por Bécquer en
su rima XI:

—Yo soy ardiente, yo soy morenaq,

yo soy el simbolo de la pasién;

de ansia de goces mi alma estd llena.
sA mi me buscas?

-No es a ti; no.

— Mi frente es pdlida, mis trenzas de oro;
puedo brindarte dichas sin fin.

Yo de ternura guardo un tesoro.

sA mime llamas?

-No; no es a ti.

—Yo soy un sueno, un imposible,

vano fantasma de niebla y luz;

soy incorpdreq, soy intangible;

no puedo amarte.

—-iOh, ven; ven tU! (ed. Sebold, 1991: 210-211).

Distincion que ha sido también teorizada por Diez Borque en su compara-
cion entre la literatura épico-caballeresca y el western americano:

El vaguero es un héroe solitario [...] que recoge la mision olvidada del caballero
andante. Cabalga, cabalga como Mio Cid Ruy Diaz, si no para buscar la honra per-
dida, si para deshacer entuertos del hombre malo que tiene atemorizado al pueblo.
Es ante todo, hombre casto que se defiende del asedio de las bellas mujeres para
entregarse sélo a la bella rubia (recuérdese muy al caso el tema de nuestra more-
nica medieval y la oposicion oral rubia/morena en América. La rubia simboliza para
el publico americano: la bondad, la ingenuidad, el candor, frente a la morena que
simboliza todo lo contrario, como en nuestra literatura, desde los albores de su lirica)
(1962: 115).

3. Influencias posteriores: el medievalismo en el manga y el
videojuego

La recepcion estética de imagenes y topicos medievales que comienza
en el siglo XVl y se intensifica durante el siguiente da lugar a una mitificaciéon

7. Esta dicotomia continUa siendo tan rabiosamente actual que salié a la luz recientemente también en
el mundo de la moda, la musica y las celebrities debido a la aparicion reciente de la cantante espafola
Zahara rodeada de una iconografia mariana: en un articulo para el suplemento de El Pais, SModa, Ra-
fael Rodriguez da luz una vez mds a la problemdtica de la reinterpretacion religiosa catdlica en la mujer
y sus dos caras de la moneda: «Santa o pecadora, virgen o penddn. Las dos Marias. La dualidad de la
identidad femenina definida por los arquetipos religiosos sigue siendo objeto de debate y controversia
2.000 anos largos después de que los evangelios sentaran cdtedra patriarcaly (14/08/2021).
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de la cual son grandes exponentes artisticos los miembros de la Hermandad
Prerrafaelita (1848-1853), asociacion de siete artistas entre los que se
encontraban Dante Gabriel Rosetti, John Everett Millais, William Holman Hunt
o William Morris, que deseaban volver a lo que consideraban un modo de
creacion pictérica mas puro y verdadero, esto es, el anterior a Rafael Sanzio.
De esta forma, se inspiraron en la Edad Media tanto en el apartado mdas
puramente técnico de sus obras como en el tematico, recogiendo inspiracion
de temas cldsicos y medievales y en la materia artlrica. Sus pinturas muestran
una preferencia por la representacion ideadlizada de una Edad Media
mitoldgica, cuyas modelos continian con el canon estético mediante «(q)
very Victorian contrast between pallid skin and ruby-red mouthy (Rosenblum
y Jackson, 1984: 259). Asimismo, el siglo XIX fue el momento en el que, al
tiempo que los cuentos tradicionales y maravillosos eran recolectados por los
hermanos Grimm, Andersen y Afandsiev, grandes poetas y escritores echaron
la vista atrds para situar en una Edad Media mitificada sus creaciones artisticas
y literarias, tales como Lord Alfred Tennyson (que cred Los Idilios del Rey [1959],
cuyas ilustraciones, realizadas por Gustave Doré, serian adaptadas por Zorrilla
para sus Ecos de las montanas), Walter Scott o John Keats, autor de la balada
de La belle dame sans merci (1820), ilustrada por el pintor prerrafaelita Frank
Bernard Dicksee en 1901 y que recoge un tema similar al que observdbamos
en el c(Romance de la infantinan, en el cual un caballero se encuentra con una
faerie, una dama preternatural de cabello largo y misteriosas intenciones.

La belle dame sans merci, de Frank Bernard Dicksee (1901)

No debe infravalorarse la influencia que el movimiento medievalista® del si-
glo XIX tuvo en la literatura fantdstica posterior, y, a su vez, el influjo que esta ha
suscitado en la creaciéon de narrativas de videojuegos. Puede que el diseno
de Zelda como princesa hyliana se enconfrase inspirado en la representacion

8. Entendiendo el fendmeno del medievalismo como la recepcién de la Edad Media en los siglos pos-
teriores, especialmente en los siglos XIX y XX, tanto en su via creativa como en la erudita (Vincent Ferré,
2010: pos. 30).
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tradicional de criaturas preternaturales, especialmente, puede pensarse, en
los elfos (similares a los humanos, pero mads esbeltos y serenos?) que tanta po-
pularidad lograron tras la publicacion de El sehor de los anillos de J. R. R. Tolkien
(1954) y, posteriormente, gracias a la conocida adaptacion cinematogrdfica
de 2001 dirigida por Peter Jackson, de claros tintes prerrafaelitas.

Tras la explosion literaria y artistica del género fantastico nacia en 1974 el
juego de rol de tablero Dragones y mazmorras, y en 1985y 1986 salian a la luz,
bajo el sello de , los primeros juegos de Super Mario Bros. y de

, respectivamente; herederos en mayor o menor medida de la
corriente fantastica y narrativa del popular juego de mesa. La definicion que
el Dictionnaire de la Fantasy de Anne Besson da acerca de la representacion
de las princesas en las obras populares de literatura fantdstica muestra clara-
mente a las princesas y las amazonas de las obras de fantasia como descen-
dientes del imaginario prerrafaelita y tolkeniano (2018):

Princesses et amazones. Princesse a sauver et conquétes de passage
sexudlisées a I'extiréme : si les personnages féminins ont souvent été re-
légués au second rang, en particulier a la grande époque des pulps
aux Etats-Unis, il existe un autre versant des héroines de fantasy. Ces
personnages fascinants et dominateurs, issus des fées et des reines me-
diévales, font parti des sujets de prédilection des préraphaélites et ins-
pireront Tolkien pour le personnage de Galadriel dans Le seigneur des
Anneaux.

Cabe destacar que entre las referencias graficas que aporta el Dictionnaire
aparece una seleccion de ilustraciones de las revistas americanas Weird Tales
y Fantastic Adventures, precursoras en gran parte de mucha de la ficcion po-
pular posterior, en la que jovenes y rubias heroinas son secuestradas por fero-
ces monstruos (Peach), o bien luchan codo con codo junto al héroe protago-
nista (Zelda).

Esta revision mitica de lo medieval occidental se extendié por gran par-
te del mundo, vy llegd, por descontado, a los productos culturales populares
asiaticos. En el caso japonés, parece que la apertura hacia productos occi-
dentales comenzé ya durante la era Meiji, correspondiente a los siglos XIX y
XX, cuando llegaron a Japodn las influencias artisticas europeas y americanas
(Garcia Aranda, 2020: 53), pero es durante la cultura de la posguerra cuando
puede testificarse el gusto y la adopcion de lo «medievalizanten:

Any casual browser of the bookshelves in Japan’s book shops will never
fail to notice that they are full of images of the European Middle Ages:
one has only to recall popular manga such as Berserk and Vinland Saga,
historical novels including The Legend of the Holy Ash [EBIRMD{zER, or a

9. No nos es posible profundizar en este breve estudio en algunas de las caracteristicas mds esenciales
de la representacion de los elfos folcldricos que hayan podido inspirar el disefo de la princesa Zelda,
tales como su semblanza con los descritos por Tolkien y su representacion en la gran pantalla. Asimismo,
resulta interesante anotar la increible semejanza entre los disefios de Link, protagonista de la saga, y Zel-
da, hasta el punto de suscitar confusion y teorias entre los fans de la saga con cada nuevo frdiler (Sergio
Saldén, 2021).


https://www.nintendo.es
https://www.nintendo.es/Juegos/NES/The-Legend-of-Zelda-796345.html
https://www.nintendo.es/Juegos/NES/The-Legend-of-Zelda-796345.html
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wide range of role—playing computer games such as Dragon Quest and
Final Fantasy ( . 65).

Garcia Aranda defiende igualmente la utilizaciéon estética de Europa como
un «contenido iconogrdficon (2020: 49) que puede encontrarse en diferentes
sifuaciones de los animes y mangas japoneses aludiendo a una especie de
pot pourri europeo, donde se mezclan las obras arquitectdnicas reminiscen-
tes de la época, aligual que ocurria en la literatura romdntica, con los perso-
najes con rasgos claramente occidentales. La busqueda de la transmediali-
dad en los productos culturales japoneses crea una hibridaciéon estratégica
(Garcia Aranda, 2020: 52), dando lugar a la condicion denominada como
mukokuseki:

According to Iwabuchi, mukokuseki is a formal trait that, based on a pro-
cedure of «erasurey of a perceived «Japanesenessy applied to different
Japanese products, may turn certain anime productionsinto «denationa-
lised» cultural productions that achieve a greater success in global mar-
kets [...] In these initial steps of the discussion, mukokuseki can be consi-
dered as a biased assumption that tries to define anime’s Japaneseness
through the adoption of the Greco-Roman, then European, canons of
beauty in order to make the anime works more attractive to overseas
audiences (Garcia Aranda, 2020: 52-53).

The end of the song, Edmund Blair Leighton (1902)


https://lib.ouj.ac.jp/nenpou/no28/28-7.pdf
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Vestido que cosen los ratones y los pdjaros a Cenicienta
en la pelicula de animacién de 1950 (Walt Disney Productions, 1950)

Puede que la evoluciéon de este concepto fue el que diese lugar a la elec-
cion de dos personajes cuyos rasgos parecen heredarse de la tradicion de be-
lleza candnica femenina medieval y renacentista occidental que inspird, por
otra parte, a las princesas de Disney, una de las influencias mds poderosas en
la animacién y lailustracion japonesas a partir de 1940, y de cuya infroduccion
fue pionero el autor Osamu Tezuka (Pellitteri, 1974: 83-84). no es de
ningun modo inmune a esta influencia, lo cual puede verse en las vestimentas
emblemadticas de ambas princesas. Si Zelda suele aparecer representada con
vestidos inspirados en la fradiciéon cldsica y neocldsica (The Legend of Zelda:
A Link fo the Past [Nintendo, 1991] y The Legend of Zelda: Ocarina of Time
[Nintendo, 1998]) y tUnicas y vestidos de inspiracion medieval |

[Nintendo, 2017] y

[Nintendo, 2011]), Peach, cuyo diseno ha sufrido menos cambios a lo
largo del tiempo, se muestra por lo general en un largo vestido de color rosa
con mirinaque que parece encontrarse inspirado en el diseno del traje que
Cenicienta lleva al baile real durante la pelicula de Disney de 1950. Los parale-
lismos no acaban ahi: el primer diseno de Zelda, que aparece en las guias del
juego (Nintendo, 1987), muestra a
una princesa muy similar a Peach, con un amplio vestido rosa con lazos blan-
cos y mangas farol que recuerda lejanamente, en su diseno, al vestido que los
ratones y los pdjaros arreglan para Cenicienta en la pelicula original de Disney.
Asimismo, en este mismo juego, Zelda se encuentra dormida bajo un encan-
tamiento del que Unicamente puede despertar tras la recoleccidn de varios
items magicos por parte del protagonista. La funcion de Zelda la acerca una
vez mas no solo al tipo de la princesa en el cuento tradicional occidental, sino
a la iconografia de ofras grandes peliculas que catapultaron a Disney, como
Blancanieves (1937) y La bella durmiente (1959), en las que sendas princesas
dormitan serenamente sobre un lecho o una urna, con las manos paciente-
mente cruzadas sobre el regazo, al igual que puede observarse en la ilustra-
cion que acompana a la guia del juego original.


 https://www.nintendo.es
https://www.zelda.com/breath-of-the-wild/es
https://www.zelda.com/breath-of-the-wild/es
https://www.nintendo.es/Juegos/Nintendo-Switch/The-Legend-of-Zelda-Skyward-Sword-HD-1923575.html
https://www.nintendo.es/Juegos/Nintendo-Switch/The-Legend-of-Zelda-Skyward-Sword-HD-1923575.html
https://www.nintendo.es/Juegos/NES/Zelda-II-The-Adventure-of-Link-823290.html
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Dama con unicornio, Rafael Sanzio (1506) Escena de The Legend of Zelda:
Breath of the Wild (Nintendo, 2017)

4. Conclusiones

Como se observa dentro del plano estético de ambas princesas, la
influencia romdntica y prerrafaelita continUa siendo una de las inspiraciones
mas reconocidas dentro del mundo iconografico de la fantasia, género con al
que pertenecen sendas franquicias de videojuegos. El diseno de las princesas
Peach y Zelda apunta a un fipo pictérico vy literario femenino de enorme
recorrido que conjunta, al igual que ocurre en las tradiciones anteriores, una
estética profundamente mariana con una belleza marcada por el exotismo
de sus rasgos. Siguiendo las palabras de . «La mujer [...] sigue
siendo una bella imagen construida con los elementos de la tradicion que
Ddmaso Alonso llamd acertadamente “la imagineria suntuaria de las bellas
partes de la mujer”». Peach, por su estrechisima relacion con la representacion
de la marca de , parece haberse mantenido suspendida en este
papel identificativo y representativo de la princesa de cuento ideal, obligada
incluso a luchar sin grandes esfuerzos enfundada en su vestido y tocada
con su corona | , Nintfendo, 2001). Sin embargo, la
presentacion de Zelda ha evolucionado poco a poco, haciéndose eco de los
intereses de los jugadores y jugadoras actuales, y, pese a que ha conservado
hasta ahora su larga melena dorada, en

(Nintendo, 2017) se desarrolla su faceta de erudita y se la representa
por lo general en su atuendo de montar a caballo, con pantalones y botas.
De esta forma, aungque paradigmdticamente continle hasta cierto punto
siendo deudora de tfradiciones anteriores que la identifican en el imaginario
popular como la heredera del reino fantdstico de Hyrule, y a la espera de
observar su papel en la secuela de (en
la que la melena aparece cortada por primera vez a la altura de la barbilla,
anunciando un espiritu practico mds propio de una exploradora), puede que
se estén dando pequenos pasos hacia la superacion de algunos de los limites
del tipo «princesa.


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-imagen-de-la-mujer-amada-en-la-poesia-espanola-del-romanticismo/html/01be288e-82b2-11df-acc7-002185ce6064_3.html#I_0
https://www.nintendo.es
https://www.nintendo.es/Juegos/Nintendo-GameCube/Super-Smash-Bros-Melee-268951.html
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Resumen

Las dos sagas cldsicas de videojuegos de Palabras clave
Nintendo, Super Mario Bros., (1985-) y The Legend
of Zelda (1986-) fienen entre sus elementos co-
munes el conocido personaje de una princesa:
Peach, en el primer caso; y Zelda, en el segundo.
Del estudio de las representaciones formales de
estas dos figuras tipificadas se desprende la perte-
nencia a una tradicién literaria y pictérica popular
que asienta unos rasgos genéricos determinados
y las ajusta a un canon literario y pictérico. El and-
lisis diacrénico de la prosopografia femenina con
hincapié en los origenes cldasicos y medievales y
su posterior desarrollo durante el Renacimiento y
el Barroco europeos ayuda a crear un puente de
conexion con la estética pictérica novecentista y
moderna de corte medievalista y su influencia en
el arte del comic y la animacion japonesas, lugar
de origen de sendas princesas.

Abstract

Nintendo's classic franchises Super Mario Bros. KeyWords
(1985-) and The Legend of Zelda (1986-) both have
as a common element the known character of a
Princess: Peach, in the first videogame; and Zelda,
in the second one. From the analysis of the formal
representations of these two typified figures, it can
be seen how they belong to a popular literary and
pictorial fradition that establishes certain generic
features and adjusts them to a literary and pictori-
al canon. The diachronic analysis of female proso-
pography —with emphasis on the classical and
medieval origins and its subsequent development
during the European Renaissance and Baroque
periods— creates a connection with the Victorian
and modern pictorial aesthetics of medievalist
style and its influence on Japanese comics and
animation, origin of both princesses.
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Imagens da Idade
Média em Alexander
Nevsky e Marketa
Lazarova: algumas
consideracoes
estéticas e historicas

JoaNna GOMES

ViTorR (GUERREIRO

1. Introdugdo: A Idade Média como
imagem

O uso artistico de representacdes da Idade
Média como forma de pensar em questdes
levantadas pela propria época em que a
representacdo € feita ou apresentada ndo
€ novo. Quando o optimismo universalista
do projecto das Luzes, iniciado no século
XVIIl, esmorece na Europa oitocentista sob a
emergéncia do imperialismo napolednico e
da revolucdo industrial, e a confianca irrestrita
nos poderes da razdo cede gradualmente ao
culto do particular, das identidades nacionais
e regionais, do mito e do misticismo, artistas
como Caspar David Friedrich, Henry Fuseli
e Delacroix, e escritores como Novalis, Kleist
ou Walter Scott, para citar apenas alguns
exemplos, comecam a usar a recriacdo de
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lendas do passado mais remoto como modo de reflectirem e intervirem no
seu presente. Na verdade, o préprio conceito de «ldade Médian surge da
necessidade de a Renascenca italiana falar de si mesma, reunindo sob essa
designacdo mil anos de histéria da Europa, sendo o significado de «medievaly
definido negativamente, pelo contraste com essa mesma realidade. Acresce
a isto o facto de o conceito de «medievaly se revelar problemdtico quando
desviamos o olhar para além da Europa, na medida em que a sua aplicacdo
a outras culturas tem vindo a ser contestada como «eurocéntrican (Bauer,
2018). Por outro lado, mesmo no proprio contexto europeu, o conceito
gera dificuldades, pois as caracteristicas que se pretende descrever com a
aplicacdo do conceito extravasam as balizas temporais convencionalmente
aceites para o mesmo, revelando contfinuidades inesperadas (Getty, 2013; Le
Goff, 2014). Trocando por miudos: hd na «modernidadey mais «medievalidadey
do que os «modernosy esperariom encontrar.

Assim, num certo sentfido, as representacdoes artisticas da ldade Média
sdo representacdoes de uma representacdo. A «ldade Médian &, antes de
mais, uma ideia, uma perspectiva, um modo de ver a realidade histérica
contida num dado periodo cujas fronteiras ndo sdo claramente definidas,
e ndo uma designacdo neutra para essa realidade histérica, embora hoje
em dia a usemos como tal. O que distingue o uso peculiarmente artistico
destas representacdes € uma certa inversdo valorativa relativamente as
caracteristicas que haviam sido associadas a Idade Média pelos intelectuais,
filosofos, e politicos. A desilusdo e a desconfianca perante os ideais de ciénciaq,
progresso e governo r«esclarecido» determinardo a apeténcia dos artistas e
intelectuais por encontrar neste periodo uma fonte de inspiracdo e renovacdo
da sua linguagem. Enfretanto, o processo de emergéncia do estado-nacdo
como entidade politica ndo estard alheio a tais motivacoes, sendo o interesse
pela [dade Média também impulsionado pelo desejo de enconftrar fontes de
identidade e legitimidade. Assim, a dicotomia entre representar / interpretar
o mundo e transformd-lo revela-se falsa, porgue vivemos num mundo
parcialmente constituido por representacoes, e boa parte dos factos que
esse mundo contém sé sdo o que sdo em virtude de como os representamos.
Vivemos enredados em representacdoes que moldam as nossas vidas, e que,
NAO0 Mmenos feimosamente do que 0s seixos e as serras, ndo desaparecem se
as ignorarmos. E precisamente neste terreno que se joga a dimensdo politica
da arte, bem como a dimensdo estética da politica, e € também isto que
pretendemos esclarecer com este ensaio.

Estas sdo, a tracos muitissimo largos, as balizas do contexto histérico, social e
politico em que o interesse nas representacdes da ldade Média surge. Porém,
O problema que nos ocupa aqui € o do uso peculiar de representacoes
cinematogrdficas da Idade Média, em contextos mais especificos do século
XX, quando o cinema passa, ndo sem algumas escaramucas «escoldasticasy,
a integrar o «sisteman das (belas) artes, ele proprio também uma invencdo do
seculo XVIII.!

1. Ej& que aqui falamos de cinema da «Europa de Lesten, cumpre também observar que exactamente
0s mesmos problemas (de confundir os limites da realidade com os limites de um conceito) sdo levan-



JoaNA GoMEs Y VITOR GUERREIRO
2. Cinema: representacado e realidade

Se, nos dias dureos do esteticismo oitocentista (a ars gratia artis ou I'art
pour I'art), Walter Pater pdde afirmar que toda a arte aspira & condicdo da
musica (no sentido da perfeita unidade de forma e conteldo) (Pater, 1980:
106), na era da politica e da arte de massas podemos dizer que toda a arte
aspira a condi¢cdo do cinema, como forma de arte politica por exceléncia.
Um bom exemplo disto € o mural politico no realismo socialista. Embora se
trate de pinturas em grande escala, hd nelas uma certa qualidade que
podemos designar como a aspiracdo cinemdatica da arte de propaganda,
pela dimensdo e sugestdo narrativa. Da mesma forma, notamos em exemplos
das diversas artes uma aspiracdo ao mesmo tipo de poder comunicativo de
Massas que o cinema possui natural e espontaneamente.

Max Lingner, Aufbau der Republik (1952/53), Haus der Ministerien, RDA, Berlim

O cinema ndo é apenas mais uma entre as artes ja existentes. A invencdo
da cdmara de fimar infroduz novas formas de representar a realidade,
fransformando a nossa experiéncia da mesma, inclusivé o modo como
passémos a ter experiéncia das outras artes, a semelhanca de como a
invencdo da cdmara fotogrdfica teve um fremendo impacto na pintura.
Tudo isto recorda as ideias de Oscar Wilde em The Decay of Lying, quando
propde ser sobretudo a vida a imitar a arte, e ndo o inverso: «[...]JAs coisas sGo
porgue as vemos, € O que vemos, € como 0 vemos, depende das Artes que
nos influenciaram. Olhar para uma coisa difere muito de vé-la. Ndo vemos seja
o que for enquanto ndo vemos a sua beleza. Entdo, e sé entdo, passa a existin
(Wilde, 1905: 41).2

Embora pareca a partida uma ideia algo bizarra ou meramente
provocatoéria, trata-se de um fendmeno bastante comum em vdrios contextos
da vida quotidiana: inicialmente, uma certa accdo de alguém parece-nos
generosa, até que modificamos esse Nosso juizo porque certos aspectos da
accdo ganharam uma nova saliéncia para ndés, ao mudar-se a perspectiva
ou 0 modo de ver. Mas 0 modo como se representa a realidade pode fazer
que as coisas sejam desse modo, pode determinar o que somos capazes de
ver (um breve exemplo disto & que s vendo algo como mercadoria esse algo

tados por esta «ideion (Europa de Leste), como bem aponta Peter Homes: «Parece que vivemos ainda
com maneiras de pensar que dividiram de um modo impreciso a heranca e cultura da Europa em Leste
e Ocidenten (Hames, 2009: 2). It seems that we are still living with ways of thought that have inaccurately
divided European heritage and culture between East and Westy.

2. «Things are because we see them, and what we see, and how we see it, depends on the Arts that have
influenced us. To look at a thing is very different from seeing a thing. One does not see anything until one
sees its beauty. Then, and then only, does it come into existencey (tfraducdo nossa).
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pode ser mercadoria). Basta pensar nas metaforas da linguagem comum que
estruturam conceptualmente o nosso quotidiano, por exemplo, a metdfora do
tempo como um recurso que pode ser gasto ou investido, por contraste com
outras formas de entender o tempo, ou a metdfora da argumentagcdo como
uma batalha (que pode ser ganha), etc. NGo € o mesmo ver a vida como uma
viagem ou como um jogo. E assim, basicamente, como muitas representacdes
artisticas funcionam: fazem-nos ver algo em termos de outra coisa, mudando
0 Nnosso modo de ver. Nas palavras de Lakoff e Johnson: «a esséncia da
metafora € compreender e experienciar um tipo de coisa nos fermos de outray
(Lackhoff e Johnson, 1980: 5, destaque nosso).®> Ao pensar nisto, a observacdo
desconcertante e provocadora de Wilde, de como € aos impressionistas que
Londres deve a qualidade peculiar dos seus nevoeiros (Wilde, 1905: 40) comeca
a soar muito mais plausivel — o que vemos depende de como vemos.*

AqQui reside, parcialmente, a explicacdo da importGncia que as
representacoes artisticas de um periodo histérico tém para a politica.
Confrolar as representacdes € controlar o mundo, € desenhar as fronteiras
da nossa experiéncia, as balizas conceptuais que circunscrevem aquilo que
somos capazes de ver. Uma ideologia politica € mais do que uma lista de
afirmacdes sob a forma de um programa; €, antes de mais, um modo de ver
a redlidade, e, portanto, em consondncia com o que foi dito antes acerca
dos «modos de vem, tem uma inelimindvel dimensdo estética (organizacdo
da experiéncia, reconfiguracdo da sensibilidade). A este propdsito, vale a
pena revisitar as observacdes de Susan Sontag no ensaio On Photography,
acerca do papel da «ideologion ao determinar a visibilidade de um evento
e, portanto, a possibilidade de se ser «moralmente afectado» pelo mesmo
(Sontag, 1977: 18-19). Basicamente, trata-se da ideia de que ndo hd um
momento «pré-valorativon em que registamos certos «factosy acerca do
mundo, para entdo sermos moralmente afectados por eles. E sé a partir de um
esquema valorativo que certos eventos ganham «solidez ontoldgican; ou seja,
em muitos aspectos (ndo todos), o mundo € como é porque o representamos
como assim sendo. E este um dos poderes fundamentais da arte: (re)organizar
as nossas capacidades de representacdo. A arte ensina a ver, no sentido
de que compreender uma obra de arte € um exercicio imaginativo de ver o
mundo através de um «esquema de valoresy, e ndo meramente de entender
uma série de proposicoes acerca do mundo.®

Nas primeiras décadas do século XX, a mais debatida questdo de estética
filoséfica acerca do cinema era a da sua justificacdo como arte (toda a early
film theory € dominada por esta discuss@o), uma discussdo que de certo modo
confinuava o mesmo debate suscitado antes pela introducdo da fotografia.

3. «[...] the essence of metaphoris understanding and experiencing one kind of thing in terms of anothem
(fraducdo nossa).

4. Se as metdforas que usamos na linguagem comum estruturam a nossa experiéncia do mundo e condi-
cionam o que somos ou ndo capazes de ver, podemos entdo pensar nas representacdes artisticas como
uma ampliacdo deste poder: tém a capacidade de mudar experiencialmente o modo como vemos o
mundo e, portanto, como vivemos nele.

5. John Berger (1972) explicou esta ideia de forma magistralmente intuitiva, com a no¢cdo de que uma
imagem artistica ndo é apenas uma série de linhas e manchas de cor, mas também a corporizacdo de
um modo de ver (esquema de valores).
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Por contraste com as outras artes, a fotografia e o cinema comecam por
ser inovacoes tecnoldgicas, meios sofisticados de reproducdo que vém a
incorporar pretensdes estéticas, primeiro de uma forma subordinada ao
teatro (ou a pintura, no caso da fotografia), e eventualmente procurando
esclarecer a especificidade do seu proprio medium, mostrando como o
cinema difere essencialmente do mero registo filmico de uma representacdo
teatral. SGo parte deste deste processo a introducdo, por Erwin Panofsky,
no ensaio de 1936, «Style and Medium in the Motion Pictures», dos conceitos
de «dinamizacdo do espacoy e «espacializacdo do tempon (Panofsky, 1977:
354) (as duas caracteristicas que marcariam a distingdo fundamental entre
O cinema e o teatro)¢ e as ideias de Rudolf Arnheim (Arnheim, 1957) sobre o
potencial artistico do cinema residir na exploracdo das limitacoes expressivas
impostas pelo medium, relativamente ao que seria uma representacdo
filmica indiscernivel da realidade nela representada. Os meios de reproducdo
industrial alteram a sensibilidade, o modo como se tem experiéncia do mundo,
e, com o surgimento das massas na politica, chega-nos também o fendmeno
da arte de propaganda: arte dirigida as massas, com o fim de naturalizar, na
sensibilidade destas, um certo modo de olhar a realidade. E neste contexto
gue emergem varios movimentos artisticos, como o futurismo italiano, a avant-
garde russa do periodo revoluciondrio (que incluia também os seus futuristas)
e o sucessor desta na construcdo e consolidacdo do estado soviético, o
realismo socialista. Algo diferente irompe na arte do século XX, como se os
artistas comecassem a levar muito a sério a 11a Tese sobre Feuerbach de
Marx, que parafraseamos: os artistas tém apenas representado o mundo de
diversas maneiras, a questdo porem € transforma-lo. A figura do manifesto
como parte da actividade artistica (na verdade, como nova forma literéria) é
um resultado disto.”

Mas como pode a arte transformar o mundo?¢ Eis uma resposta:
fransformando o modo como as pessoas o véem. Ironicamente (se pensarmos
no marxismo), nada € tdo eficaz para transformar o mundo como o modo
de o representar: temos de ser capazes de ver o modo como o mundo é
precisamente como um modo de o mundo ser, e temos de ser capazes de
ver o mundo de diversas maneiras a partir da compreensdo de como ele é
(e para tal, temos de o representar de algum modo); sem isso, ndo & possivel

6. Na passagem em causa, Panofsky sintetiza ambas as caracteristicas assim: «[...] all that which exists in
space, even the walls of a room or the Rock of Gibraltar, can and should be invested with a semblance
of movement [dinamizacdo do espaco], while all that which happens in time, even the thoughts and
feelings in the souls of men, can and should be made visible [espacializacdo do tempo]».

Por exemplo, um close-up ndo representa apenas o objecto focado pela c&dmara; representa também
um acto psicolégico de atencdo. O flashback é a espacializacdo da meméria, tornada visivel. Os
movimentos da cdmara, os diferentes planos, os cortes, a montagem, as transicdes e as justaposicoes,
conferem ao espaco cinemdtico um dinamismo impossivel no espaco estdtico do teatro. No cinema,
tudo se move e tudo é visivel. E isto, por sua vez, abre um mundo de possibilidades representacionais.
7. E pouco depois do surgimento do Manifesto Comunista de Marx e Engels que os primeiros «manifestosy
artisticos aparecem, ao longo da segunda metade do século XIX. No dealbar do século XX, os manifes-
tos artisticos (inspirados politicamente tanto a direita como & esquerda) proliferam, chegando ao ponto
de, em alguns casos (e.g. futurismo), a producdo de manifestos anteceder a producdo de arte que lhes
corresponda, em vez de o manifesto vir «justificam uma pratica artistica j& em curso. Claro que o contras-
te muda de figura quando pensamos no proprio manifesto como mais uma forma artistica, produzida
pelas condicdes historicas.
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sequer comecar a ver como ou porqué mudd-lo (independentemente de
quais as razoes para o fazer).

A importdncia do cinema nesta nova fase de desenvolvimento para a
arte viria a tornar-se decisiva, como o proprio fluir deste ensaio pretende
mostrar. Para o fazer, centframo-nos em dois exemplos de tratamento
cinematogrdfico de temas medievais, em diferentes contextos sociais e
politicos: a URSS em finais da década de 1930 e a Checoslovaquia em finais
da década de 1960.

3. Dois cine-medievalistas: Sergei Eisenstein e Frantisek VIacil

No contexto dos sistemas politicos fascistas e comunistas do século XX, as
pressdesdacensurae o controle exercidosobre asartesporvezesdeterminavam
que so situando uma narrativa no passado era possivel comentar o presente,
0 que ndo € exclusivo do cinema. Porém, as razdes para o fazer sdo, neste
caso, mais complexas. Por exemplo, observar os elos entre estado, guerra
e estruturas politicas pré-existentes impde naturalmente um interesse pela
génese destas ligacdes no mundo pré-moderno, seja para as esclarecer, seja
para as mistificar. O passado interessa também & propaganda como forma
de produzir os mitos de que un regime politico necessita, promovendo aquelas
representacdes do mundo que servem um deferminado programa politico
no presente. E a Idade Média, pelas razdes ja elencadas no comeco deste
artigo, serve, de formas variadas, tais propositos. Se a Antiguidade Cldssica era
o farol da Europa das Luzes, para a Europa dos estados-nacdo emergentes,
o periodo medieval serd aguele onde fudo comeca e a que tudo regressa.®

Os dois filmes em que nos focamos aqui, (doravante, AN),
de Sergei Eisenstein (1938), e (doravante, ML), de Frantisek
VI&Cil (1967), oferecem-nos dois modos de representacdo cinematogrdfica
daguilo a que chamaremos «ldade Média socialistan, ou seja, duas imagens
diferentes desta época, delimitadas pela relagcdo particular de ambos os
realizadores com o sistema socialista, em dois paises e épocas distintas.” Embora
estes filmes tenham sido produzidos sobb o mesmo tipo de regime politico, foram-
no em contextos histéricos, nacionais, culturais e politicos bastante diferentes.
Sdo precisamente alguns desses aspectos que procuramos, em seguidaq,
esclarecer aqui, através da andlise contextual dos dois filmes em questdo.

8. A excepcdo bbvia serd arelacdo entre o fascismo italiano e a antiga Roma. Isto € compreensivel: que
outro mito, para uma nacdo que nasce no século XIX, € mais poderoso do que a conexdo histdérica ao
Império Romano?

9. Um estudo mais abrangente consistiria em averiguar se as representacdes da Idade Média nos paises
socialistas em geral exibem diferencas interessantes relativamente ao cinema histérico de paises com
regime fascista, por um lado, e ao cinema histérico no modelo de Hollywood, por exemplo, formando
um todo diverso mas suficientemente unificado. Porém, isso requeriria bem mais do que um artigo.


https://www.filmaffinity.com/es/film199715.html

https://www.filmaffinity.com/es/film157858.html
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3. 1. Alexander Nevsky: «cinema histéricon para o Principe Moderno

Sinopse

A accdo de AN situa-se por volta do ano de 1241. O fime conta-nos a
historia da luta de Alexandre, principe de Novgorod, contra a Ordem Livonica
e os seus aliados que, com o auxilio de um traidor, se apoderam da cidade de
Pskov, a qual a época integrava a Republica de Novgorod, enfidade politica
gue existiu entre os séculos Xll e XV. Apoiado pela «arraia-miudan da cidade,
e contado com alguma oposicdo de mercadores e boiardos, que temem as
consequéncias de uma guerra, Nevsky enfrenta o exército inimigo na Batalha
do Lago Peipus ou Chud (também conhecida como «Batalha no Geloy).
Como sub-trama, o filme inclui ainda uma histéria amorosa que se desenvolve
em torno de uma disputa entre dois jovens guerreiros de Novgorod, Vasili e
Gavrilo, pela bela Olga Danilova. Esta afirma que casard com aquele que
provar ser mais valoroso em batalha. Protfagonizando ambos actos de grande
heroismo, o «confliton resolve-se quando Vassili, num gesto de cedéncia
humilde e, simultfaneamente, de afirmacdo, opta por casar com Vassilissa, a
destemida filha de um Boiardo de Pskov que combate ao lado de ambos.

Sovbiopic: da Montage ao Realismo Socialista

AN foi realizado em 1938, em plena consolidacdo do stalinismo na URSS,
durante o periodo das Grandes Purgas e imediatamente antes de eclodir a
Segunda Guerra Mundial, tendo granjeado ao realizador, Sergei Eisenstein,
ndo apenas a reabilitacdo aos olhos das autoridades e do proprio Stdline, que
aclamou o filme, como também um Prémio Lénine.

Neste periodo, € indubitdvel a importéncia do cinema para o regime
soviético nascido da revolucdo de Outubro de 1917. E o préprio Lénine quem,
de acordo com Anatoly Lunacharsky,'® afirma: «de todas as artes, o cinema
€ para nds a mais importanten (citado por Thompson e Bordwell, 2019: 107).
E de facto, na sua primeira década de existéncia, a Unido Soviética vem a
revelar-se, por varios motivos, um incrivelmente bem-sucedido laboratério de
experimentacdo artistica em geral e cinematogrdfica em particular. Nesse
campo, destacam-se Dziga Vertov e Lev Kuleshov, mas o mais reconhecido
realizador soviético deste periodo formativo €, sem duvida, Sergei Eisenstein.
No entanto, apesar de todo este fervilhar de experimentalismo e vanguardismo
(cujarelacdo com o passado sempre se caracteriza pelaruptura e o «comecar
de novon), a fimografia eisensteiniana tem uma forte componente historica, !
ainda que, numa fase inicial, ela se reporte a eventos entdo bastante recentes,
como € o caso de (Crauka, 1925), (BponeHocer

10. Primeiro ministro da educacdo da URSS, escritor, ensaista e critico. Foi produtor de uma peca da ar-
tista avant-garde Lyubov Popova e escreveu acerca de Mayakovsky, entre outros.

11. NGo deixa de ser curioso que a procura por uma forma inovadora de fazer cinema, tal que enquanto
arte propria tenha tido expressdo em filmes de cardcter histérico, ainda que estes representem eventos
recentes. Com o novo regime friunfante vem a necessidade de uma nova forma de contar a histéria.
Curioso é também, neste contexto, o processo de «recuperacdon de figuras distintas no passado da
RUssia, como sucedeu com Ivan, o Terrivel.


https://www.filmaffinity.com/es/film156554.html
https://www.filmaffinity.com/es/film961390.html
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A ﬂEKC Al‘!& HFBEK““ [Morémkun, 1925) e (OkTsi6ps «[IecsTh

o neromiec xvnowecraran  WHEH, KOTOPBIE TOTPSCIIA MUDY, 1928).'2 E de

referir que o projecto a que Eisenstein se
dedica depois de AN, ligado a construcdo
do Canal de Fergana no Usbequistdo, e
que vem a ser intferrompido por decisdo
das autoridades, o impele uma vez mais a
aventurar-se na temdadtica «histdrican. O que a
inicio fora concebido como uma celebracdo
das transformacdes levadas a cabo pelo
socialismo nas republicas do Sul rapidamente
se converte num projecto em ftrés partes,
nunca levado a termo, que abrangeria um
periodo histérico entre a época de Tamerldo
e o presente, tendo por elemento comum a
dgua como forca natural e o esforco humano
por domind-la, servindo também objectivos
politicos (O'Mahony, 2008: 171-173). O
projecto cinematogrdfico a que Eisenstein se
entfregou em seguida foi (UBan
I'posubiii), 0 seu grande trabalho «histéricon,
flmado ainda em plena guerra, também com Nikolai Cherkassov, o actor que
encarna o principe de Novgorod em AN. Assim, a representacdo de eventos
histéricos € uma constante no trabalho de Eisenstein, sendo que as principais
diferencas, na producdo artistica do realizador, entre a «fasen marcada por
projectos como AN e , € a «fasen que a antecede, residem
na maior ou menor proximidade temporal desses eventos, por um lado, mas
também no facto de os fiilmes da producdo anterior fratarem eventos e ndo
tanto as vidas de figuras histéricas. Porém, como sugere a propria estrutura
do projecto abortado no Usbequistdo, Eisenstein via uma continuidade
fundamental em todos estes trabalhos.

Alexander Nevsky, Sergei Eisenstein

Quando comparado com ou , AN é um dos
flmes formalmente menos ousados de Eisenstein. Por exemplo, ao contrdrio
do que sucede em , onde se manifesta uma preocupacdo

de cardcter trdgico com a unidade da accdo, assente sobretudo na
composicdo/montagem (Eisenstein, 2004: 6), em AN o fio condutor decorre
do argumento. O experimentalismo formal e cinematogrdfico que caracteriza
0s seus primeiros trabalhos & secundarizado, passando a narrativa — algo
esquemdtica — a assumir um lugar de maior preponderdncia. O estilo
cinematogrdfico torna-se mais convencional, com a notéria excepcdo das
sequéncias da batalha no gelo e celebracdo da vitéria, sobretudo em termos
da combinacdo entre imagem e musica. Este cmbio € em parte determinado
pelas circunst@ncias historicas em que AN é realizado, as quais j& referimos, e

12. Isto levanta questdes complexas acerca da natureza e limites da categoria «filme histéricon: qudo
temporalmente remotos tém de ser os eventos representados num filme para que se possa dizer, bona
fide, que se trata de um «filme histéricon?


https://www.filmaffinity.com/es/film779626.html
 https://www.filmaffinity.com/es/film979031.html
https://www.filmaffinity.com/es/film979031.html
https://www.filmaffinity.com/es/film156554.html
https://www.filmaffinity.com/es/film961390.html
https://www.filmaffinity.com/es/film961390.html
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pela participacdo de Dimitri Vassiliev na realizacdo e de Piotr Pavlenko no
argumento, dois homens integralmente comprometidos com o regime e que
teriam integrado a equipa de Eisenstein de forma a garantir que o realizador
se mantinha disciplinadamente dentro dos cdnones do realismo socialista,
sobretudo depois da desastrosa experiéncia com , de 1932,
realizado num tempo em que os criadores do Montage sdo j& acossados
pelas autoridades soviéticas e os seus principios estéticos rejeitados (Eisenstein,
2004: 10-15; Thompson e Bordwell, 2019: 123). Porém, a ser verdade, o cardcter
mais tradicional do filme fambém se pode explicar pelo recurso, por parte
do argumentista, a fontes medievais, que fornecem, pelo menos em tracos
muito gerais, a trama central do filme (Ostrovski, 2006: 309). E dificil apurar com
total exactiddo as fontes usadas, sobretudo porque temos de recorrer a textos
traduzidos ou a informacdo em segunda mado, pelo que as hipoteses que aqui
apresentamos sGo apenas isso mesmo: conjecturais. Ainda assim, cremos ser
possivel dizer algo potencialmente esclarecedor sobre esta questdo.

Um dos aspectos mais estudados em AN prende-se com a reconstituicdo
da Batalha no Gelo, que estd descrita em varias cronicas, anais e hagiografias
medievais € modernas, de formas muito distintas. Na Vida de Alexandre, um
relato hagiografico datado de meados do século Xlll, o autor procura criar
um efeito dramdtico ao descrever este conflito estabelecendo a seguinte
comparacdo: «[...]Havia... um barulho do quebrar das lancas e o som de
espadas embatendo umas nas outras como se o lago gelado se movessel...]»
( :299).13

Segundo Donald Ostrowski ( : 299), esta imagem servia para mostrar
que o gelo rangia durante a batalha. Ora se atentarmos nos efeitos sonoros
que, no filme, acompanham o desenrolar da batalha, escutamos de forma
continua, com especial saliéncia e insisténcia, o embater de lancas e espadas.
Tal saliéncia e o impressionante efeito ritmico que confere as imagens, indicia
uma tentativa de dar corpo a esta ideia da intensidade do som fransmitida
pela Vida de Alexandre, infencdo essa declarada, alids, pelo proprio Prokofiev
o autor da banda sonora (Bartig, 2017: 71).

Outro indicio que aponta para o uso directo de fontes medievais dizrespeito
ao destino de muitos soldados da Ordem, que acabam por se afogar no lago,
quando o gelo comeca a ceder e se quebra. O artigo que temos vindo a citar
( ) fraca a arqueologia deste motivo narrativo, concluindo que é
ao proprio Eisenstein que se deve a associacdo desta noticia d batalha. Ainda
segundo este autor, Eisenstein terd ido buscar inspiracdo a outro confronto
militar, fambém referido em varias obras da literatura histérica medieval russa:
o confronto entre Yaroslav, antepassado de Alexandre Nevsky, e Sviatopolk,
Grdo-principe de Kiev, ocorrido em 1016. Esta batalha é referida tanto na
Vida de Alexandre como nas varias versdes Da Primeira Crénica ou Cronica
de Nestor ( em russo, IloBecTh BpeMeHHBIX JIe, que, fraduzindo a lefra, significa
«Estorias de tempos passadosy, textos que, juntamente com as Vitae de Boris

13. «There was ... a noise from the breaking of lances and a sound from the clanging of swords as though
the frozen lake movedy (tfraducdo nossa).


https://www.filmaffinity.com/es/film870383.html
http://www.jstor.org/stable/24664446
http://www.jstor.org/stable/24664446
http://www.jstor.org/stable/24664446
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e Gleb, registam a ocorréncia de uma batalha num lago gelado (
: 305-307).

A estes textos elencados por Donald Ostrowski podemos acrescentar um
terceiro, a Terceira cronica de Pskov, onde também aparece o motivo da
quebra do gelo e do afogamento subsequente de soldados inimigos. Porém,
aqui a notficia surge associada a uma terceira batalha, a que teve lugar em
1234 perto do rio Emajogi, que flui no territério da actual Estonia e desagua
no Lago Peipus, batalha que opds o pai de Alexandre Nevsky, Yaroslav, G
Irmandade da Espada da Livonia ( . 45). Esta crénica poderda
ter servido como fonte para a redacdo do argumento, j& que relata outros
eventos relacionados com o saque de Pskov pelos cavaleiros da Ordem,
também reportados por esta cronica e igualmente retratados no filme:

[...] Os homens de Pskov marcharam e lutaram contra eles, mas os ale-
mades sairam vitoriosos e levaram alguns deles prisioneiros. Depois mar-
charam para Pskov e puseram o posad em chamas. Permaneceram na
cidade por uma semana e depois retiraram-se, levando consigo como
reféns os filhos dos habitantes mais importantes. Alguns cidaddos de
Pskov finham encetado uma correspondéncia traicoeira com os ale-
maes: o fraidor Tverdilo lvankovich era um deles, e ele comecou a go-
vernar Pskov com os alemaes, submetendo aldeias que pertenciaom a
Novgorod. Outros habitantes de Pskov levaram as suas mulheres e filhos
para Novgorod [...] ( 1 47).04

E sobretudo de notar que o nome do traidor, Tverdilo Ivankovich, que
encontramos no filme de Eisenstein também figura neste texto.

Tendo em conta semelhantes indicios, podemos dizer que, se em termos
cinematogrdficos AN exibe uma maior conformidade com o realismo socialista
e, na verdade, converge também em maior grau com o cinema histérico mais
convencional, no que toca d recolha de informacdo sobre a época passada
e na recriacdo de ambientes medievais, Eisenstein procurou documentar-se
bem sobre a Idade Média, lendo fontes primdrias e escutando a opinido de
especialistas (lurenev, 1988: 143-145, em : 309).

A pesquisa de informacdo em fontes medievais para a realizacdo do fime
é visivel também na recriacdo cénica do ambiente histdrico particular em
que se desenvolve a accdo do filme, seja nos cendrios e nos aderecos ou na
musica (Bartig, 2017: 93-95). Um dos pormenores que mais chama atencdo no
gue toca ao uso directo de reportdrio medieval € o desenho dos capacetes do
Grande Mestre da Ordem e dos seus subordinados mais directos. Alguns autores
tém salientado o seu aspecto desumanizante (Thompson e Bordwell, 2019:

14. «The men of Pskov marched out and fought against them, but the Germans were victorious
and took some of them prisoner. Then they marched to Pskov and put the posad to the tor-
ch. They stood at the town for a week and then they withdrew, taking the children of leading
citizens as hostages. Some citizens of Pskov had been in freasonous correspondence with the
Germans: the traitor Tverdilo lvankovich was one of them, and he began to rule Pskov with the
Germans, subduing villages which belonged to Novgorod. Other citizens of Pskov took their
wives and children to Novgorody (fradu¢cdo nossa do inglés).


http://www.jstor.org/stable/24664446
http://www.jstor.org/stable/24664446
https://sites.google.com/site/pskovrelease3/pskov-3rd-chronicle
https://sites.google.com/site/pskovrelease3/pskov-3rd-chronicle
http://www.jstor.org/stable/24664446
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237), contudo, esta escolha ndo € apenas condicionada por uma vontade de
vilipendiar e denegrir o mais possivel o inimigo, representando de forma vivida
a sua desumanidade por ocultarem o rosto. Na verdade, estes capacetes sGo
um exemplo claro de como em AN se estabelece uma ponte genuina entre
o passado medieval e a época em que o filme foi rodado. Para tal, Eisenstein
parece muito claramente terrecorrido ao famoso , datado do
inicio do século XIV,'® ou, pelo menos, a alguma reproducdo do seu conteldo
pictoérico (Haydock, 2009: 34). Trata-se de um cancioneiro ricamente iluminado
e querecolhe a poesia dos Minnesdnger. O mesmo codice serviu de inspiracdo
para os capacetes dos principais cavaleiros, de forma a distinguir os lideres
dos restantes soldados e cujo simbolismo parece ser deliberado, a ajuizar pelo
destino dos seus possuidores (Haydock, 2009: 32-34).'¢

e o $ y A
\ ber Gotfryon Mfen. X /' byer Aol fran won Efelalbach wl

Gottfried von Neifen e Wolfram von Eisenbach UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848, ff. 32v e 149v

15. Heidelberg, UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848. Hoje totalmente digitalizado e disponivel
para consulta: https://doi.org/10.11588/diglit.2222#0001.

16. Serd mera coincidéncia que Eisenstein tenha escolhido representar os capacetes de al-
gumas das mais famosas figuras da literatura medieval alema, como Wolfram von Eisenbach
ou Gottfried von Neifen? O outro capacete copiado deste cddice é o da garra, que perten-
ce ao conde Otto von Bottenlaube (f. 27r), ligado & ordem teutdnica. Mais curioso ainda: o
capacete com a mdo ndo estd representado no Manesse, o que sugere que a intuicdo de
Haydock (2009: 62) sobre a relacdo deste simbolo herdldico com o nacional-socialismo estd
correcta.


https://www.ub.uni-heidelberg.de/Englisch/allg/benutzung/bereiche/handschriften/codexmanesse.html
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Alexander Nevsky, Sergei Eisenstein

Por outro lado, Eisenstein mostra também uma preocupacdo emrepresentar
com acuidade o traje dos cavaleiros teuténicos, para o que terd, muito
provavelmente, recorrido ao mesmo codice, jd que no folio 264v se encontra
uma representacdo do cavaleiro Tannhduser envergando as vestes da ordem:

E‘q-]'a).-qﬁ.— AList T

b
¥

Alexander Nevsky, Sergei Eisenstein

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848, fo. 264v
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O recurso a iconografia deste codice germdnico sugere que a relacdo de
Eisenstein com o passado medieval € mais complexa do que pode a primeira
vista parecer'” e que a tentativa de recriar o ambiente daquela época ndo
se limitou & adaptacdo de obras literdrias ou documentais contempordneas
do cineasta, levando-nos a considerar com alguma cautela a ideia de que a
escassez de fontes poderd ter sido uma motivacdo (ou a principal motivacdo)
na escolha de Nevsky como protagonista da histéria, por essa escassez permitir
uma maior liberdade artistica e maleabilidade no tratamento dos temas.'® Mas
tampouco podemos deixar de observar que o conhecimento e a utilizacdo
da iconografia medieval manuscrita como inspiracdo € aqui combinado com
O recurso a aderecos cuja aparéncia se poderd basear em equipamento mais
moderno. Tome-se como exemplo disto os capacetes de alguns soldados (ndo
pertencentes a Ordem) que combatem no exército teutdnico. Estes podem
ser vistos como reminiscentes do Stahlhelm, equipamento completamente
moderno que foi infroduzido no exército alemdo em 1916, durante a Primeira
Guerra Mundial, mas modernizado nas décadas seguintes. Se assim for, este
serd mais um indicio a favor de ver AN como uma obra de propaganda
stalinista (que também seguramente €), pretendendo exaltar o sentimento
nacional russo ao mesmo tempo que apela ao estado de alerta permanente
em relacdo a Alemanha nacional-socialista, ameaca essa que se fazia sentir
nos anos antferiores a assinatura do pacto de ndo agressdo germano-sovietico,
em 1939. Contudo, ndo pode ser completamente descartada a possibilidade
de Eisenstein estar a olhar, uma vez mais, para épocas mais recuadas, ja que
este capacete também partilha algumas semelhancas com a celada (em
inglés, «sallety), ou um dos antepassados da mesma. Trata-se de um tipo de
capacete que se comeca a usar em toda a Europa a partir do século XV, mas
que que se forna muito popular sobrefudo em territério alemdao (Oakeshott,
1999:291)." Talvez aintroducdo da viseira, que lembra o bico de uma ave (uma
alusdo a aguia alema?), seja uma adicdo do realizador, de forma a tornar
mais explicita a atitude predatdria do exército alemdo, independentemente
de consideracodes histéricas. Seja como for, evoca um claro confraste com o
soldado russo, que combate de cara destapada.

17. A importéncia do Codex Manesse na construcdo imagética de AN ndo se esgota nos exemplos da-
dos, ele poderd também ter inspirado a representacdo dos monges catdlicos (48v, 75v), os planos dos
quaftro cavaleiros principais no ecrd (43v), mas estas ligagcdes parecem menos evidentes.

18. Esta explicagcdo para a escolha de Alexander Nevsky por Eisenstein foi-nos trazida & atencdo, em
comunicac¢do pessoal, por Haneen Hannouch, especialista em Eisenstein, a quem agradecemos.

19. Para um exemplo de celada alemda veja-se htips://www.metmuseum.org/art/collection/sear-
ch/26453.
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Alexander Nevsky, Sergei Eisenstein

Pelos exemplos dados, vemos que Eisenstein (ou a sua equipa) ndo se coibiu
de procurar inspiracdo nos testemunhos mais antigos da cultura germanica,
de forma a construir uma oposicdo entre os russos e os alemaes. Contudo,
podemos talvez falar também de antagonismo ndo sé no que diz respeito a
representacdo de figuras ou no que elas representam, mas tfambém no que
diz respeito d natureza do cinema e do que este representa. Na verdade,
Eisenstein parece ter criado AN tendo por referéncia um dos mais importantes
filmes histéricos alemdes, Os Nibelungos | ), de Fritz Lang
(1924), reagindo a obra do cineasta alemdo ou através da parddia ou da
diferenciacdo estilistica (Haydock, 2009: 33-34). Ao mesmo tempo que
demonstra ter algum conhecimento da cultura manuscrita da Alemanha
medieval, Eisenstein mostra também um conhecimento apurado da estética
e da cinematografia recentes ligadas aquele pais, permitindo-se «comentam
o0 mesmo, de um modo puramente pictdrico ou visual, sem «pistas literdriasy
— algo que ndo se coaduna com a prescricdo de fransparéncia semantica
no realismo socialista. Neste sentido, apesar da abordagem mais tradicional,
podemos dizer que AN contém uma série de pequenas subversdes ou desvios
relativamente ao «molde»n a que, a primeira vista, parece inteiramente
submisso. Na verdade, alguns dos aspectos que ddo a AN o seu tom de obra
exemplar do realismo socialista poderdo ser na verdade consequéncia de
uma mais bdsica fidelidade ao espirito medieval da representacdo.

3. 2. Marketa Lazarova: a subversao do «filme historicon

Sinopse

O enredo de ML desenrola-se durante o reinado de Venceslau |, embora isso
nunca seja explicitamente afrmado no fime. Kozlik (o Bode) é o lider de um
cld que controla um territério indspito, Rohdcek, na regido de Mladd Boleslav
(Boémia Central). Para sobreviver aos rigores do inverno (e talvez mesmo para


https://www.filmaffinity.com/es/film848808.html
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manter uma certa forma de existéncia), o cla recorre ao banditismo. Quando
Mikol&s e Adam, filhos de Kozlik, atacam uma caravana de nobres alemades
que vigja sob proteccdo do rei, tomando como refém entre eles o jovem
Christian, futuro bispo de Hennau (pelo qual se vird a apaixonar uma das irmas
de ambos, Alexandra), o rei envia uma forca expediciondria, liderada por um
capit@do conhecido pela alcunha de «Pivoy («Cervejan), com o fito de derrotar
e capturar o cla Kozlik e impor a sua lei no territério. Entretanto, Mikol&s dirige-
se ao chefe do cla vizinho, Lazar, senhor de Oboriste (que também pratica o
banditismo), pedindo-lhe ajuda na defesa contra essa ameaca comum, mas
este recusa-se, invocando a sua neutralidade e a autoridade do rei. Numa
altercacdo exacerbada pelos subalternos de Lazar, Mikolds € brutalmente
agredido e quase morto. Mais tarde, j& recuperado, regressa para se vingar
de Lazar, matando-lhe o filho, raptando-lhe e violando a filha, Marketa, que
fora prometida ao convento. Num revés inesperado, esta acaba por se
apaixonar pelo seu captor e violador. Por seu lado, Mikolas, tfambém retribui
o sentimento, acabando por desrespeitar as ordens Kozlik, que pretende
tortura-la. Entretanto, j&d na segunda parte do fime, Adam € capturado por
Pivo e obrigado a guiar o exército do rei até ao refugio do seu cld, na floresta.
Adam & morto ao tentar fugir, desencadeando assim de um modo impulsivo
e desordenado a batalha, que termina com a derrota dos Kozlik. Entretanto,
numa sequéncia pouco clara, cujo sentido se vai mostrando entre flashbacks
e cortes, Christian hesita, foge, procura Alexandra, e regressa a Rohdcek. O
patriarca dos Kozlik, o infame Bode, € levado a ferros para os calaboucos do
rei. Por insisténcia de Mikolds, alguns irmdos sobreviventes juntam-se-lhe na
tentativa de o libertar, atacando a prisdo em Boleslav. Antes de partir nessa
missdo, Mikolds pede a Marketa que regresse a Oboristeé e peca permissdo ao
paipara casarem. Ao mesmo tempo, Alexandra encontra novamente Christian
e acaba por matd-lo. Embora relutante, Marketa regressa a casa do pai mas
este expulsa-a, acusando-a de se ter mantido na relacdo ilicita com Mikol&s
por sua vontade, quebrando o «seu» voto com Deus. Marketa segue entdo
para o convento, que acaba também por abandonar, partindo em busca
de Mikolds, entretanto ferido mortalmente no ataque a prisdo de Boleslav.
Numa sequéncia que parece claramente alegorica, Pivo casa Marketa com
Mikol&s, pouco antes de este ser conduzido em bracos, j& com a vida por um
fio, ao cadafalso, juntamente com o pai. O filme termina mostrando Marketaq,
grdvida, caminhando sozinha e ignorando os apelos do clérigo errante para
qgue o acompanhasse. Segundo o narrador, Marketa vird a criar o filho que
gerou com Mikold&s, de nome Vaclav, bem como do filho nascido da relacdo
entre Alexandra e Christian, o qual € plausivel identificar com a crianca pela
mdo de quem Marketa sai do convento, embora seja igualmente possivel
tratar-se de uma prefiguracdo simbdlica do seu proprio filho.

Transicdo entre mundos: lobos e cordeiros

O fiime foi realizado em 1967 por Frantisek VIACil, um dos mais prolificos
realizadores da Nova Vaga (Novd Vina) checoslovaca. Este movimento
arfistico e estético foi preconizado por um grupo de realizadores quase
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inteiramente oriundo da escola de cinema Estatal (FAMU) e esteve
intimamente relacionado com as mudancas politicas e sociais ocorridas na
Checoslovdaquia ao longo da década de 1960, as quais culminaram em 1968
nas reformas politicas instauradas pelo governo de Alexander Dubcek e que
ficaram conhecidas como «Primavera de Pragan (Hames, 2009:8; 2018: 81). O
cinema criado neste periodo pelos representantes da Nova Vaga contrasta
com o cinema produzido em décadas anteriores, e, portanto, também
com o tipo de utilizagdo artistica do passado — e.g. os filmes realizados em
conformidade com o papel atribuido a figuras histéricas como Jan Huss -
como a frilogia de Otakar Vavra, o realizador mais evidentemente ligado ao
«filme histéricon (Hames, 2009: 15-19), nos anos 1950 — um uso que espelhava
o tratamento de figuras histdricas russas pelo cinema soviético durante o
stalinismo. Curiosamente, a representacdo cinematografica de figuras como
o fora-da-lei Juraj Janosik (uma espécie de Robin Hood eslovaco seiscentista)
parece ter sido mais popular nas décadas de 1920 e 1930 e na década
seguinte a da «Primavera de Pragay (Hames,
2009: 19-22), o que pode indicar ou um maior
desconforto, por parte da doutrina estética
oficial, com a figura do fora-da-lei, ou pode
apenas reflectir parcialmente o facto de
Janodik estar ligado ao folclore eslovaco e
polaco.

O cinema checoslovaco da década de
1950, no qual se distingue precisamente um
realizador como Vavra, era mais claramente
orientado pelos preceitos estéticos e
ideoldgicos definidos pelo realismo socialista
(Hames, 2009: n.6), que prescrevia uma
arte engajada e moralmente edificante,
veiculadora dos valores politico-sociais
defendidos pelas camadas dirigentes dos
paises comunistas. Regra geral, e este é
um aspecto que obviamente transcendia

Marketa Lazarové a redlidade checoslovaca, tais filmes
encenavam uma readlidade mitificada,

esquematica, na qual invariavelmente um herdi, munido de todas as virtudes
cardinais comunistas (abnegacdo, rigor, sacrificio, coragem, rectiddo moral)
acabava por triunfar sobre os que pretendiam destruir ou que ameacavam
esse modo de vida. Ora, o grupo da Nova Vaga checoslovaca pautava-se
por uma recusa de narrativas ou de argumentos deste género, rejeitando a
idealizacdo da sociedade, ou a visdo salvifica, herdica e edificante da histdria
e da revolucdo comunista, relegando, ao invés, os grandes eventos historicos

para o pano de fundo da vida do homem comum | , Jird
Menzel, 1966), dando também espaco a emergéncia de herdis muito pouco
herdicos, quando julgados a luz do paradigma socialista | ). O

quotidiano e os pequenos detalhes do dia-a-dia de individuos na sociedade


https://www.filmaffinity.com/es/film293336.html
https://doi.org/10.1057/9781137378613_8
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checoslovaca socialista ( , Jan Jan Némec,
1966), temas como o amor e a amizade entre jovens ( , de Milos
Forman, 1965 ou , de Vera Chytilovad, 1966), o absurdo e o humor negro
( , Jurgj Herz, 1969), ou ainda a temdatica de filmes «fantdsticosy,
com elementos surrealistas ( , de Jaromil Jires,
1970). Em suma, € a pequena estoria, que ndo serd por isso menos politica,
tomando o lugar da grande narrativa (Liehm, 1974: 13-14). Neste sentido,
pode afirmar-se que a Nova Vaga checoslovaca representa, de certo modo,
um retorno, embora num novo registo, ao «laboratdrio experimentalistay da
avant-garde, pelo qual passara o cinema soviético dos anos de 1920, antes
da «normalizagdon stalinista e o triunfo do realismo socialista, no seu projecto
de «reestruturar artisticamenten a sociedade (Groys, 1992: 21).

Em termos cinematogrdaficos, alguns dos pressupostos estéticos deste
movimento exibem correspondéncias inequivocas com frabalhos de
realizadores que infegravam a Nouvelle Vague francesa, como Robert Bresson
ou Alain Resnais, ou que refomavam fradicdes cinematogrdficas do periodo
anterior a guerra, mediadas pela revisitacdo de fimes desse tempo ou pelo
contacto, na FAMU, com professores cuja estreia na realizacdo profissional de
cinema tiveralugarnesse periodo (Hames, 2018:78-79). O recurso a actores ndo
profissionais, 0 uso de movimento de cdmara ou dollying — que, curiosamente,
era visto pelas autoridades como uma técnica «burguesan,® a interposicdo de
didlogoslongos, arecusa de linearidade narrativa, a influéncia do teatro, além
da presenca de um humor mordaz e absurdo foram elementos recorrentes no
cinema feito neste periodo (Hames, 2009: 2014).

Contudo, e embora rejeitem a representacdo épica, grandiosa e
«moralmente diddactican da histéria, alguns realizadores ligados a esta Nova
Vaga enveredaram pelo cinema histérico, como é o caso de Vavra (embora
este pertenca a uma geracdo anterior, e mais alinhado com o realismo
socialista). Entre estes, destaca-se precisamente Frantisek VIACIl, que, além de
ML, é responsdvel por outros dois filmes diegeticamente situados em épocas
passadas: A Armadilha do Diabo ( ) de 1962, que revisita o século
XVIl, enquanto Vale das Abelhas ( ), de 1968, gravado no ano anterior,
0 mesmo em que ML vem a publico, refoma a atmosfera medieval do século
Xlll, que permeia também ML. Na verdade, o guarda-roupa de

foi inteiramente reutilizado a partir de ML, por razdes que se prendiam
com os custos de producdo.

ML partiiha com a obra de realizadores da Nova Vaga ja aqui referidos
aspectos de concepcdo, como seja, por exemplo, o uso de actores ndo
profissionaisenquantoformade garantiruma autenticidade e umanaturalidade
suplementares, algo que fora jd tentado no cinema soviético inicial, embora
por razdes distintas (Thompson e Bordwell, 2019: 120-122). Porém, VI&Cil foi mais

20. Pelo menos um professor na FAMU, Jaroslav Kuc€era, tinha, ao que parece, esta nota na sua «seben-
tan, porque, segundo as prescricdes, o realismo socialista deve clara e didaticamente mostrar os as-
pectos positivos e negativos (o que imitar e o que evitar) numa dada situacdo, ao passo que o dollying
tende a mostrar tudo como «igualy, confundido, misturado num mesmo plano. Referido por Jan Némec
em enfrevista: https://youtu.be/Wz-JUV8ssZY.


https://www.filmaffinity.com/es/film815745.html
https://www.filmaffinity.com/es/film173746.html
https://www.filmaffinity.com/es/film351856.html
https://www.filmaffinity.com/es/film368607.html
https://www.filmaffinity.com/es/film254434.html
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longe. Ambicionando mostrar a Idade Média «tal como ela eran,?' investigou
0 modo de vida de sociedades pré-modernas («indios do Brasil e aborigenes
australianosy) (Hames, 1985: 39), como forma de tornar os cendrios, aderecos e
ambientes tdo realistas quanto possivel. Consequentemente, submeteu toda a
equipa auma experiéncia de imersdo no que considerava serem as condicoes
de vida do século Xlll: toda a equipa viveu durante algum tempo nos bosques,
construindo cendrios com instrumentos rudimentares, cacando e vivendo
com escassos recursos | ). NGo serd, portanto, excessivamente
aventuroso afirmar que o interesse peculiar de VIACil na reconstrucdo filmica
do mundo medieval tem um pendor mais antropoldgico do que literdrio, por
contraste com o tipo de veracidade almejada por Eisenstein ao construir o
mundo de

O argumento do filme resultou sobretudo da adaptacdo, dificil, longa e
penosa, do romance homonimo escrito em 1931 por um acarinhado escritor
checoslovaco, Viadislav Vancura, e de outra obra do mesmo autor Obrazy
z déjin ndroda ceského (Retratos da Histéria da Nacdo Boémia), datada
de 1939-1940, combinando aspectos de ambos os textos numa narrativa
distinta.22 A escolha de obras de Vancura ndo parece ter sido casual, tendo
em conta o seu notdrio percurso politico e artistico: reputado membro do
partido comunista, embora expulso do mesmo em 1929 por se opor & entdo
nova direccdo stalinista, foi assassinado pelos nazis em 1941, em resposta a
execucdo de Heydrich em Praga, o que lhe granjeou o estatuto de martir.
Além disso, foi uma das figuras de proa do grupo modernista Devétsil (Nove
Forcas), impulsionador do Poetismo.

Este movimento, circunscrito & Checoslovdquia, preconizava a
transformacdo da lingua em arte visual (poema pictérico), perfilhando a
crenca de que o cinema, a novissima arte, poderia ser o medium privilegiado
para salvar uma sociedade em crise (Winner, 2015: 43-64). Guiado por estes
principios na concepc¢do do romance e tendo sido ele préprio realizador de
cinema, Vancura determinard algumas das opcdes tomadas na adaptacdo
cinematogrdfica de ML: uma insisténcia no visualismo e no poder sugestivo da
imagem, a associacdo pictérica por contraste com uma narrativa linear e uma
ordem estritamente causal, bem como pela adopcdo de diferentes pontos de
vista na narracdo, os quais geram uma ambiguidade sobre quem vé e como
o vé (realidade, sonho, devaneio, memoria, visdo miraculosa). Podemos dar
como exemplo do que acabamos de dizer a cena em que Mikolds persegue

21. A ideia de tornar transparente a realidade medieval manifesta-se também em alguns filmes histori-
cos franceses dos anos 70, como sucede com Lancelot du Lac, de Robert Bresson (1974), ou Perceval le
Gallois, de Erich Rohmer (1978). Ambos procuraram adaptar obras literdrias medievais, nomeadamente
os textos de Chrétien de Troyes, fazendo uma releitura do texto integral de forma a mostrar as condigcoes
naturalmente duras e austeras «desse tempon. Esta concepcdo de cinema também é inerente a outros
filmes histéricos, nomeadamente o filme de Sergei Parajanov, A Cor das Romas (1969), que retrata a vida
e a obra do poeta-trovador arménio do século XVIIl, Sayat-Nova.

22. No entanto, Vldcil também se deixou influenciar pela literatura medieval: ndo apenas no uso fre-
quente de simbolos, mas também no recurso a epigrafes que acompanham o desenrolar do filme e
vao situando o espectador na histdéria contada, j& que formalmente elas remetem de forma muito clara
para a titulacdo de capitulos da literatura e historiografia medievais, comecando muitas das vezes com
a férmula «de comon, para ndo falar do uso de letra gética (combinada, é certo, com um tipo de letra
moderno) nas mesma epigrafe.
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Christian von Hennau, na qual a cdmara adopta a perspectiva de Mikolds (uma
técnica que hoje parecerd menos surpreendente a uma parte do publico,
por se encontrar amitde em videojogos first person, como Counterstrike ou
Minecraft).®

Numa cena inicial do filme em que
intercepta  Lazar  inspecionando @
caravana do conde alemdo atacada
pelos Kozlik, Mikolds ordena a Lazar que
reze, como que num gesto preliminar a
matd-lo. A medida que a oracdo avanca,
o rosto vai-se iluminando e, no momento
em que Lazar evoca a sua filha, Marketaq,
temos uma fransicGo de imagem: primeiro
o espectador vé um convento no cimo de
um morro, para onde convergem varias
freiras com pombas nas mados; em seguida
surge Marketa, correndo na direcdo da
cdmara, também com uma pomba, que,
ao contrdrio das freiras, traz parcialmente
escondida sob o vestido, entre os seios,
havendo aqui uma nova transicdo,
sugerindo a entrega da pomba d abadessa
do convento. Esta sequéncia é intercalada
com frames de Lazar e Mikolas, de forma
que se forna ambiguo se a «visdo» & ou
ndo partilihada por ambos.

Karel Teige, Untitled, 1947

Marketa Lazarovd

23. Abel Gance, um dos mestres do movimento Impressionista francés utiliza esta técnica no seu Unico
filme histérico, Napoléon vu par Abel Gance (1927) (Thompson e Bordwell, 2019: 80).
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Marketa Lazarova
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Em todo o caso, € na sequéncia desta visdo que Mikolds decide poupar a
vida de Lazar, o que serd determinante para o enredo, além de simbolicamente
importante, pois, como fica claro pelo didlogo, j&@ em Rohdcek, entre Kozlik
e Mikolds, tal gesto, bem como o simples facto de ter permitido a Lazar a
oracdo, confradiz o ethos guerreiro do cl@, o qual, ao longo de todo o filme,
oscila entre uma postura «pagd» e uma cristd, sugerindo que os Kozlik sdo, de
algum modo, «entidades em transicdon, subsistindo numa espécie de limbo
entre dois mundos, em vez de claramente num so.

Todos estes procedimentos ilustram como o filme ndo pretende oferecer
uma verdade explicita e total, mas sim fingida de subjectividade e dispersa
em alusdes, envolta numa obscuridade que exige do espectador uma
participacdo activa na construcdo de sentido. Essa parece ser, alids, a ideia
expressa pelas estranhas palavras que introduzem o fime:

TOT PRIBEH SESTAVENY MALEM ZBUHDARMA
A STEZI ZASLOUZI SI CHVALU.

COZ NAPLAT.
PROUTEK PROUTKARUV SE STALE OHYBA
NAD TEMITO SPODNIMI VODAMI.

Marketa Lazarovd

Este relato foi composto praticamente ao acaso
e mal chega a ser digno de nota.

N&o importa.

A vara do vedor continua a vibrar

sobre as dguas que se ocultam por baixo.

Longe de o situarem inequivocamente em coordenadas espdacio-temporais
(e morais) definidas, como de resto € habitual no cinema histérico americano,
e como também sucede em AN, esta legenda introdutdria «explicay,
obliguamente, por associacdo, em jeito de pardbola (forma discursiva
também abundante na Idade Médiapor influéncia biblica), o conceito que
VI&cil tem de cinema «historicon.

Além de introduzir uma ligacdo explicita ao seu primeiro «filme histéricon,

, jJ& que em nenhum outro momento em ML ocorre qualquer

tipo de alusdo ou referéncia a prospeccdo de dgua,?* condensa também
um aspecto bastante «medievaly, no sentido em que o mundo circundante
confronta os individuos com uma multiplicidade confusa de simbolos, que
subverte a narrativa do fiime histérico no modelo de Hollywood (linear) e

24. Eimpossivel ndo ver neste filme o contraste entre o curso inexordvel, impassivel da natureza (inclusive
a natureza humanal), a atitude de leitura atenta dos seus sinais por oposicdo a atitude crente do clérigo.
Também aqui hd uma ambiguidade, pois se o conflito entre a atitude «cientificay do moleiro e a atitude
dogmdtica do clérigo parece encaixar no cdnone socialista, por outro lado podemos também entrever,
naquela figura, o perfil do «oficialy, que se dirige as massas jd munido de uma verdade pré-definida, que
dispensa «interpretacdesy.
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também no modelo do realismo socialista («progressistan). E se, por um lado,
o Ultimo, como o vemos corporificado em AN, € mais «medievaly na medida
em que se centra na representacdo de comportamentos a imitar e a evitar,
numa moral exemplarista e diddctica, por outro, a linearidade «progressistan
€ 0 seu elemento propriamente moderno, que o aproxima mais da primeira
avant-garde, apesar do que 0s separa, como veremos em maior detalhe no
«epilogon deste texto. Quando o narrador de ML, logo na abertura do filme,
profere as palavras (que ndo fazem parte do romance de Vancura): «as coisas
mais antigas jazem na teia do tempo presenten® assume uma perspectiva
que é em espirito mais «materialistay do que a propria abordagem oficial do
regime, como a observacdo de Nemec acerca dos dolly shots j& permite
constatar.

De facto, ao longo de todo o filme, a sugestdo e a ambiguidade deixam
enfrever a autonomia das personagens face ao narrador, o mesmo tempo
que permitem aos espectadores formar a sua propria visdo sobre a narrativa
(maior liberdade, diversidade de perspectivas acerca do mundo). E nisto
que reside o cardcter eminentemente politico da arte cinematogrdfica de
VI&Cil: ao assumir que a verdade ou a Perspectiva Justa sobre arealidade ndo
pode ser conferida por um ditame, vindo de cima, mas € conquistada pelo
proprio sujeito, através da observacdo, tal como em O moleiro
interpreta a natureza pela observacdo empirica atenta, por contraste com
o dogmatismo do sacerdote jesuita (o apparatchik?), cujos olhos estdo fixos,
como o proprio afrma, no Céu e ndo na Terra. A histéria, como o enredo
de ML, que espelha a complexidade cadtica das experiéncias subjectivas
(mas NGo menos reais) que o compdem, Ndo se apresenta com uma «chave
de leituran pronta, a que um grupo exclusivo de intérpretes iluminados (um
politburo) tenha um acesso especial (uma doutrina que nunca se questiona).
A chave de leitura tem de ser obtida pela observacdo, a partir das inevitdveis
limitacdes de perspectiva de cada observador, procurando superd-las. E aqui
é talvez sugerida, implicitamente, uma imagem do que o socialismo deveria
ser (deixando de parte a questdo de poder sé-lo): participacdo activa na
construcdo de sentido, em vez de recepcdo passiva de uma cartilha. Porém,
nada disto &€ simplesmente dado ao espectador; € um caminho que ele
€ convocado a fazer por si — precisamente como o vedor que observa e
interpreta os sinais da natureza.

Em suma, as estratégias cinematogrdficas que temos vindo a observar em
ML estdo ausentes no filme (embora este juizo ndo se estenda, evidentemente,
a obra) de Eisenstein, , no qual a cdmara adopta um ponto
de vista estdvel, Unico, e, quando recorre a grandes planos de rostos, fa-lo
explicitamente, de forma a destacar figuras antagodnicas (recorde-se: mostrar
sem ambiguidades o que se deve imitar e o que ndo se deve, o positivo e
o0 negativo). Aqui ndo hd uma «espreitadelay; fudo € explicito, obedecendo
muito mais de perto aos cdnones do realismo socialista. No entanto, como
vimos, hd também fissuras neste aparente triunfo da ordem estabelecida.

25. Tradugdo nossa da legendagem inglesa.
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4. Conclusao

A ldade Média de Eisenstein e a Idade Média de VIACIl diferem entre si,
na medida em que também a sociedade soviética na década de 1930 e a
sociedade checoslovaca na década de 1960 diferem entre si. Como divergem
esteticamente &€ uma questdo dificimente inteligivel se abstrairmos do contexto
de producdo e do que Eisenstein, VIACil e as pessoas que trabalharam com
eles realizaram, dadas as nossas melhores conjecturas sobre o que procuraram
realizar, nos contextos em que o fizeram. Neste sentido, e esperamos que a nossa
andlise contextual dos filmes torne isso mais claro, podemos talvez dizer que no
cinema, mais claramente do que sucede nas outras artes (embora também
nelas), ndo podemos compreender ou avaliar cabalmente o valor estético,
nem mesmo o dos aspectos ditos «formaisy, por uma perspectiva formalista,
que reduza o valor estético apenas ao directamente visivel ou audivel.

Vimos isto claramente com a infroducdo de informacdo acerca de um
possivel contacto, directo ou indirecto, de Eisenstein com fontes manuscritas
medievais. Mesmo as possibilidades de leitura dos aspectos formais sai
enriquecida com a ampliacdo do background sobre o qual novas qualidades
estéticas do todo podem subitamente tornar-se visiveis. O que poderiam
parecer aspectos mais directamente politicos, determinados pela necessidade
pragmatica do momento, abrem-se a uma leitura mais abrangente e matizada,
como a da representacdo dos cavaleiros teutdnicos com a iconografia
associada a poetas da tradicdo germdénica medieval. Podemos também dizer
gue um processo inverso se verifica a propdsito de aspectos aparentemente
«apoliticosn num filme inequivocamente inscrito na Nova Vaga checoslovaca.
Ambos os filmes aqui analisados procuram encontrar resposta ao modo de
entender arelacdo entre o poder do estado, o cld, a tribo, a horda, a agressdo,
a guerrq, a figura do outro e do inimigo. O primeiro & simultaneamente arte e
propaganda, e corresponde ao estado socialista em fase de consolidacdo,
explorando e reafirmando os mitos que servem a legitimacdo politica das suas
accdes perante a ameaca externa e interna, e o seu enraizamento numa
grande narrativa de progresso. O outro surge num contexto de uma tentativa
de desconstrucdo desta ordem social j&d consolidada. Aqui, o poder régio, ou
poder politico central, & a figura dubia, e os aristocratas-bandidos que vivem
a margem deste poder, agarrando-se feroz e precariamente ao seu modo de
existéncia, tém uma posicdo mais central, numa narrativa a que é dificil atribuir
claramente um cenfro, onde nada estd claramente dividido entre bem e mal,
luz e trevas, positivo e negativo. Formam também dois modelos de relacdo
entre a politica e a violéncia, usando representacdes da ldade Média para
falar acerca do presente, seja ou ndo esse o seu propodsito declarado.

Formalmente, ambos os filmes que analisdmos sdo de uma enorme beleza,
mas a diferenca fundamental estd na valéncia politica dessa beleza. Porém,
o mais flagrante confraste entre AN e ML serd talvez que o primeiro se esforca
por mostrar o poder politico como algo belo. Em ML, € a beleza impassivel do
mundo natural que confronta o caos e a desordem das relacdes humanas.
Tal confraste exprime também uma dualidade no interior do projecto da
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avant-garde no século XX: por um lado, o ataque de Dada ao culto da
beleza artistica como forma de hipocrisia politica; por outro, a estetificacdo
da guerra (Benjamin, 2003:42) e do poder no futurismo. Esta foi fambém a
batalha intelectual travada pelos cineastas da Nova Vaga checoslovaca,
bem como de outros movimentos de renovacdo do cinema em varios paises
do Bloco de Leste no mesmo periodo, e.g. a Vaga Negra jugoslava. Foi uma
batalha fravada em resposta a uma sociedade que venerava a beleza
do ideal sociadlista ao mesmo tempo que permanecia cega, indiferente G
amargura que espalhava. A injustica de uma geracdo moldada pela guerra
e 0s seus fraumas impondo a uma outra geracdo as balizas possiveis de toda
a experiéncia humana, mais do que qualquer consideracdo sobre a natureza
do socialismo como regime politico. Como o futurismo, o realismo socialista era
uma arte da guerra, para a guerra. As «novas vagasy da década de 1960 tém
algo da energia de Dada (nuns mais evidentemente que noutros, como em
Chytilova), a sua posicdo fundamentalmente moral e politica, de fazer «guerra
a guerray, mas sdo também algo fundamentalmente novo, ou diferente.

5. Filmografia

(Serguei Eisenstein, 1938).

(Serguei Eisenstein, 1925).
(Serguei Eisenstein, 1927).
(Serguei Eisenstein, 1925).
(Frantisek VIA&CIl, 1967).
(Frantisek VIA&CIl, 1967).
(FrantiSek VIACil 1962).
(Fritz Lang, 1924).
(Serguei Pajaranov, 1969).
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Resumen
No século XX, fendbmenos como a arte de Palavras chave
massas — em particular o cinema — surgem

concomitantemente a novas formas de relacdo
entre poder politico, ideologia, arte e estética.
Com a Revolucdo Russa de 1917, e, mais tarde,
os regimes fascistas que se espalham pela
Europa, a altern@ncia entre a experimentacdo
estética arrojada e o arregimentar da arte &
propaganda tornam-se realidades que, de um ou
outro modo, impdem aos artistas alguma forma
de posicionamento. Neste processo, é frequente
as representacdes do passado servirem para
possibilitar um certo discurso acerca do presente,
sobretudo quando as representacdes directas
deste se tornam «politicamente problemdticasy
(i.e. perigosas). Tal € o que sucede com o préprio
conceito de Idade Média, desde a sua origem.
Este artigo pretende justamente explorar o modo
como as representacdes cinematogrdficas da
ldade Média servem diferentemente de veiculo &
de expressdo de concepcoes estéticas, artisticas
e politicas em dois flmes produzidos em paises do
ex-bloco socialista, onde as tensdes e alterndncias
de que falamos se tornam, mais do que uma
questdo meramente tedrica, uma questdo de
sobrevivéncia: Alexander Nevsky de Serguei
Eisenstein (1938) e Marketa Lazarovd de FrantiSek
VI&CIl (1967).

Abstract

In the 20th century, phenomena like that of mass KeyWords
art —particularly cinema— emerge in tandem with
new forms of relationship between political power,
ideology, art and aesthetics. With the Russian
Revolution of 1917, and, later, with the spread of
fascist regimes across Europe, alternating between
bold aesthetic experimentation and the use of
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art as propaganda become factors that compel
arfists, in one way or another, to take some sort of
stand. In this process, representations of the past are
often employed so as to make it possible to speak
about the present, especially when direct portrayal
of the latter becomes ‘politically problematic’
(i.,e. dangerous). Such is also the case with the
concept of ‘middle ages’ itself, from its inception.
Our aim in this paper is precisely to explore how
representations of the middle agesserve, in different
ways, as a vehicle for the expression of aesthetic
and political views, in two films made in countries
of the former socialist bloc, where the tensions and
shifting pressures we mentioned become, more
than a purely theoretical issue, a matter of survival:
Sergei Einsenstein’s Alexander Nevsky (1938) and
Frantisek VIACil's Mdrketa Lazarova (1967).
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