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REsUMEN: El objetivo de este trabajo es reconsiderar la gauchesca como expresién literaria y tea-
tral vinculada a la representacion del gaucho. Desde una posicién no esencialista de la identidad,
se propone realizar un recorrido desde los primeros registros sobre estos miticos habitantes de las
pampas hasta los textos candnicos que estratifican sus caracteristicas y las funden en el imaginario
social. El gaucho como personaje exético es mirado con 6pticas ideoldgicas diversas por los sectores
dominantes. Con posiciones descriptivas costumbristas primero, como ejemplo de la barbarie a ser
extirpada luego, el universo mitico del gaucho va perdiendo su fuerza rebelde, hasta caer derrotado
por la realidad de un esquema econémico que liquida su libertad en beneficio del terrateniente. Atn
hoy, cristalizado y diluido, el gaucho sigue interpelando a la cultura argentina desde el pasado.
PALABRAS CLAVE: gaucho, gauchesca, literatura, teatro, imaginario social, rebeldia

ABSTRACT:

The aim of this paper is to reconsider “la gauchesca” as a literary and theatrical expression linked
to the representation of the gaucho. From the point of view not essentialist of the identity, we
proposes to make a journey from the earliest evidences of these mythical inhabitants of the pampas
to the canonical texts that stratify their features and merge into the social imaginary. The gaucho is
regarded as exotic character with different ideological points of view by the dominant sectors. With
descriptive manners positions first, as an example of barbarism to be removed then, the universal
myth of the gaucho is losing its rebel force, until it fell defeated by the reality of an economic
scheme that settles their freedom for the benefit of the landowner. Even today, crystallized and
diluted, the gaucho is still questioning Argentine culture from the past.
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(Cuando establecemos fronteras, definimos al otro en la imposibilidad del nosotros. Solemos
describirlo negativamente, en una rara mezcla de temor y fascinacién por lo exético. Los viajeros
que se aventuraban en las planicies virgenes de las pampas, recurrieron a gréaficos detalles en sus
registros cuasi etnograficos. En los primeros registros sobre ese habitante semi-némade de los llanos,
el gaucho, encontramos un doble rango; por un lado, el documento burocratico con el objetivo de
estigmatizarlos como vagos y, por el otro, los textos plagados de pintorequismos, de supuestas
costumbres y de vocablos de discutible uso. Esos mancebos de la tierra, esos gauderios toman visibilidad
en las producciones literarias. No nos detendremos en la etimologia del vocablo, ya que las posiciones
de los especialistas son encontradas y, como ocurre en muchos otros casos, es imposible fijar un
criterio Gnico. Rastrear sus raices es quedar atrapado en teorias filolégicas tan documentadas como
contradictorias. Esos escritos que mencionamos al inicio de esta aproximacién a un rico mundo,
roca granitica sobre la que se asientan discursos que aun resuenan en el colectivo del Plata, suelen
ser tan graficos como exagerados en sus apreciaciones. Los comerciantes y funcionarios de segundo
rango coloniales solian tropezarse (en ese reducto de la campafa, cercano geograficamente pero
lejano en sus experiencias de vida urbana) con los criollos de la tierra, con los mozos perdidos o mozos
vagabundos. En estas definiciones ya hay un dejo de estigmatizacién, al calificarlos como poco dados
alas labores diarias. Lo cierto es que en el siglo XvI, la mayor parte de los sefialados eran trabajadores
ocasionales de las haciendas. El término gaucho se instala en el siglo siguiente, encontrandose huellas
del mismo en documentos oficiales en la Banda Oriental. Cuando el alcance de las disposiciones
juridicas es limitado, cuando las divisiones de los territorios son difusas, es posible que se instalen
en las mérgenes hombres adaptados al paisaje, con diversas profesiones o formas de subsistencia.
Desde los que vivian del cuidado del ganado cimarrén en las vaquerias tempranas hasta los que se
dedicaron al contrabando varias décadas después.

Los bandas de gauchos que asolan el norte de Uruguay en los Gltimos afnos del siglo xvin, presentan
grandes semejanzas con todas las pandillas de bandoleros terrestres y maritimos que han existido
desde el principio del mundo. Lo mismo que aquéllas, las gobiernan jefes que llegan al cargo por sus
atrocidades, ferocidad y desprecio de vidas, propias o ajenas. El que mas muertes tiene a su haber,
es el mas respetado o mas temido y se impone a los demds. Como todos los bandoleros de aquellos
tiempos, los gauchos estan unas veces en contra de la autoridad y otras a su servicio, pasandose de
un campo a otro con singular desenvoltura.!

Tal vez, acorde con ese mitico jinete sin ansias de sedentarismo, investido de libertad y destreza
ecuestre, sean muchas las vertientes que sintetizan en el término gaucho. Desde una mirada europea
estos centauros resonaban como la conjuncién de la negacién de la autoridad y la vida natural.
Histéricamente podemos hablar de algunas experiencias que ponian en tela de juicio la validez de
las leyes coloniales, como la denominada «Republiqueta del Rio Cebollati». En este lugar de la Banda
Oriental, generador de leyendas sobre la reunién de esclavos fugados y criminales préfugos, se
profundizé esa sensacién de abandonar los principios del orden establecido por cualquier gobierno
tras un muro defendido por cafones. El amor de la estanciera, obra del siglo XVIII, prefiere detenerse, con
claros toques de parodia y humor, en la documentacién de la vida del campo y la de sus pobladores.
En forma de sainete nos presenta al hombre de montura, al proto-gaucho, sin pretensiones de
ahondar en un perfil dramatico o épico. También, irrumpird el extranjero caricaturizado, en un
antecedente del Cocoliche del circo criollo.

1. Informe de Don Manuel Cipriano Melo sobre la otra banda, limites, fuertes y guardias. Buenos Aires, 16 de julio de
1790. Originales en la coleccién de Mata Linares en la Real Academia de Historia de Madrid. Reproducido en Coni, Emilio:
(1937) Contribucion a la historia del gaucho, Buenos Aires, Talleres Casa Peuser.
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Cancho, expresién del paisano criollo, sefiala en un momento de la pieza su relacién intima con el equino:

El es un buen enlazador

y voltea con primor;

al fin, es hombre de facha.
Monta un redomén ligero
y bisarro lo sujeta

y, aunque bellaquee mucho
cierto lo pone maceta.
Tiene sus buenos caallos,
corredores, y de paso,
sobre un malacara

que puede imitar al Pegaso.?

Las bodas de Chivico y Pancha, muchas veces anunciado como la 2% parte de El gaucho, llega a
nosotros a través de una versién tardia publicada por Mariano Bosch en 1910. La historiadora
Beatriz Seibel concuerda con que la primer parte de este sainete gauchesco o rural era E/ valiente
fanfarron o El gaucho, recuperada por el investigador Jacobo de Diego. La referencia a dos partes es,
segun la investigadora, un claro indicio de lo popular de este tipo de piezas. El incendio que devoré
a la primera sala portefia, La Rancheria, junto con el archivo de sus obras, nos priva de material.
Asimismo, las piezas representadas en el Coliseo, el nuevo espacio escénico con que conté Buenos
Aires desde 1804, tienen referencias poco confiables de autoria, siendo muchas de ellas sefaladas
como anénimas. El cruce de informacién con las actas capitulares, las primeras criticas en los
periédicos locales y la fatigosa tarea en centros de documentacién privados o del exterior (Archivo
de Indias, fuentes eclesidsticas), han permito desandar lentamente el camino del olvido. Més allé de
la anécdota del casamiento y las vicisitudes de tono costumbrista, es interesante detenernos en el
idiolecto de los personajes y en las situaciones cotidianas resenadas. Dice el personaje de Juancho
en la primer parte de la obra:

Y en verdd que me pesé

Por que casi no habia nadie:
yo hice tocar zapateao

y no habia quien bailase:

ino ei visto Chinas mas sonsas,
fandango mas miserable!

ni cigarros ni aguardiente

paa remojar el gasnate:

ve, hija, si estd mi caayo,

echa pues, vieja otro mate.?

En el parrafo citado vemos varios de los elementos relacionados con la existencia en el campo
y, por ende, presentes en el gaucho en los diferentes tratamientos literarios y teatrales que como
personaje mitologizado tiene.

2. Anénimo (1979): El amor de la estanciera, en El teatro argentino. Desde los origenes hasta Caseros, seleccion y prologos de
Luis Ordaz. Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, p. 11.

3. Anénimo (2007): El valiente fanfarrén y criollo socarron o El Gaucho 1° parte, en Antologia de obras de teatro argentino, desde
sus origenes a la actualidad, Tomo 1 (1800-1814), Sainetes urbanos y gauchescos, seleccién y prélogo de Beatriz Seibel,
Buenos Aires, Inteatro, p. 204.
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Este tratamiento positivo de la figura del gaucho es continuado en la obra de Bartolomé Hidalgo.
Un montevideano comprometido con las luchas de Artigas, se vinculé con los sectores mas
populares, a los que interpret en su produccién literaria. Los cielitos fueron una expresién directa,
cuasi descriptiva de los sucesos que experimentaba la regién, un instrumento que le permitia hablar
desde los mas humildes, sus iguales, con funcionalidad politica. En ellos, como en los Didlogos del
mismo autor, el gaucho se presenta a través de sus costumbres, su relacién con el caballo, que lo
completa. Estos versos, que circulaban oralmente primero hasta pasar al papel, introducian el amor
a la patria, la justicia y la libertad. Tuvo la habilidad de entender los habitos de los pobladores
subalternos, los marginados, a pesar de ser un hombre ilustrado, con conocimientos de la lirica
neoclésica, que transité. Presentd, ademads, obras de teatro en la Casa de Comedias de Montevideo,
de la que fue director por un breve periodo. Sus textos eran unipersonales y la tematica similar
a la del resto de sus escritos. En uno de sus cielitos més recordados, de corte festivo-patriético,
caracteristico de sus primeros trabajos, se apropia de la voz de un gaucho que canta al triunfo de
Maipt. En un fragmento expresa:

Con mate los convidamos
alla en la accién de Maipd,
pero en ésta me parece

que han de comer caraca.
Cielito, cielito que si,

echen la barba en remojo;
porque segun olfateo

no han de pitar del muy flojo.
Ellos diran: Viva el Rey;
nosotros: La Independencia,
y quienes son mas corajudos
ya lo dira la experiencia.
Cielito, cielo que si,

cielito del teruteru,

el godo que escape vivo
quedard como un amero.

En teniendo un buen fusil,
municién y chiripa

y una vaca medio en carnes
ni cuidado se nos da.

Cielito digo que sf,

cielito de nuestros derechos
hay gaucho que anda caliente
por tirarse cuatro al pecho.*

El cielito como danza y atn como ritmo musical era conocido antes de que Hidalgo lo
utilizara, pero no hay dudas de que Hidalgo lo legitimé y que, desde entonces, ambos estan
intimamente unidos.

4. HioarGo, Bartolomé (1981): Cielitos, Lima, Ediciones Populares, p 11.
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En los Didlogos los interlocutores son Jacinto Chano y Ramén Contreras. Ellos nos presentan
ese panorama del campo y sus moradores. Duefo de un envidiable poder de registro, algunos lo
emparentaron con las expresiones posteriores de los payadores. En ese orden de ideas, se lo ubicaba
en los fogones de las tropas artiguistas con guitarra en mano e improvisando versos. En su Historia
de la literatura argentina, Ricardo Rojas lo presenta de la siguiente manera:

Tal se nos aparece la figura de Hidalgo, al entrar en la historia de la literatura nacional:
vestido de chiripd sobre su calzoncillo abierto de cribas; calzadas las espuelas en la bota
sobada del caballero gaucho; terciada, al cinturdn de fernandinas, la hoja labrada del facdn;
abierta sobre el pecho la camiseta oscura, henchida por el viento de las pampas; sesgada
sobre el hombro la celeste golilla, desafinada a servir de banderola sobre el enhiesto chuzo
de lanceros; alzada sobre la frente el ala del chambergo, como si fuera siempre galopando la
tierra natal: ennoblecida la cara barbuda por su ojo experto en las baquias de la inmensidad
y de la gloria. Una guitarra trae en la diestra que tiempo atrds esgrimiera las armas de la
epopeya americana.’

La visién sobre el gaucho cambié drasticamente cuando se instala en la regién la antinomia
civilizacién y barbarie. Llega de la mano del enciclopedismo de manera embrionaria, apareciendo
en escritos tempranos en las cercanias temporales de la Revolucién de Mayo. Con brios definitivos
animaria la pluma de los miembros del Salén Literario en 1837. Politicamente, este dicotomia
entre la ciudad, fuente de la luz del progreso, y la campana, sede del atraso, tuvo manifestaciones
en Rivadavia. En los textos de Sarmiento, Echeverria, Sastre y otros el gaucho toma una nueva
dimensioén negativa, magnificada con el arribo del positivismo spenceriano a la zona del Plata.

Siun destello de literatura nacional puede brillar momentdneamente en las nuevas sociedades
americanas, es el que resultard de la descripcién de las grandiosas escenas naturales, y sobre
todo de la lucha entre la civilizacién europea y la barbarie indigena, entre la inteligencia y la

materia.’

El gaucho es simbolo de salvajismo, del sostén de la expresién politica retrégrada del caudillo,
enemigo de la creacién de un Estado moderno. Sin embargo, en ese bdrbaro, en el que se depositan
muchos de los males de la Nacién, muchos de los intelectuales de la época hallan elementos
fascinantes, que marcan el paso de su produccién literaria. El propio Sarmiento, queda prendado
de la figura de Facundo, y al narrar las costumbres y habilidades de este habitante de las pampas,
se detiene en sus capacidades naturales como el canto, el rastreo o la fortaleza y destrezas fisicas.
Quiroga, ese paradigma del pais que no debe ser, es ademas descrito con una suerte de ambivalencia;
un personaje con tantos rasgos negativos como positivos, que es capaz de cautivar la pluma del
sanjuanino. ¢Era posible que el gaucho tuviera potencialidades innatas, pasibles de ser mejoradas por
la educacién, concebida como el camino para la homogeneizacién cultural del territorio? Sarmiento
deja abierta esta puerta.

Carne de canién en las guerras por la independencia, la sangre del gaucho sigue derraméandose
al compas de los enfrentamientos civiles. Unitarios y federales, centralistas portenos y defensores
de las autonomias provinciales, eran titulos que tan sélo, en la mayor parte de los casos, escondian
intereses mas complejos. Realizar un estudio de las motivaciones de los principales protagonistas de
las luchas intestinas, escapa al interés de este trabajo.

5. Royas, Ricardo (1948): Historia de la literatura argentina, Los gauchescos, 11, Buenos Aires, Losada, p. 342.
6. DoMINGO FausTiNO, Sarmiento (1971): Facundo: Civilizacion y barbarie, Medellin, Bedout, p. 42.
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Las guerras civiles en el territorio argentino van a impedir la consolidacién de un modelo de
organizacioén politica que se pudiera mantener ante la inestabilidad reinante. La proclamacién de
la Constitucién Nacional en 1853 fue incapaz de reunir en un bloque a la ciudad de Buenos Aires
con el resto del territorio expresado por la Confederacién. Juan Bautista Alberdi, mentor de este
instrumento legal, proponia fomentar la llegada de inmigrantes europeos, en la medida que los
mismos se dedicaran a desarrollar la agricultura o a hacer aportes significativos en las areas de
las ciencias y las artes. Luego de la batalla de Pavén en septiembre de 1861, el camino hacia la
conformacién de un Estado moderno aparecia allanado. Las administraciones de Mitre, Sarmiento y
Avellaneda dieron los primeros pasos hacia el afianzamiento del orden institucional de esta reptblica
que asomaba como unida. Fieles a un ideario econémico, y respondiendo a una ideologia positivista
(en especial los dos dltimos, defensores del orden y progreso como banderas de gestién), encararon
la transformacién de los cimientos sociales y econémicos del nuevo pais.

La ocupacién del territorio por cuestiones econémicas y geopoliticas se convirtié en prioridad
y comenzaron a diseflarse distintos planes para llevarla a cabo. El problema del indio, eufemismo
utilizado para lanzar campafas militares de exterminio o confinamiento de las comunidades
originarias prehispanicas, debia ser resuelto. La ley de colonizacién votada en 1876 fue el instrumento
juridico que reflejaba la posicion de la clase dirigente. Se daban ciertas facilidades a quienes llegaran
pero nunca el derecho sobre las tierras que trabajasen. Se abrian las puertas a la consolidacién de los
latifundios, debido a que el Estado seguiria entregando la tierra pablica a los grandes terratenientes
preexistentes. Estos terratenientes se veran beneficiados con millones de hectareas, muchas de ellas
de excepcional riqueza para la explotacién agropecuaria. El informe oficial de la Comisién Cientifica
que acompanaba a las tropas comandadas por Julio Argentino Roca al desierto (desde esta misma
palabra es visible el desprecio por los indigenas que vivian en esta inmensa regién, una variante
practica de la prédica de civilizacién y barbarie), es clarificador en cuanto a los objetivos de esta
cruzada modernizadora. Un fragmento del mismo dice:

Se trataba de conquistar un drea de 15.000 leguas cuadradas ocupadas cuando menos por unas
15.000 almas, pues pasa de 14.000 el nimero de muertos y prisioneros que ha reportado la
campafia. Se trataba de conquistarlas en el sentido mds lato de la expresién. No era cuestién
de recorrerlas y de dominar con gran aparato, pero transitoriamente, como lo habia hecho la
expedicién del Gral. Pacheco al Neuquén, el espacio que pisaban los cascos de los caballos
del ejército y el circulo donde alcanzaban las balas de sus fusiles. Era necesario conquistar
real y eficazmente esas 15.000 leguas, limpiarlas de indios de un modo tan absoluto, tan
incuestionable, que la mas asustadiza de las asustadizas cosas del mundo, el capital destinado
avivificar las empresas de ganaderia y agricultura, tuviera él mismo que tributar homenaje a la
evidencia, que no experimentase recelo enlanzarse sobre las huellas del ejército expedicionario

y sellar la toma de posesién por el hombre civilizado de tan dilatadas comarcas.”

Para la civilizacion del territorio argentino, el Otro que se debe desplazar, luego del triunfo sobre
los espafioles, serd el indigena, primero, y el gaucho después. En el sendero de la edificacién de un
nuevo Estado, era imprescindible sentar las bases de un imaginario comun, de un sustrato mitico al
que pudieran responder, en una operacién de instruccién puablica a tabula rasa, todos sus habitantes.
Ese espacio de origen, inmutable, al que se puede regresar a pesar del tiempo transcurrido, esa
identidad que nos define, que nos transporta a un tiempo dorado inexistente. En esa construccién de
un ideario nacional las figuras molestas debian ser cristalizadas como ejemplo de errores no posibles

7. Informe Oficial de la Comision Cientifica agregada al Estado Mayor de la Expedicion al Rio Negro, realizada en los
meses de abril, mayo y junio de 1879, Buenos Aires, 1881.
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de repetir o invisibilizadas. Asi las comunidades prehispanicas, los indios, deben quedar excluidos de
esta memoria basal. Por eso, al sometimiento o eliminacién fisica durante las diferentes campafias
militares disefiadas desde Buenos Aires, se le sumaron estrategias tendientes a borrar sus huellas en
el plano simbdlico. Su papel en la historia oficial, surgida del apuro de cronistas sin método cientifico,
es minimo. Fantasmagoricos seres, incapaces de ser asimilados por los procesos de aculturacién que
se gestan. Asi, su riqueza ritual, sus producciones culturales, sus idiomas no seran registrados por los
textos escolares de la Nueva Repiiblica. Queda como un recordatorio de esta vejacién la foto tomada
al cacique Pincén, montaje burdo en el que se lo vestia con ropajes extrafos a su pueblo y condicién,
en una exposicién cuasi zooldgica ante los vecinos de Buenos Aires. Y si el gaucho era visto como
sospechoso o rémora del pasado natural, también debia ser silenciado. Pero la operacién practicada
en el imaginario colectivo resultaria distinta a la aplicada con su compafero y antagonista de los
llanos, el aborigen. Con la divisién de las tierras, luego de la ocupacién de las mismas por pocos
duefos, definido el perfil agropecuario de la economia del Estado naciente, ese centauro de los desiertos
deja de existir en la practica. Raleado por ser tropa en los enfrentamientos armados ya sefalados,
es sometido y refuncionalizado como elemento inocuo, integrandoselo al folklore. Poco quedaba de
ese rebelde por antonomasia, reacio al trabajo bajo patrén por tiempos prolongados, amante de la
libertad, expresada en su trashumancia y en su particular relacién con la tierra.

En la visién positivista el Otro pasa a constituirse en anticultura, en un reflejo invertido del
nosotros. Cuando se crea un modelo cultural de nacién, pensado para atravesar los tiempos, los
responsables de establecerlo (defensores de las posiciones dominantes impuestas) tienen que
eliminar cualquier alternativa al mismo. No hay opcién para los discursos amenazantes del orden a
sustentar. Ni siquiera se acepta negociar un espacio secundario para ellas; no hay tiempo para salidas
paternalistas o nostélgicas. Hay que desmantelar cualquier estructura real o simbdlica que les haya
dado vida, y si es necesario, apelar a silenciar por cualquier medio a quien no acuerde asimilarse a la
voz hegeménica. El gaucho, como hombre libre en una pampa alambrada y con una oligarquia que
la posee, es una quimera, una ilusién impracticable.

Pero distintas plumas saldrian a revalidar desde la reivindicacién esa figura fantasmal. José
Herndndez en su Martin Fierro, expondrd la vida de una victima propiciatoria, perseguida,
arrinconada, prisionero de sus aspiraciones libertarias. En la primer parte de su poema épico (1872),
en abierto desafio al modelo politico imperante, somos testigos del relato del sufrimiento reeditado
del que habia sido entregado como cuerpo inmolado a cuanta expresién de violencia circulante en
la primera mitad del siglo xix. Gaucho manso o matrero se veia compelido a reaccionar contra las
medidas injustas de un estatuto juridico que no lo incluia como protagonista. La pulperia, espacio de
socializacién para el gaucho, es asimismo, trampa para las levas compulsivas. Desafiar a la autoridad
es sinénimo de castigo, de ostracismo, de pérdida en un sistema punitivo que les ofrece traspasar
la frontera de lo visible. La denuncia de corte evocativa de Herndndez se diluye en la segunda parte
de su obra. Alli nos encontramos con la conversién del héroe, de acuerdo a los principios del Estado
liberal triunfante. Elevado al rango de poema épico nacional por Leopoldo Lugones, luego de ser
ninguneado en las antologias del primer normalismo escolar, se transforma en texto de formacién
para los jévenes argentinos.

Pero el teatro traeria una figura paradigmatica, en una clara idealizacién del gaucho, ain a costa
de que esa idealizacién se efectuara invirtiendo los valores reales del personaje elegido. Juan Moreira
fue un matén al servicio de Adolfo Alsina. Oriundo de Azul, su historia fue recogida por Eduardo
Gutiérrez. En formato de folletin, comtn en la época, Gutiérrez proyecto la figura de un bandolero
popular, de una suerte de justiciero. También Francisco Ferndndez haré lo propio con el gaucho
Solané, reconocido criminal convicto de la zona de Tandil, en su drama homénimo. ;Por qué esta
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suerte de transformaciones? La respuesta estd en el desarrollo de este trabajo. No habia para el
gaucho real aplicacién de justicia; los resortes de la misma lo habian condenado a un camino sin
salida: la carcel por insubordinacién o la muerte en penosas campafias militares. Eduardo Gutiérrez
autoriz6 la adaptacién para teatro de su melodrama a una compania de circo de pantomima. Y de la
mano de los Hermanos Podest4d comenzaria una nueva etapa en la escena, la afirmacién del teatro
nacional. El propio José Podesta recordaba en sus Memorias, que afios antes de presentar Juan Moreira
(atin en su versién de mimodrama) se hacian en el picadero sainetes con aceptacién popular. Titulos
como El modo de pagar sus deudas, Maria Cota, El negro boletero, El maestro de escuela, compartian
el picadero con Los Brigantes de la Calabria, Los Bandidos de Sierra Morena o Los dos sargentos. La
tradicién circense en nuestras tierras se remontaba a los tiempos coloniales. Con companias locales
y extranjeras de gran predicamento en el publico portefo, su insercién se hizo notoria, a través
de espacios destinados para este propdsito como el Parque Argentino, bautizado por los ingleses
residentes como Vauxhall. En la segunda mitad del siglo X1x, los grupos se trasladan en gira por el
interior del pais, mientras que en Buenos Aires son recibidos en teatros, carpas y las denominados
politeamas de chapa y madera. Esta Gltima estructura era desarmable y permitia su facil traslado en
los recorridos cada vez mas extensos que debian realizar. No todas estas agrupaciones circenses
presentaban espectaculos con pista y picadero, pero como queda evidenciado en profundos estudios
realizados sobre el tema (un ejemplo destacado es la Historia del circo de Beatriz Seibel), contaban con
el favor de los espectadores. El traslado de la version de Juan Moreira al texto verbal demandé dos
aflos, desde el estreno de la pantomima en 1884 hasta la aparicién de la palabra en 1886, durante
una presentacion en la ciudad de Chivilcoy. Asi lo recuerda José Podesta:

De Arrecifes nos trasladamos a Chivilcoy y el 10 de abril (fecha memorable) estrenamos por
primera vez el drama criollo hablado Juan Moreira. El publico acostumbrado a ver pantomimas
a base de vejigazos y sainetes con finales en que el garrote de paja resolvia todas las intrigas,
se hallé de buenas a primeras con algo que no esperaba y, de sorpresa en sorpresa, pasé al
mas vivo interés y de éste al entusiasmo demostrado al final en una gran ovacién (...) Si
Gutiérrez hubiera tenido la visién de que Moreira iba a ser la base del Teatro Nacional, se
habria preocupado mds de la obra, y, seguramente, habria escrito algo de mds valor para la
escena, y tan evidente es esto, que Gutiérrez nunca presencié su Moreira hablado.?

Las caracteristicas de las poéticas de actuacién provenientes del circo, el tipo de publico, que
solia intervenir activamente durante las funciones, y la propia dindmica de produccién, gestaron
multiples registros escritos. En ocasiones, la concurrencia impedia el asesinato de Moreira, en otras
obligaba a extender parlamentos. En verdadera fiesta, los celebrantes compartian su creacién con el
que, lejos de permanecer expectante, intervenia, completandola. El trayecto hacia el drama criollo se
habia cerrado, pero la obra se convirtié en faro para generar otras piezas con tematicas y tratamiento
estético similar. La teatralizacién de las novelas de Gutiérrez: Juan Cuello (1890, adaptacién de Luis
Mejias) y Pastor Luna (1895), los estrenos de Martin Fierro (1890, sobre el texto de José Herndndez),
El entenao (1892) y Los gauchitos (1894) de Elias Regules formaron parte del moreirismo. También,
podemos senalar a Juan Soldao (1893) de Orosman Moratorio, jCobarde! (1894) de Victor Pérez Petit
y Patria y honor (1896) de Antonio Lechantin como parte de las piezas gauchescas estrenadas en la
ultima década del siglo X1x. A medida que avanzaron las presentaciones del Moreira, la centralidad
del drama de justicia social fue acompanada por elementos costumbristas y por el incremento de la
comicidad. A cargo de lograr esta tltima se halla el personaje de Cocoliche, un napolitano concebido

8. PODESTA, José (1986): Medio Siglo de Fardndula. Memorias de Jos¢ J. Podestd. La Plata. Subsecretaria de Cultura, Direccion
General de Escuelas y Cultura de la Provincia de Buenos Aires, p. 51-52.
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por el actor Celestino Petray. Ya habia un Otro en el Rio de la Plata, llegado en oleadas, en aparente
funcionalidad con el esquema agro-exportador. Eliminada la barbarie indigena y descalificado el
gaucho, poco trabajador, peleador e itinerante, la élite argentina es consciente de la necesidad de
cultivar la tierra, de poblar el pais. Para tal fin, busca atraer al Otro ideal, al inmigrante europeo,
el ciudadano de la Europa del norte, que es considerado como el necesario elemento de progreso.
Se espera del inmigrante que reemplace a la barbarie indigena y a la haraganeria gauchesca. El
inmigrante es quien, al poblar el pais, lo ird asemejando a las naciones més desarrolladas. Sin embargo,
la llegada de un dispar mosaico de extranjeros, muchos cercanos a posiciones politicas socialistas
y anarquistas, revive el problema del distinto sospechado. Pero en el Moreira finisecular, no hay
especulaciones de este tono. Son la particular mezcla de lenguas, en un irreconocible dialecto, y la
gestualidad corporal que lo anima, los generadores de la risa franca. No hay posiciones xenéfobas en
estas piezas. En el Cuadro 8° de la versién de 1899 se presenta a Cocoliche en las didascalias:

Vienen llegando paisanos con guitarras acompafnados de muchachas, al baile que se prepara.
Llegan Moreira y Julidn y un poco antes Cocoliche, napolitano acriollado que hace gracias
con su idioma. Se juega a la taba y se jaranea con libertad, siendo el napolitano quien hace
derroche de ocurrencias.’

La conflictividad social no era lo que deseaba la clase dominante; el gaucho ya no podia propiciarla
retrospectivamente, desaparecido de la faz de la tierra. Pero, como dijimos, otros agitadores,
organizados en sindicatos y agrupaciones politicas clasistas o reformistas, se alistaban para poner
a prueba al Unicato y sus continuadores. El peligro de la desestabilizacién del poder conservador
a partir de las huelgas y las acciones directas no requeria de mensajes multiplicadores en la ficcién
teatral. Por lo tanto, asi como el espacio del circo cedié ante la sala a la italiana, el gaucho pasé a
comportarse como buen pedn. Esa venganza y sed de justicia que guiaban a Moreira trocaron en
mensajes conciliatorios, de integracién social. El amor y el costumbrismo como ejes marcan esta
nueva etapa, que tiene a Calandria (1896) de Martiniano Leguizamén como obra inicial. Los rasgos
melodramaticos irdn incrementandose, asi como los sentimentales, hasta alcanzar la madurez del
modelo en Jesiis Nazareno (1902) de Enrique Garcia Velloso. El nuevo siglo despuntaba y una nueva
imagen del gaucho, lavada, desideologizada, funcional al poder de turno y a sus aspiraciones de
una tradicién nacional congelada, nacia. Animados por el Centenario de la Revolucién de Mayo,
los debates sobre el ser nacional ocuparon paginas en publicaciones de distinto tenor. Es interesante
comprobar como el gaucho habia sido refuncionalizado en 1913 por Leopoldo Lugones y Carlos
Bunge. El poeta describe en su discurso El payador a un gaucho inventado de acuerdo a las necesidades
de un publico elitista que lo escucha con fervor en el Teatro Odedn o lo lee en las paginas del diario
de los Mitre. Es un ser sin capacidad de rebelarse, fiel a su patrén, servicial. Bunge, coherente con
el cientificismo positivista, proclamaba en su alocucién titulada EI derecho en la literatura gauchesca,
la derrota del gaucho y su absorcién social. En una pieza oratoria muy sélida, un auditorio de
académicos en una sede académica (la Academia de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires), recibia esta sentencia final:

9. PoDEsTA, José y Eduardo, GuTiERREZ (2009): «Juan Moreira», version 1899, en Antologia de obras de teatro argentino, desde
sus origenes a la actualidad. Tomo 5. (1885-1899). Obras de la Nacion Moderna., seleccién y prologo de Beatriz Seibel. Buenos
Aires, Inteatro, p. 200.
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Los héroes de la literatura gauchesca son producto de un periodo critico en que el gaucho
defendid, con su derecho consuetudinario, nada menos que su existencia social, su vida. Fue
vencido; su derrota estaba escrita en el libro de la historia. La lucha entre dos sistemas de derecho
es, por su oculta esencia, lucha entre dos razas. Implica la victoria, la absorcién y asimilacién del

vencido, la cultura, como la Esfinge, devora a quien no acierta a descifrar sus enigmas.'

Lamusicay el discurso del gaucho quedaron resguardados por la memoria popular y en numerosas
expresiones. La figura del payador es legitimada con su aparicién en textos fundamentales del siglo
XIX. Personajes como Martin Fierro y Santos Vega, concebidos por las plumas de José Hernandez y
Rafael Obligado respectivamente, se muestran afectos a un arte de didlogo cuasi dialéctico a través
del contrapunto con el rival de turno. Esas tenidas muy populares en los boliches de campafia, postas
de encuentro en territorios poco poblados, recreaban las vivencias del habitante de las pampas,
sus suefios, luchas y relacién particular con la tierra previa a la ocupacién violenta del proyecto
roquista y a la divisién del espacio libre en latifundios merced a los muros del alambre de pua.
También payadores son citados por Mitre e Hilario Ascasubi en sus textos, prolongando con otras
estéticas la lirica gauchesca que iniciaran los cielitos de Bartolomé Hidalgo. Los payadores eran
figuras populares que contaban con un publico cautivo, aguardando sus presentaciones y tomando
partido en los enfrentamientos rimados por sus preferidos. En la Argentina del Centenario, recorrian
los porosos limites entre la urbe y el campo, y su musica sencilla y atn repetitiva en lo bésico era
acompanada de versos de una marcada intensidad rebelde y de confrontacién contra los nicleos de
poder. También la oleada inmigratoria estuvo presente, ya que buena parte de los més reconocidos
payadores eran hijos de la misma, como José Bettinoti, Fijori o el inglesito Mc Carthey. Sus voces
trafan una poesia basica, vibrante, que trabajaba con el emergente y los hechos de la historia reciente,
reflejando las vejaciones de los humildes. Se transformaban en otra barricada contra los intentos de
los literatos burgueses por intentar reformular el criollismo, adaptdndolo desde las visiones de la
ciudad, visiones que lo emparentaban con el coraje épico desideologizado. Tendremos que esperar
hasta el afio 1915 para encontrar un accionar sistematico de los payadores libertarios que llevaban el
ideal de acuerdo a un plan trazado en las reuniones de los sindicatos anarquistas.

De breve presencia en el taller-escuela racionalista de Lujan, se destacan los versos cifrados de
Claro Musto, hijo de militantes espafoles llegados al pais en 1891. Recorri6 el sur de la provincia de
Buenos Aires en tarea de promocién de los conceptos de agremiacién. Lo hizo a través de las viadas,
esos caminos de acero que de canales para la salida de la riqueza nacional trocaron brevemente
en circuitos de propagacién de la bandera roja y negra. Otra voz silenciada por el olvido es la
del payador santafesino Carlos Ihiguez, de dilatada trayectoria en el gremio ferroviario. Tuvo una
destacada actuacién en las luchas contra la politica de sometimiento y despojo de La Forestal. José
Yutkin cierra la trilogia de los payadores libertarios que alzaron su voz en las primeras dos décadas
del siglo xx. De origen ruso, llegé al pais con sélo cinco afios. Se incorporé a la escuela racionalista
de Berisso, dénde desempefié tareas docentes en drea artistica, especialmente en la creacién de
cuadros filodramaticos y la produccién de textos teatrales. Participé de los sucesos de la Semana
tragica. Asimismo, otros se sumaron, tal vez con una actividad mas esporadica, pero igual de
contundente y valida a los fines propagandisticos del movimiento dcrata. La ideologia dominante
propiciaba la divisién en civilizacién y barbarie, dejando a los pueblos originarios y al gaucho en la
segunda categoria que debia adocenarse al modelo o desaparecer. En ese afdn de imponer las ideas
centrales del positivismo de orden y progreso, no habia lugar para las expresiones consideradas

10. Bunce, Carlos O (2003): El derecho en la literatura gauchesca. Conferencia pronunciada en Buenos Aires, el 22 de agosto
de 1913. Buenos Aires, Biblioteca Virtual Universal.



26 Stichomythia 11-12 (2011) Carlos Fos

menores del arte y menos para los que las cultivaban. Un silencio en las obras de ensayistica cae
sobre las expresiones populares de la frontera, convertida ahora en suburbio de una ciudad, la de
Buenos Aires, que crecia vertiginosa y desordenadamente. El personaje del gaucho ya no aparecia
como posible amenaza a los burgueses, la misma se habia corrido hacia los obreros sindicalizados,
la mayor parte de origen europeo. En este marco, los debates sobre la necesidad de plasmar un
ideario cultural homogéneo para el territorio nacional crecen. Los intelectuales se dividen entre los
defensores de un cosmopolitismo imposible de negar por fuerza de realidad y aquéllos que luchaban
por sostener criterios de nacionalismo cultural y patria imprescindibles para fortalecer un proyecto
politico y econémico agro-exportador. Inserto en estos grandes procesos de transformacion, aparece
el movimiento libertario de la mano de las masas de desplazados europeos que arribaban a la
Argentina. La regién sur del Gran Buenos Aires tuvo una destacada presencia de circulos y centros
anarquistas desde fines del siglo xix. La inauguracién del ferrocarril y la sustitucion de saladeros
por frigorificos de gran porte (fundamentalmente de capitales anglo-norteamericanos) aumentaron
ese nucleo inicial al calor de las organizaciones sindicales que se convertirdn en fogoneros de la
creacién de la F.O.A., en los albores de la nueva centuria. El primer comentario confirmado de la
presencia de los cantores del pueblo en la zona se remonta a 1916 cuando un libelo recogido por el
Circulo Liberacién de Lomas de Zamora llamaba a un encuentro para repudiar actos oficiales por el
centenario de la declaracién de la independencia. Se anunciaba en el citado panfleto la actuacién de
los «célebres payadores libertarios Sosa y Medina, quienes con sus décimas demuelen mdas mentiras
burguesas que una bomba». En la huelga ferroviaria de 1923, aparece en los periddicos libertarios
locales un joven de diecisiete anos llamado Anastasio Lopez. Este juglar de origen espafiol habia
trabajado en el puerto de Ensenada y comenzé sus estudios en la escuela racionalista de esta ciudad.
Reproducimos estas décimas que nos entrego:

No hay ni consuelo para el que pena
sin pan, sin un techo y esclavo en sudor;
mientras los ricachones se regodean
con sus lujos y alardeando sin pudor.

Y el obrero es la victima del patrén

que tortura su cuerpo con vil safa
monstruo impasible sin ninguna redencién
quebrando justicia y leyes con mana.

Cuando la sangre del matadero fluye
une el castigo de hombres y bestias
sin perturbar que la musica arrulle

a los duefios en sus impudicas fiestas.!!

Para concluir esta escueta mirada sobre el gaucho real y la literatura y el teatro que generd
como gauchesca, podemos aseverar que su figura se ha cristalizado en el universo mitico del
argentino, conformando un espacio de la memoria que construye una de sus identidades. Aun
minado en su poder revulsivo, ese jinete ansioso de libertad, capaz de morir por sostenerla, nos
interpela hoy. Estereotipado, reducido a héroe romantico, refuncionalizado en peén bueno o
estilizado en desfiles de tratamiento superficial, su fuerza es tal que sobrevuela en la dramaturgia
de nuestros dias.

11. Cuaderno de apuntes facilitado por Anastasio Lopez, inédito.
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