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]D)esde 1988 vienen celebrandose todos los veranos en la localidad valenciana de Alzira unos
encuentros de teatro, en los que, a los consabidos espectaculos en forma de festival se suman cursos
monograficos sobre la prictica y la pedagogia teatral. Entre estos cabe situar un seminario que cada
afo se ocupa generalmente de un tema relacionado con la historia y la problematica teatral valenciana.
En unos casos, en efecto, el tema de estudio es algin creador valenciano contemporaneo; en otros,
temas de politica teatral igualmente locales. No faltan, sin embargo, ocasiones en que se apunta mas alla
y, como en el caso que nos ocupa, se reflexiona sobre el teatro contemporaneo occidental. En todos
los casos, ademas, las actas de los seminarios se publican puntualmente por lo que, a estas alturas,
podemos afirmar que nos encontramos ante una coleccion de considerables dimensiones y de un valor
nada desdefable, lo que hay poner en el haber de los organizadores, la Asociacion cultural La Tarumba,
y del director del Seminario, en sus inicios el critico y profesor universitario Nel Diago, y desde hace
afos el critico teatral valenciano Enrique Herreras'.

Por razones organizativas y, suponemos, presupuestarias, el seminario ha de cefirse a una duracién
muy estricta: un dia en jornada, eso si, de muy intenso trabajo. Eso quiere decir que no todos los temas
tratados se dejan abarcar de la misma forma: los hay que, por su cardcter altamente monografico, pue-
den ser abordados de forma practicamente exhaustiva. Otros, como el que aqui nos ocupa, se escapan
a plazos tan estrechos y nos dejan un cierto regusto a insatisfaccién: es tanto lo que puede decirse, y
escribirse, sobre el teatro del siglo xx1, que lo que en estas paginas se recoge no es sino una pequena
muestra de todo ello. Para evitar equivocos conviene, indicar, sin embargo, que insatisfaccién no es
aqui sinénimo de decepcidn: las ponencias ofrecen, en general, un nivel muy estimable y estan llenas
de sugerencias y motivos de reflexion.

Otra cosa es que queden aspectos sin tratar y que, en ocasiones, parezca que Nos encontremos
no tanto ante un intento de reflexionar desde el apasionamiento y la toma de partido como ante
el deseo de ofrecer informaciones para estar al dia en un tema, si no proceloso si altamente polé-
mico. En efecto: al lado de unas ponencias que tratan de exponer los puntos de vistas de diver-

1. Critico teatral de Levante-el Mercantil Valenciano, Cartelera Turia, asi como de ADE. Ha publicado estudios sobre el teatro

valenciano del siglo XX (como por ejemplo: Valencia Cinema-Studio, 25 aiios de resistencia cultural. Alzira, Algar ediciones,
2001) y sobre el teatro contemporaneo (Una lectura naturalista del teatro del absurdo. Valencia, Universitat de Valencia, 1996).
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sos creadores, con ese apasionamiento acabado de indicar, encontramos otras con un tono mas
didactico que critico, lo cual no estd mal, pero no contribuye a dotar de coherencia al conjunto.
Pero vayamos por partes.

Diversos son los creadores que se dan cita en este volumen; en orden de publicacién: Ximo Flores,
Adolfo Simén, Alejandro Jornet, Eva Zapico, Jorge Picé y Jacobo Pallarés. Némina absolutamente
dominada por la escena valenciana (lo que estd muy bien), pero en la que se echan en falta una re-
presentacién del muy importante teatro catalan actual (lo cual es muy dificilmente justificable). Afa-
damos a ello que la falta de las correspondientes fichas biograficas de los representantes valencianos
no ayuda mucho a la correcta ubicacién y comprensién de lo afirmado por ellos. Ausencia que es
irrelevante si no pretendemos que el libro vaya mas alld del ambito autonémico (aunque también,
por cierto, se echen en falta, nombres representativos de fuera de la capital valenciana; pienso por
ejemplo en Pedro Montalban Kroebel o, si a eso vamos, en los dramaturgos en catalan), cosa que
desde luego serfa una auténtica lastima®.

:Se trata de intervenciones enlazadas por un tono mas o menos subjetivo o personalista? No, por
cierto. O, por lo menos, no lo son las mas relevantes. Asi, en la de Ximo Flores («La escena indiscipli-
nada» se titula), el autor plantea ese caracter indisciplinar del nuevo teatro como una realidad que va
mas alla de las ya topicas referencias a su multidisciplinariedad; hay, pues, voluntad, de reflexionar
teéricamente, y de apoyar dicha reflexién con ejemplos extraidos de su propia trayectoria artistica®,
y es de esperar ulteriores reflexiones en esa direccién, que no puedo sino calificar de productiva.

Alejandro Jornet («Ese tio, jque se calle!») incide, a su vez, en una linea que podriamos calificar
como de critica desde dentro de los logros y miserias del teatro espafol actual, victima a su vez de un
nada recatado anhelo de comercialidad y de una experimentacién muchas veces vacua.

Esta lectura critica de la sociedad en la que se insertan las practicas teatrales actuales la podemos
encontrar en el sugestivo texto de Jorge Pic6 («Método actoral para echar a la derecha del poder
sin parecer tonto ni de izquierdas»), quien recurre a la ironia para denunciar las limitaciones de la
practica teatral en la Valencia de principios de milenio; limitaciones que tienen mucho que ver con
el contexto politico y el sometimiento factico de la vida cultural valenciana a las exigencias (o,
incluso, caprichos) del poder. Un texto refrescante y que, a diferencia de los anteriores, se dirige a
los intérpretes mas que a los autores, al publico o a los criticos.

Tres ponencias, pues, surgidas, de las plumas de creadores de prestigio contrastado y que se
encuentran convenientemente arropadas por las de los otros autores citados, en los que predomina
—eso si— una voluntad mayor de expresar puntos de vista personales sobre aspectos del teatro, de la
practica teatral mejor dicho, actual.

;Y al lado de éstas? Complemento de estas intervenciones son las que tratan de sistematizar
nuestro conocimiento de esa misma realidad que tan desde dentro se perfilaba en los articulos
comentados. Y aqui surge, a mi entender, esa voluntad diddctica que corresponde sin duda a las

2. Para tratar de ubicar correctamente los nombres citados y ayudar asi a los lectores no expertos en teatro valenciano
indicaré que Ximo Flores es director de escena e impulsor de E; que sin duda es la sala alternativa mds importante de Va-
lencia, Teatro de los Manantiales (bien conocida, es cierto, en los circuitos alternativos espanoles); Alejandro Jornet, ademas
de profesor en la Escuela Superior de Arte Dramatico de Valencia, director y actor, es uno de los dramaturgos valencianos mas
relevantes de la actualidad (guede leerse una muestra de su escritura, Cabina, en el nimero 4 de STICHOMYTHIA:

http://parnaseo.uv.es/Ars/ESTICOMITIA/Numero4/Sticho4/TEXTOS/JORNET/CABINA.pdf).

A su vez, Eva Zapico es actriz, directora de escena y también dramaturga; Jorge Pico es profesor en la Esap, director, actor y
otro de los autores de mas relevantes del panorama teatral valenciano. Finalmente, Jacobo Pallarés, dramaturgo e impulsor de
una de las escasisimas revistas teatrales de la Comunidad Valenciana (Acotaciones en la caja negra), es un miembro destacado
del colectivo que gestiona otra de las salas alternativas de la capital valenciana: Espacio inestable. A dicho colectivo, y al de
la revista acabada de citar, pertenece por cierto Rosa Molero, editora del volumen que nos ocupa, y también dramaturga.

3. Se recurre, en concreto, a la experiencia del espectaculo Escoprofilia dirigido por el propio Flores en el Teatro de %os
Manantiales en el ano 2000, sobre textos de Arturo Sanchez Velasco y Xavier Puchades.
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revisiones indicadas en el titulo (dando por supuesto, claro estd, que son visiones lo que hasta ahora
he comentado). Corren estas a cargo del profesor de la Universidad Carlos 11, Eduardo Pérez Rasilla,
del critico José Henriquez (revista Primer Acto) y del propio Enrique Herreras. Es el primero autor de
dos articulos: «Expectativas tematicas y formales para el teatro del siglo xx1» y «El cuestionamiento
de la ficcionalidad en el teatro espanol de vanguardia», en los que analiza diversos aspectos del tea-
tro espanol. De una forma, reitero, didéctica, en el primero nos ofrece un panorama sintético de las
corrientes dominantes en la escritura dramatica hispanica desde la pervivencia del naturalismo hasta
las formas de vanguardia radicales, que él centraliza de forma practicamente excluyente en Rodrigo
Garcia y en el colectivo La Zaranda. Mucho mas interesante, por mas monografico, es el segundo de
los articulos citados, aunque en ambos nos queda la duda de si el término vanguardia es el més apro-
piado para calificar las diversas opciones estéticas estudiadas. Vanguardia, ;respecto a qué? Habria,
en todo caso, que haber insistido mds en el supuesto clasicismo, o conservadurismo o academicismo
(o como quiera que lo calificiramos) del resto del teatro contemporaneo.

José Henriquez, incide también en la descripcién general («El teatro del siglo xx1» es el titulo,
escueto, de su articulo). Tanto aqui como en el primer articulo de Pérez-Rasilla queda clara la
intencién de ofrecernos una (otra) visién del panorama teatral espafol actual. Una visién no muy
diferente de la primera, lo que me hace pensar que al Seminario del que surge el presente volumen,
le falt6 voluntad polémica y en lugar del contraste de pareceres se prefirié su yuxtaposicién, dentro
—ademds— de una gama de tonalidades semejantes®. Y eso que José Henriquez inicia su texto con un
apartado muy prometedor, al menos en el titulo: Algunos apuntes sobre la recepcion. Caracter que no
se consolida ya que la recepcion de la que habla prioritariamente es la especializada (la critica, en
definitiva), hasta llegar a hacer una afirmacién, para mi por lo menos, chocante

En el medio madrilefio, donde trabajo, mi primera constatacién, casi una obviedad,
es que los criticos, salvo excepciones, hemos ido a la zaga (cuando no de espaldas) de
los artistas e incluso del publico , en la apreciacién, anélisis y difusién de las formas
escénicas contemporaneas®.

;También del publico? Més atn, ;es posible hablar del publico, asi, en singular? Mucho me temo
que uno de los puntos débiles del teatro espafiol es precisamente el de su dificil (cuando no contra-
dictoria) recepcién por parte del / de los publico / s.

Finalmente, el articulo de Enrique Herreras, «La ambigiiedad del contenido. Del xx al xxt: la mul-
tiplicacién de los panes, los peces, las imdgenes y las sensaciones», combina tanto el interés por
dar explicacién a la «constante y llamativa ambigiiedad de su contenido»’ que el critico valenciano
encuentra en el teatro espafiol actual, como por rastrear sus antecedentes en las vanguardias. Si lo
primero me parece a todas luces un empeno fructifero, ya que toca de lleno en uno de los problemas
esenciales (y apasionantes) de las nuevas escrituras, tanto dramaticas como escénicas, lo segundo no
pasa de ser un ejercicio de busqueda de paralelismos histéricos, muy didactico sin duda, pero —por

4. Esta ausencia de voluntad polémica contrasta, nada favorablemente, con la que se puede encontrar en otros seminarios
y encuentros. Quiero traer a colacioén aqui, como ejemplo de un planteamiento mas fructifero e interesante, las jornadas or-
ganizadas en 2004 por Virgilio Tortosa, profesor de la Universidad de Alicante: Escrituras del desconcierto. El imaginario creativo
del siglo xx1. Jornadas de literatura comparada (publicadas las actas, con ese mismo titulo, por Publicaciones de la Universidad
de Aﬁcante en 2006). En efecto, entre los dramaturgos invitados incluyé a Rodrigo Garcia y a Jordi Galceran como repre-
sentantes de dos formas muy diferenciadas de entender la practica teatral y con poéticas, en consecuencia, radicalmente
diferentes. sNo hubiese sido posible hacer aqui lo mismo¢ Tanto en el apartado de creadores como en el de criticos, porque
éstos estan lejos de formar un bloque homogéneo y no faltan los que, muy razonadamente, adoptan posiciones mucho mas
prudentes, sino criticas, ante las nuevas escrituras.

5..Edicién resenada, pag. 61

6. Edicién resefiada, pag. 87.
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la forzada sintesis en que se tiene que mover dicha exposicién— poco operativo. Y es que, para tratar
de entender aspectos del teatro actual como el descrito, quizd no sea tanto la perspectiva histérica
7
lo que se necesite como el estudio, con todo el rigor critico, de las profundas imbricaciones entre la
7 ]

practica teatral actual y la sociedad en la que vivimos. Sélo asi podremos entender algunos de los

fenémenos que Herreras resefia, como el paradéjico éxito de practicas escénicas aparentemente pro-

vocativas, como las de Rodrigo Garcia o La Fura dels Baus; un éxito institucionalizado y oficializado

por sectores sociales e ideologias aparentemente en las antipodas de estas propuestas.
Aparentemente he repetido, un par de veces. Y es que a explicar estas contradicciones, a explicitarlas

y a hacerlas publicas (denuncidndolas si es preciso) deberian sin duda dedicarse mas seminarios y mas

publicaciones. Pero, mientras tanto, saludemos lo que esta publicacién avanza en esa direccién.



