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][ntertextos e intertextualidad. Teatro, cine y novela imbricados dentro de un proceso de crea-
cién artistica que ha dado lugar a un nuevo concepto del arte.

Si el siglo xx dej6 grandes novelas que por su contenido literario han sido consideradas obras
maestras, el siglo xx1, recoge el testigo, y convierte estas en composiciones cinematograficas que
permiten dejar que directores y actores penetren en nuestra retina con una historia conocida de
antafo por los espectadores.

Si cuando comenzaba el siglo xx, teatro y cine eran los grandes adversarios, el siglo xxi, se abre
con la conjuncién de ambas artes en una sola, aprovechandose estas no solo de las caracteristicas de
la otra, sino también de sus éxitos comerciales.

;Quién dijo que el teatro era efimero? ;Efimero respecto a qué? El hecho teatral es efimero; la obra
dramatica, el éxito de actores y actrices en un espectaculo teatral permanecen, desde el momento en
que estos se convierten en referente para otras artes.

Sobre estas teorias y su andlisis exhaustivo trata el libro editado por José Romera Castillo, quien
en mas de quinientas paginas recoge las sesiones plenarias de un grupo de investigadores, espafioles
y extranjeros, que a finales de 2007, se plantearon debatir sobre la intertextualidad de las artes.

En todo este volumen se analiza rigurosamente las relaciones existentes entre teatro y cine, novela
y teatro, novela, teatro y cine y, finalmente, entre la novela y el cine, en producciones espafiolas y, en
algunos casos, extranjeras, en los albores del siglo xxt.

La primera parte de este trabajo recoge las relaciones entre el teatro y el cine. Autores cldsicos
como Lope de Vega, y mas contemporaneos como Alonso de Santos, Albert Espinosa o Lluisa
Cunillé han traspasado la frontera del teatro para verse representados en «la gran pantalla».
También los éxitos internacionales buscaron lo efimero del teatro y grandes autores como Alfred
Hitchcock, Milos Forman o Woody Allen vieron sus peliculas convertirse en obras teatrales.

Esta relacién entre ambas artes es bidireccional y asi, peliculas de gran éxito comercial como E/ otro
lado de la cama o Soldados de Salamina, salieron de la gran pantalla en busca del escenario teatral.
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Igualmente, las obras clasicas del teatro greco-latino o las de autores clasicos como Lope de Vega
han visto convertidos sus textos draméticos en obras filmicas. Un claro ejemplo de ello es Medea,
texto reescrito ahora para el cine por directores de la talla de Alicia Garciadiego y Arturo Ripstein,
Don Chatfey, Pier Paolo Pasolini o, mas recientemente, Javier Aguirre, quien en 2006 reescribia la
tragedia de Séneca, para convertirla en éxito comercial.

Otro ejemplo nada desdefable es el de La dama boba llevado a la gran pantalla por Manuel Ibo-
rra en 2006, con actores tan conocidos como Silvia Abascal, José Coronado, Verénica Forqué o
Antonio Resines.

Asimismo, también autores mdas contemporaneos como Lluisa Cunillé, a la que ya nos hemos
referido, han conseguido traspasar la frontera del efimero hecho teatral. Su drama, Barcelona, mapa
de sombras (2004) se convirtié en un filme tan contundente como Barcelona (el mapa) (2007), de
Ventura Pons, quien ya se habia atrevido con anterioridad con textos de otros autores dramaticos
y que, en esta ocasion, se rodeaba, como en el ejemplo anterior, de actores de la talla de José Maria
Pou o Ndria Espert.

El analisis de todas estas adaptaciones teatrales llevadas a la gran pantalla acaban, en muchos de
los investigadores que han participado en este volumen colectivo, en una pregunta: ;Por qué el cine
recurre a los clasicos para construirse? ;Por qué no recurre a sus propios medios, creadores y actores?
No tenemos la respuesta a estos interrogantes, lo que si podemos constatar tras la lectura de estos
articulos es que durante los Gltimos afios del siglo xx y los primeros del xx1, numerosos directores
han llevado a la gran pantalla a autores consagrados dentro del panorama teatral. En este punto
no habria que olvidar el gran éxito obtenido por la ya fallecida Pilar Mir6 con El perro del hottelano
(1995), al que se suman Los abajo firmantes de Joaquin Oristell (basada en la obra de Lorca Comedia
sin titulo), El suefio de una noche de San Juan (animacién inspirada en El suefio de una noche de verano),
Ninette, La dama boba, Yerma. ..

Pero si es innegable la relacién existente entre cine y teatro, no lo es menos que las mal llamadas
«nuevas tecnologias», pues ya de nuevas tienen poco, han conseguido que, como anuncidbamos
al principio de esta resefia, el hecho teatral haya dejado de ser efimero, para convertirse en hecho
constatable.

A ello han ayudado las grabaciones en DvD que en las tltimas décadas han venido utilizandose para
dejar constancia del hecho teatral.

El montaje, el vestuario, la iluminacién, el sonido... todo queda recogido en esa copia en formato
DVD que, en algunas ocasiones, ha conseguido traspasar la frontera de las filmotecas para adentrarse
en los hogares espafioles a través de programas televisivos que recogian estos espectaculos.

Pero, con todo, no habria que perder de vista las deficiencias que una grabacién de estas caracteris-
ticas tiene respecto de la visién general que predomina en el pablico durante una representacion.

La segunda parte de este trabajo recoge los estudios e investigaciones que relacionan la novela
con el teatro.
Es asi como Alonso de Santos nos cuenta su experiencia en la dramatizacién del gran best-seller,
Yo, Claudio. O cémo se nos narra la adaptacién dramatica, en el 2002, por parte de la misma autora
que noveld Algiin amor que no mate, la ya desaparecida Dulce Chacén y emblema de la lucha por la
igualdad de la mujer, en el que se plasma una realidad social: la violencia machista.

Toda esta segunda parte, por tanto, gira en torno al trasvase existente entre los textos novelisticos
y el teatro. Generalmente, las adaptaciones suelen hacerse de novelas ya consagradas, podriamos
decir, como obras maestras.
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Lo original de este trasvase es cémo el trabajo del dramaturgo se convierte «mads en un oficio»
que en un arte (p. 195). El dramaturgo ha de desnudar a la novela de todo aquello que puede
ser descriptivo y que debe percibir el lector, para convertirlo en escenografia que llegue al
espectador. Los personajes, los escenarios, etc. han de ser reescritos, ya que no pueden formar
parte de la descripcién de un texto, sino que han de ser transmitidos al espectador a través de
los actores/personajes.

La complejidad de esta inmersion de la novela en el teatro supone un gran riesgo, ya que hay que
conseguir que una larga novela, ya consagrada, pueda ser «transportada» al teatro y sea capaz de
captar al espectador que, en muchos casos, conoce de antemano la historia que va a ver representada.
La gran dificultad de estas adaptaciones a la escena teatral se nos va narrando en los diferentes
articulos aqui recogidos, apoyandose todos ellos en ejemplos recientes de adaptaciones literarias.
Es el caso de El Quijote o 2666 -obra de Roberto Bolafio, quien en mas de 1.100 paginas narra el
final de su vida-, obras que después han sido extrapoladas a los escenarios con deficiencias notables.

Se da el caso, asimismo, de novelas ya dramatizadas por sus propios autores, como fue el caso de
muchas de las de Benito Pérez Galdés, que en los albores del siglo xx1, se recuperan para llevarlas de
nuevo a la escena. La duda sera el titulo que recibira la adaptacion de la ya adaptada novela de Pérez
Galdés, El abuelo, llevada, anos atrés, en 1998, al cine, por el conocido director José Luis Garci'.

La duda se represent6 en 2006, «siendo los responsables de la adaptacién Juan Altamira y Carlos
Villacis, y su director Angel Fernandez Montesinos.» (p. 223)

También, como ocurriera entre el cine y el teatro, éste se nutre de la novela de nuestros clasicos para
crear nuevas adaptaciones dramadticas. Asi ocurre con E/ Buscon novela llevada a los escenarios por
el director Alonso de Santos en 2004.

La tercera parte de este libro de actas sobre la intertextualidad entre géneros, de menor extensién
que el resto, versa sobre la imbricacién de ellos: novela, teatro y cine.

En 2003 llegaba a la gran pantalla Valentin, de Juan Luis Iborra, adaptacién de la novela de Juan
Gil-Albert, a quien se le propuso en la década de los 80 realizar una adaptacién para el teatro. Y fue
asi como en febrero de 1983 llegaba a los escenarios madrilefios la adaptacién de la novela; ésta se
transformaria en una nueva adaptacién para el cine, tarea que concluiria veinte afos mas tarde.
Lo mismo ocurre con la novela de Vazquez Montalban, E/ pianista (1985): «El pianista es primero una
novela de Manuel Vazquez Montalban, vertida a la pantalla por Mario Gas, que acaba recalando en
un escenario desnudo impulsada por la voz de Juan Diego.» (288)>

También desde el punto de vista cinematografico hay muchas maneras de reinventar la escritura.
Un caso analizado en este conjunto de articulos es el del famoso director Woody Allen, quien en su
mitica Desmontando a Harry reescribe algunas de sus propias obras, ademds de emular a quien consi-
dera su gran maestro, Bergman: «Mucho de esto intuyd ya el histriénico Woody Allen cuando rodé
Desmontando a Harry (1999) [...] emulando parédicamente a Fresas salvajes (1956), de su maestro
Bergman.» (298)

1. Novela que ya en 1925 habia sido adaptada para el cine por José Buchs.

2. En reahgad no es exactamente esta la cronologia de las adaptaciones de la novela de Vazquez Montalban. Olvida la
autora del articulo, M* Teresa Garcia-Abad, el montaje estrenado en Valencia, en 1990, El viaige, adaptacion al catalan por el
dramaturgo Josep Maria Benet i Jornet, muchos antes, incluso, de su versién cinematografica.

Puede consultarse la ficha técnica en:
http://teatres.gva.es/espectaculo.php?lald=9034&tipo=espectaculo


http://teatres.gva.es/espectaculo.php?laId=9034&tipo=espectaculo
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Por dltimo, el cuarto y dltimo bloque, mucho mas enjundioso que los tres anteriores, recorre la
interrelacion existente entre novela y cine.

Como bien se apunta en algunos de los articulos aqui recopilados, las adaptaciones cinematogra-
ficas de grandes novelas de la literatura cldsica o contemporanea, no supone una copia de éstas, sino
una nueva reescritura, adaptando a las necesidades filmicas partes de la novela que pueden resultar
mas atractivas para el espectador.

Especialmente este bloque recoge no solo las aportaciones de principios de nuestro siglo, sino que
retoma el inicio del afan adaptador de novelas de gran importancia a lo largo del siglo xx para llevarlas
a la gran pantalla. Fue durante los primeros afos de la transicién y hasta acabar el siglo cuando se
incentivé esta interrelacion.

Titulos tan conocidos como La verdad sobre el caso Savolta, Bodas de sangre, La colmena, Tiempo
de silencio, Luces de bohemia... fueron reescritas para, con mejor o peor fortuna, llegar a los cines
espanoles.

Casi todas estas adaptaciones eran llevadas a la cartelera por directores ya consagrados, pues la
«nueva hornada» de guionistas y directores habian nacido ya en la generacién del cémic, el videoclip
o la publicidad y buscaban nuevas escrituras cinematograficas.

Es, por tanto, una generacién anterior, como la de Fernando Fernan Gémez, Emilio Martinez
Lazaro, Bigas Luna, Vicente Aranda, José Luis Garci... quienes se lanzan a este nuevo género.
Muchas han sido las adaptaciones de la gran novela cervantina Don Quijote, pero la que se analiza en
esta compilacién de articulos es la llevada a la gran pantalla por Manuel Gutiérrez Aragén en 2002 y
que tiene como protagonistas a dos actores ya consagrados, Juan Luis Galiardo y Carlos Iglesias.

Asimismo, también otra obra cumbre de la literatura clasica es llevada al cine, El Lazarillo de
Tormes; esta vez el encargado de la hazafa, el gran Fernando Ferndn Gémez, quien debido a una
enfermedad, dard el testigo a José Luis Garcia Sanchez, que terminara con la adaptacién.

Si los protagonistas de El caballero don Quijote ya eran artistas consagrados, no lo son menos quie-
nes se encargan de dar vida al Lazarillo y su séquito.

El Brujo, quien ademads habia ya interpretado, esta vez en los teatros espafioles, con gran éxito de
publico y critica, la obra, iba a encarnar el papel protagonista: «Asi, que decidi hacer Ldzaro de
Tormes, cuando Lazaro ya era mayor, y utilizando unas pequenas referencias que hay en Lazarillo en
las dltimas paginas, y que evocara de vez en cuando su infancia.» (403)

Junto a El Brujo, Karra Elejalde y Beatriz Rico seran los encargados de protagonizar el filme.

Pero también novelas mucho més contemporaneas, como la de Bernardo Atxaga, Obabakoak,
denominada por algunos criticos como «antinovela» o «novela experimental» han sido llevadas a
la gran pantalla. Asi lo hace Montxo Armendériz en 2005, con Obaba, eligiendo, eso si, los ocho
relatos que pudieran conectar mejor con el espectador.

Asimismo la novela latinoamericana se ha nutrido del cine para crear grandes obras como E/

crimen del padre Amaro, Novia que te vea, La fiesta del chivo o Ciudad de Dios.
Sin olvidar a un director, Guillermo del Toro, quien basandose en los cuentos de Los hermanos Grimm
cre6 el filme El laberinto del Fauno. Una coproduccién hispano-mexicana, estrenada en 2006, y que
no solo por la calidad del guién, sino por la fotografia, los actores y actrices, y la tematica en ella
reflejada, merecié el reconocimiento de publico y critica. Culminaban el elenco de esta cinta, acto-
res y actrices de la talla de Ivana Baquero, Sergi Lépez, Maribel Verdd, Ariadna Gil, Alex Angulo o
Federico Luppi, solo por citar alguno de ellos.
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Después de este pequefio recorrido por un libro que recoge una serie de articulos de gran calidad
investigadora, nos gustaria concluir afirmando que, desde nuestro punto de vista, y a tenor de lo
analizado en este volumen, no cabe dudar de la importancia que tiene en el siglo xxi la intertextua-
lidad entre las diferentes artes: cine, teatro, novela, y hasta «las nuevas tecnologias» tienen cabida
y permiten una interrelacién y asociacién que nunca antes se hubiera pensado y que engrandece
cualquiera de los proyectos llevados a cabo. ;Qué seria del teatro sin esas superposiciones filmicas
en muchos montajes? ;Qué seria del cine si no se nutriera de ese lenguaje teatral? ;Qué ocurriria
con la novela clésica si no se adaptara a la gran pantalla? Un sinfin de interrogantes que, creo, han
quedado contestados en este volumen que, a nuestro juicio, merece la lectura de quienes se
interesan por la cultura en general.



