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Tras casi dos siglos de existencia la RESAD cuenta con un primer estudio exhaustivo y de caracter
cientifico sobre sus origenes y conformacién en el que se abarca desde su fundacién en 1831 hasta
la aprobacién de la importante Ley Moyano en 1857 que le otorgd categoria de estudios superiores,
un primer paso hacia su reconocimiento social y que ha llevado a que en la actualidad tengan la
consideraciéon de estudios universitarios.

Tanto los prélogos firmados por el actual director de la RESAD, Angel Martinez Roger y por el
profesor Luciano Garcia Lorenzo, como la introduccién de la autora inciden en la importancia del
impulso dado por la Ilustracién a la formacién actoral en un momento de reflexién sobre la reforma
del teatro' considerado desde sus origenes como espejo de costumbres; esta consideracion moral del arte
contenia la idea de una formacion reglada como primer paso imprescindible para mejorar la consideracion
social de sus representantes.

La doctora Guadalupe Soria Tomads, primero alumna de la escuela, actualmente profesora universitaria e
investigadora, vertebra la obra en siete capitulos en los que trata los diferentes aspectos estructurales de la
Escuela de Declamacion que en sus comienzos se insertaba en el Real Conservatorio de Musica de Maria
Cristina fundado en 1830, un afio antes, hecho determinante para marcar las peculiaridades de la formacion
actoral frente a otras disciplinas artisticas: reglamentacion de la ensefianza, obtencion de una titulacion,
formacion del profesorado y muchas otras que se plantean en la obra.

El capitulo I aborda la creacion del Real Conservatorio al estilo de instituciones similares que existian en
Europa y cuyo objetivo era formar musicos patrios, que a la larga supondria un beneficio economico debido
al alto coste que suponia contratar a musicos y cantantes extranjeros. Esta cuestion econémica permitio que
posteriormente, en época de graves recortes presupuestarios, la escuela continuase su labor. Dentro de su
programa se incluy6 una asignatura de Declamacion, en un primer momento destinada a los alumnos de
canto. Pero el 16 de abril de 1831, el director del Conservatorio, Francisco Piermarini propone la creacion
de una Escuela de Declamacion Espafiola.

Tras la apertura de la escuela, analizada en el capitulo 11, se distinguen dos periodos dentro de esta etapa
inicial: uno primero, desde su fundacion en 1831 hasta su primera gran crisis en 1835, y un segundo mo-
mento que finalizara con la primera gran reforma en 1838. Destacan aspectos que seran claves durante todo

1. La creacién de una Junta de Reforma de los teatros en 1799 supone uno de los momentos clave para entender lo que
ocurrié a continuacion.
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el periodo que abarca el estudio: la edad de incorporacion de los alumnos, que fue variando en las sucesivas
variaciones del reglamento, y la necesidad de marcar unos requisitos que excedian la formacion académica,
como determinadas cualidades fisicas que marcarian su trayectoria profesional (voz, apariencia, memoria,
etc.); la separacion por sexos; el abandono de los estudios, tema combatido por su primer director de una
manera férrea pero dificil de controlar debido a las necesidades econémicas del alumnado y a la inexisten-
cia de una periodizacion cronoldgica de los estudios. Sin embargo uno de los aspectos mas importantes para
el éxito del proyecto y que todavia se mantiene en nuestros dias en el titulo de la Escuela fue la obtencion
del patrocinio de la monarquia «cuya proteccion significaba considerar el teatro como un arte noble».

En el capitulo 111 se ahonda en el estudio del alumnado: tipologias, ya que era una escuela de ca-
racter publico y subvencionado en su mayoria, lo que permitia a los alumnos dedicarse al estudio,
no obstante lo cual, fue frecuente que los estudiantes antes de finalizar su formacién se ajustasen
en teatros y compafias no siempre con el apoyo de la escuela. A pesar de los exhaustivos métodos
de evaluacién: examenes privados juntamente con funciones y concursos publicos, en los que se
representaban obras de acuerdo con la cartelera del momento dominada por traducciones de obras
francesas, originales espafoles de autores ilustrados como Bretén de los Herreros o Moratin y refun-
diciones de obras del Siglo de Oro; los alumnos de la Escuela de Declamacién no obtenian titulo al
finalizar sus estudios sino un Certificado. Aln asi la mayoria de ellos llegaron a desarrollar con éxito
su profesidn, segtn los listados llevados a cabo por la propia escuela, mas del ochenta por ciento.
Destacé la figura de Julidn Romea quien con posterioridad se convirtié en el tnico alumno que llegé
a director de la Escuela.

La reglamentacion interna del Conservatorio desde la reforma de 1838 hasta la aprobacién de la
Ley de Instruccion Piiblica o Ley Moyano, se trata en el capitulo VI. El nuevo sistema de ordenacién
interna tras la destitucién de su primer director, Piermarini, y el nombramiento de la figura de un
viceprotector que contaria con el apoyo de una Junta Auxiliar llevé al planteamiento por parte de
ésta de la necesidad de reformar el reglamento vigente desde 1831 de modo que contribuyese a es-
tablecer exhaustivamente las condiciones de estudio o administracion. Tras el intento fallido de José
Revilla, las secciones de musica y declamacion elaboraron una propuesta con la que no estuvieron
de acuerdo algunos profesores de esta tGltima como Carlos Latorre o José Garcia Luna pero que final-
mente fue aprobada en 1841, momento en el que el Conservatorio deja el titulo de Real para pasar a
depender del gobierno. Un dato importante es el establecimiento de oposiciones para acceder a las
plazas de profesorado, excepto aquellos profesionales de reconocido prestigio, asi como la posibi-
lidad de compatibilizar la docencia con otras actividades profesionales. Se marcan los periodos de
evaluaciones y su tipologia. Pero contindan las dificultades para la obtencién de un titulo por parte
del alumnado, ya que debian completar su formacién con otras asignaturas.

El capitulo V se centra en el programa académico y los maestros que lo imparten. El programa fue
variado en un principio, contando con asignaturas consideradas «de adorno» como baile y esgrima,
destinadas en principio a la alta sociedad de la época pero que tenian su funcionalidad a la hora de
aprender a moverse en un escenario; no obstante, fueron eliminadas en el primer recorte presupues-
tario de 1838. La tnica que tuvo una continuidad fue Declamacién. La caracteristica comun a todas
ellas fue la seleccién de un profesorado altamente cualificado y con una trayectoria laboral o artistica
reconocida, fruto de la apuesta por una ensefianza de calidad. Si bien fue dificil compatibilizar la
docencia con el ejercicio de la profesion teatral, que ademas reportaba mayores ingresos que la pri-
mera. Las sustituciones fueron una préactica comun aunque no muy bien aceptada en algunos casos,
pero en general los docentes trataron de cumplir al maximo con sus compromisos.

La mayoria de ellos publicaron tratados o manuales destinados al apoyo de las clases, como re-
coge el capitulo VI, aunque no se trataba de obras completamente originales ni siempre citaban sus
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fuentes, tuvieron una influencia notable como muestran los Principios de literatura acomodados al arte
de la Declamacion (1832) de Félix Enciso Castrillon, Gnico manual de Literatura Castellana durante el
periodo recogido en este libro, o los de Declamacién entre los que destacan el Tratado de Declama-
cion (1833) de Vicente Joaquin Bastis o Noticias sobre el arte de la declamacion (1839) de Carlos Latorre
entre otros, que sirvieron para introducir en Espafa conceptos o teorias extendidas en otros paises,
principalmente en Francia, y ponerlas al alcance de los futuros intérpretes espafioles. La nota comin
entre todos fue la apelacién a la naturalidad interpretativa, que Carlos Latorre puntualizé sobre el
personaje y no sobre el actor, en un mayor acercamiento a una técnica realista, la defensa del «justo
medio» representado por el actor Isidoro Maiquez y la defensa de la ilusién escénica o cuarta pared.

En definitiva una obra completa que nos acerca a la compleja ordenacién académica de una pro-
fesién que se habia extendido a través del meritoriaje, que llevaba siglos cuestionada y cuestionan-
dose y que encontrard en la fundacién de la Escuela un medio para lograr el reconocimiento que
primero sera social y que, como se recoge en el tltimo capitulo de la obra, vendrd marcado por el
reconocimiento de la autoridad publica, en este caso la Monarquia, a principios del siglo XIX y des-
pués (y sélo después) académico y artistico con la obtencién de una titulacién y unas ensefanzas
regladas a partir de la aprobacién de la Ley de Instruccion Piiblica o Ley Moyano en 1857.

Una obra de lectura obligada para todo aquel interesado en la evolucién de unas ensehanzas que
exceden el campo tedrico en el que se ofrece también un estudio de las tendencias escénicas del
momento a través de un pormenorizado estudio de los ejercicios de los alumnos y su reparto en
comparacién con la cartelera comercial contemporanea. La doctora Guadalupe Soria deja un texto
de gran importancia documental a futuros investigadores y de amena lectura para los aficionados al
teatro.



