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Hacia MANANA, HACIA HOY

Rosa Maria Rodriguez Herndndez

REsuMEN: Ramén Barce con Oleada*, un melodrama para mezzosoprano sola, recupera en 1982 un
género caracteristico del siglo xvIiI, representado fundamentalmente en Espafna por Tomas de Iriarte
(1750-1791). El género, que se conoce también como melélogo presenta una declamacién o recitado,
cantada y/o hablada y acompafiada por instrumentos. Analizamos el segundo de los melélogos
compuesto por Barce, en 1987, Hacia maiiana, hacia hoy. Es un melodrama para voz, clarinete y
piano. Nos centramos en la estructura y relacion del texto y la musica; en las caracteristicas propias
del meldlogo en cuanto a su estética, morfologia, expresién/imitacién, melodia/armonia; en su
referencialidad como aspecto a subrayar. Destacamos su proximidad con el teatro del absurdo.
PALABRAS CLAVE: melélogo, Ramén Barce, Hacia maiiana, hacia hoy, teatro del absurdo

ABsSTRACT: Ramoén Barce with Oleada*, a melodrama for solo mezzo-soprano, recuperates in 1982
a caracteristic genre of the 18" century, represented mainly in Spain by Tomds de Iriatre (1750-
1791). The genre, which is also known like Melologo, presents a declamation o recitation, sung and/
or spoken and acompanied by instruments. We analize the second of the Aelologos composed by
Barce, in 1987, Hacia mafiana, hacia hoy. It is a melodram for voice, clarinet y piano. We focus on
the structure and the relation between the text and the music; in the melologo own caracteristics
regarding the estetic, morfology, expresion/imitation, melody/harmony; in its referenciality as an
aspect to enhance. We stress its proximity to The theatre of the Absurd.

Key worps: melologo, Ramon Barce, Hacia maiiana, hacia hoy, The theatre of the Absurd

Introducciéon

]R{amén Barce (1928-2008) ha impulsado la cultura musical en Espafia desde diversos puntos.
En 1958 funda junto con otros compositores el Grupo Nueva Musica; nueve anos después edita la
revista Sonda; en 1964 funda zAJ dando lugar al primer happening en Espafa; en 1971 escribe critica
musical para el diario Ya y, en 1977, es Presidente de la Asociacién de Compositores Sinfénicos
Espafioles.

* Véase RODRIGUEZ HERNANDEZ, Rosa Maria: «Recuerdo/Olvido: Oleada de Ramoén Barce», en Papeles del Festival de
musica espafola de Cadiz, n.° 4, ano 2009, Universidad de Cadiz, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, pp. 247-272.
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Nacido en Madrid el 16 de marzo de 1928, ingresa en el Conservatorio de Madrid, simultaneando
sus estudios musicales con los universitarios de Filosofia y Letras, en los que obtiene el Doctorado.
Aligual que muchos compositores de su generacion, este compositor autodidacta, —aunque recibi
algunas lecciones de Oliver Messiaen y de Gyorgy Ligeti—, realiza un transito de lo atonal a lo
serial, pero sin quedar preso nunca en rigidas normas. Culmina su viaje con la creacién de un sistema
propio: Armonia de niveles, en la que una nota ocupa el nivel de altura y que ejerce cierta influencia
sonora (no estructural) sobre el resto de la serie (octava).

«Mis intenciones estéticas podrian resumirse asi: creacién de estructuras sonoras perceptibles
y expresivas con formas fluyentes y temporalmente flexibles». En 1961, con estas palabras,
Ramoén Barce indica sus intenciones en lo referente al proceso compositivo de su obra. En los
anos sesenta fue considerado, dada su increible capacidad integradora de las diferentes corrientes
musicales contemporaneas europeas, como el indiscutible intermediario entre lo que se hacia en
Europa y en Espana.

En los afios 70 se vive el fin de la vanguardia, llamada ésta por T. Adorno como «mdusica negativa»,
es decir, vaciada de pasado (musica de grado cero). Lloreng Barber comenta que esta década ha
generado un gran asociacionismo entre los musicos espafoles. Son importantes grupos como
Koan, Canon, Actum, Sonda, entre otros. El Gnico concierto que Sonda ofrecié tuvo lugar el 18 de
diciembre de 1975. Sonda, més que un grupo instrumental o de teatro musical, fue una revista que
daba informacién de primera mano del arte musical (sonoro o no sonoro) mds problematizador
tras la agonia estructuralista: escritos de Barce, Kagel, Cage, etc., exponian lo mas curioso del teatro
musical de fines de los 60 y comienzos de los 70.

Al abandonar zAJ, Barce comienza a elaborar su propio lenguaje al margen del accionismo a través
del sistema de niveles. Comenta Barber:

Desde mi punto de vista, esa armonia de niveles es paralela al minimalismo que yo estaba
intentando practicar. Ambos organizdbamos el material sonoro con el mismo sentido estético,
de reduccidn, eufonia y sencillez. Barce es un minimalista avant la lettre, como también lo es el
mejor Tomds Marco de esos afios, quien también estuvo en ZAJ, y también lo dejé para hacer
un minimalismo personal... Cruz de Castro, [aunque] él prefiere hablar de «concretismo».!

Barber prefiere hablar de sensibilidades minimalistas intuitivas o poéticas:

En Espana, la palabra minimalismo es siempre leida como equivalente de repetitivo; sin
embargo, el nuestro es un repetitivismo no organizado, ni previsible, ni deductivo, lo cual
resulta suficiente como para no identificarlo con el minimalismo norteamericano... Barce
continta haciendo sus armonias, y nadie las interpreta como minimalistas. Lo que quiero
decir es que en esa época no hay un discurso que unifique, ni un momento de representacién
de una sensibilidad distinta.’

Los Encuentros de Pamplona de 1972 dieron a conocer el minimalismo de aquel momento, sin
embargo, no tuvo ninguna trascendencia mediatica ni compositiva.®

Piet De Volder califica de «especie de neotonalismo»* a la musica de Ramén Barce que se genera a
partir de 1965-70 dentro del pluralismo que en esos afios alcanza, en Espafia, su punto culminante.

1. BARBER, Lloreng (2003): El placer de la escucha, Ed. Ardora, Madrid, p. 20.

2.1bid., p. 21.

3. Véase ibid., p. 22.

4. VOLDER, Piet, DE (1998): Encuentros con Luis de Pablo. Ensayos y entrevistas, Fundacion Autor, Madrid, p. 55.
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Conviven el dodecafonismo de Josep Soler, el serialismo de Carmelo Bernaola, el pancromatismo
de Cristébal Halffter, los happenings de Barce y Juan Hidalgo, entre otras tendencias, de los afios 70.°

Agusti Charles habla de tres etapas en la obra de Barce, la etapa inicial, expresionista; la segunda
etapa, la influencia de dadg, el azar, el happening confluyen en su lenguaje; y, la tercera etapa, en la
que se asienta su «sistema de niveles», dice Charles con respecto a dicha etapa:

De restablecimiento de un nuevo orden de organizaciones escalisticas que, huyendo de
principios tradicionales se relaciona con aquellos mediante el uso de procedimientos modales
en los que realiza un uso no tradicional de los elementos lingliisticos, indirectamente
relacionados con el lenguaje de su primera etapa creativa.®

En estos casi quince afnos (1965-1982), Barce investiga en su «sistema de niveles», necesitando
recuperar la tradicién, pero desde su nueva y creativa visién de un hombre de su tiempo que es el
siglo xX.

Ramén Barce con Oleada, un melodrama para mezzosoprano sola, recupera en 1982 un género
caracteristico del siglo Xv1II, representado fundamentalmente en Espafa por Tomas de Iriarte (1750-
1791). El género, que se conoce también como meldlogo presenta una declamacién o recitado,
cantado y/o hablada y acompafiada por instrumentos.

El uso del término meldlogo aplicado al género musical lo generalizé en Espafia el musicélogo
Rafael Mitjana. Su origen es francés, se debe a Jean-Jacques Rousseau con la obra Pygmalion (Paris,
1773). La orquesta subraya el recitado del personaje situado en la escena, y expresa los diversos
sentimientos que conmueven su alma sucesivamente. Rousseau sélo introducia la mdsica en sus
intervalos, mientras que Georg Anton Benda ponia musica «como fondo de la voz declamada ya
que no se trataba de piezas independientes, sino de una ‘musica de acompafiamiento’». Asi, pues,
el mel6logo se caracteriza por la combinacién del drama hablado y su comentario orquestal, y ha
presentado varias fases en su evolucién formal y estética.

Pygmalion es un mondlogo donde la pantomima alterna con la declamacién. En esta obra la
«frase hablada quedé preparada o realzada por medio de la frase musical, la cual, en ciertos casos,
igualmente interpretaria de un modo sonoro la mimica del actor. Merced a esta concepcién dramatica
quedd establecido un novisimo nexo de la palabra, el gesto y la musica».” Para Barce, en Oleada y
en Hacia mafiana, hacia hoy la voz, la palabra, es la que determina el sentido del gesto y le procura
eficacia, lo anuncia y define.

Analizamos el segundo de los mel6logos compuesto por Barce, Hacia maiiana, hacia hoy.® Es un
melodrama para voz, clarinete y piano. Fue compuesto en 1987 para el baritono Eladio Pérez Gonzalez,
estrenado junto al clarinetista Walter A. de Souza y el pianista Berenice Menegale, en el Festival de Belo
Horizonte en 1988, interpretandose posteriormente en festivales brasileflos como Santos y Sao Paolo.

Estructura del texto

El texto estd escrito por Ramén Barce inspirandose en Galgenlieder de Christian Morgenstern.
Veamos a continuacién la totalidad del texto de Barce:’

5. Véase ibid., pp. 54-55.

16. CHARLES SOLER, Agusti (2002): Andlisis de la misica espariola del siglo xx. En torno a la generacion del 51, Rivera Editores,
Valencia, p. 311.

7. SUBIPRA, José (s/f): Compositor Iriarte y el cultivo espariol del melologo (melodramay), vol. 1, Consejo Superior de Investigaciones
Clientificas, pag. 21.

8. Partitura cedida por el compositor, permanece inédita.

9. Lo presentamos estructurado en siete secciones que iremos desarrollando en nuestro andlisis.
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SECCION I: COMPASES 1-69
Von Korf realiza todos los dias un trabajo agotador.
(Frente a ello, la vetificacion postetior real solo puede competir dificilmente...)
Sale. El kioskero.
(...y nunca completamente; queda siempre el resto luminoso del suefio...)
Toma café, regresa deprisa.

(...una rdfaga de aire ardiente; el espejismo se independiza. Bloch).

SECCION II: cC. /0-147

Las noticias de mafiana. Una inundacién. Numerosas victimas. Millones de
pérdidas. Millones de victimas. Numerosas inundaciones. Los campos anegados.
Victimas. Posiblemente.

El secuestro de la nifia. Un rescate. Los afligidos padres. La policia interviene.
Desafortunada intervencién. La nifia muerta.

El profesor Gingganz pronuncia una conferencia sobre las apédosis multiplicativas
y su influjo recesivo en la economia culpable de los paises extrodeudores. Subraya
la necesidad de crear comisiones mixtas para determinar el grado de defoliacién
de la metrosis competitiva y su posible incidencia sobre la yugulacién y deterioro
de mercado. El profesor Gingganz, con una beca de Extrobanco, proseguird sus
investigaciones.

La Orquesta Sinfénica de Tibris actué mahana. Una orquesta antigua y de
renombre, fundada en mil titocientos. Tuvo un gran éxito de publico. Pero Von
Korf critica el resultado artistico, que fue —que serd— solamente mediano. Una
buena orquesta, si, pero un director mediocre. Un director aceptable, si, pero una
orquesta mediocre. No, no fue un gran éxito. Mediano éxito. Pondremos mediano
éxito.

Temperaturas de manana: 23 grados de maximay 14 de minima; cielo parcialmente
despejado y una ligera niebla matinal. Bajara el termémetro. La neblina aumenta,
y nubes grises rondan ya sobre los tejaditos de juguete de Knickebtihl. Habra
ligeras nieblas matinales. Neblinas, cielos neblinosos. Celajes. Neblinas.

SECCION 1II: CcC. 148-292

;Quién es Von Korf?
;Donde vive?

Cuestionario:
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PREGUNTA:
RESPUESTA:
PREGUNTA:
RESPUESTA:

(Murmullos:

PREGUNTA:
RESPUESTA:
PREGUNTA:
RESPUESTA:
PREGUNTA:
RESPUESTA:

(Murmullos:

(Murmullos:

PREGUNTA:

;Domicilio?
Hauptstrasse 17.
;Familia?

Vive solo.

la casa parece vacia, no se ve movimiento, no se ve a nadie, la casa parece vacia).

;Profesion?

Premonitor de noticias.
:Qué come?

Salchichas y cerveza.
;Quién le trae la comida?
Muhme Kunkel.

no, no, nadie la ha visto, nadie ha visto que le traiga comida).

Muhme Kunkel le trae la comida.

nadie la conoce, nadie la ha visto).

:Es que le cae del cielo la comida? ;Quién es Von Korf? ;Existe Von Korf?

Nadie le ha visto, nadie le conoce, nadie le ha visto. Sélo el kioskero, el kioskero
le conoce, le conoce el kioskero. Todos los dias le vende el periédico. El kioskero,
el kioskero le conoce. Le compra todos los dias el periddico. El kioskero le conoce.

Pero el kioskero es ciego.

SECCION IV: CC. 293-417

Noticias de manana: Huelga de telégrafos. Visita del Presidente de Camerania.
Un maniaco asesina a siete personas. Ha fallecido Stephen Dedalus. Caida de un
aerolito en las islas Molucas. {Un aerolito!

;Coémo podria venir el Presidente de Camerania? Aun no obtuvo Camerania su
independencia. El Presidente vendra cuando hayan obtenido la independencia.
Dentro de un afio, de tres afios, dentro de quince anos o de dieciséis, diecisiete,
dieciocho anos, en el siglo veintidés.

Un maniaco asesina a siete personas en Wynnesburg, estado de Gorgonia del
Norte. jSiete personas! {Un maniaco! Llevaba un rifle. Se subi6 a una azotea, y
desde alli, jpim, pam, pam!, disparé sobre los transetntes de la pacifica ciudad.
Chippenburg es una ciudad pacifica, tranquila. Desde el mes pasado no habia
ocurrido ninguna desgracia semejante. Siete muertos, catorce heridos, veintitn
desaparecidos. Se trataba de un excombatiente... Un excombatiente con un
trauma infantil... La madrastra... Llevaba un rifle y dispar6. Pero no con mala
intencién. Sélo era una cosa de nervios... nerviosa... los nervios... Tenia un
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trauma infantil... Y luego el stress, un complejo psiquico, la droga... Y también la
nostalgia de matar...

Ha fallecido en Dublin el famoso humorista Stephen Dedalus. Su humor era triste.

SECCION V: CC. 418-443

No, no, atn no ha ocurrido nada. Nada irreparable. La nifia no fue secuestrada, sélo
se habia extraviado por el bosque. Est4 sana y salva. El maniaco de Wynnesville
aun no subid a la azotea. Stephen Dedalus no ha fallecido. Estd enfermo, eso si.
Algtn dia fallecera, algin dia el excombatiente maniaco tomara en fusil. Algin dia
caera un aerolito en las islas Molucas. Algun dia. Algin dia. O nunca. O siempre.

SECCION VI: CC. 444-528

Madrid. Knickebtihl. Son las dos menos veintitn minutos en mi reloj
Microelectronic. Me beberia un vaso de leche. El mundo entero, toda nuestra
galaxia gravita sobre la pequefa habitacién de la Hauptstrasse. Se levanta casi
como un sondmbulo y va a beberse un vaso de leche fria.

Me beberia un vaso de leche.

SECCION VII: CC. 529-715

Suefa con la paz, con el no ser, con una larga procesién de nubes de formas
cambiantes, blancas, algodonosas, grises, algodonosas, deshilachadas, mechones
lanudos, guata, aztcar de feria. Nubes de formas blancas, algodonosas, aztcar
de feria, clara batida a punto de nieve, dulces pantanos de absorcién lenta, la
indiferenciacién, nata, espuma de pasta dentifrica, espuma de jabén en el bafo,
espuma de la colada, espuma de los rios contaminados por los desechos de las
fabricas de celulosa, blanco, gris algodonoso, natoso, blanco, gris espumoso,
indiferenciado, un continuum blando y penetrable, se hunden los pies, pero nunca
del todo, pantano benéfico, procesién sin fin.

Estructura de la musica

SECCIONES

COMPASES

1-69 1-17
18-29
30-46
47-58
59-69 = 10 (4+6)
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II

III

VI

VII

70-147

148-292

293-417

418-443

444-528

929-715

Relacion texto/muasica

70-79 = 10 (3+7)

80-92 = 13 (7+6)

92-129 = 37

129-146 = 18 [(6+12 (9+3)]
147

148-221 = 11
222-236 = 15
237-248 = 16 (10+6)
249-263 = 15 (7+8)
264-292 : 264-270 = 7 (4+3)
271-287 = 17 (8+3+6)
288-292

54+6)+19 (6+7+6)+ 19(8+6+5)+11(6+5)+8+6
5+4+6)

P~ o~~~

293-294

295-337 = 17 (8+9)+26 (9+8+9)
338-388 = 12+14 (10+4) +16 (9+7)+9
389-417 =9 (4+5) +8 (5+3) +12 (4+4+4)

418-443 = 10 (4+4+2)+ 8 (4+4)+ 8 (4+4)

444-481 = 20 [11 (5+6)+9 (6+3)]+ 18 (9+9)
482-485 = 4

486-511 = 17 (5+7+5) + 9 (6+3)

512-528 = 17 (7+6+4)

529-593 = 23 (7+6+4+6) + 42 (15+15+12)

594-629 = 36 [10 (5+5)+8 (4+4)+12 (3+5+4)+6 (3+3)]
630-666 = 11 (4+7) + 9 (4+5) + 12 (646) + 5

667-684 = 12 (6+6) + 6

685-715 = 9 (5+4) + 10 (6+4) + 12 (2+4+4+2)

Observamos cuatro tipos en el tratamiento de la relacién texto/musica:

1) Mismo texto con diferente mdsica.
Los compases 271-288 de la seccién Il estan basados en cuatro notas cromaticas.

2) Mismo texto con igual musica.
En el compas 363 y el 365 la palabra «<excombatiente» tiene la misma musica, cambiando su dindmica

(imf-mp).

3) Mismo texto con igual musica con variacién.

177
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La seccién VI nos presenta tres veces la frase «Me beberia un vaso de leche», la misma musica se nos
presenta con variacion: cc. 484-485; cc. 519-521; cc. 525-528.

4) Mismo texto con misma voz y diferencias timbricas.

En la seccién Vit los cc. 624-626, y los cc. 641-643 mantienen el mismo texto con el mismo disefio de
voz, cambia el timbre en un caso voz y piano, para escuchar mas adelante otro timbre de voz con
clarinete.

Ademads de estos cuatro tipos que son los mas frecuentes en Hacia mafiana, hacia hoy algunas
palabras reciben otro tratamiento, por ejemplo «trabajo». Descompone las silabas de la palabra
TRABAJO en TRA-JO-BA TRA, en los cc. 67-68 produce desplazamiento ritmico.

En la seccién 11 va descomponiendo y sustituyendo unas silabas por otras:

INVESTIGACIONES
VESTIGACIONES
TIGACIONES
GACIONES
CIONES

RACIONES
INSTIGACIONES
TRACCIONES
INSTILACIONES
INVENCIONES

La palabra «presidente» del compas 297 de cuatro silabas marca su acento en la fraccién débil de
tiempo fuerte sobre la silaba -Si-, asi, pues, el acento ritmico y prosédico no se corresponde.

Se evidencia un rechazo del texto exclusivamente literario y del didlogo tradicional. Los nuevos
dramaturgos exigen, que el verbo esté integrado en el conjunto: iluminacién, objetos, gestos,
para crear un lenguaje especificamente teatral. La palabra no es mds que otro medio de expresién
dramético. La lengua se integra en el lenguaje escénico.

Se presenta un lenguaje paradéjico, en el sentido de que, por sus repeticiones, el lenguaje revela su
caracter mecanico y demuestra la insignificancia que tiene. Ellenguaje teéricamente es el instrumento
que sirve para comunicar y lo que hace Barce es desarticularlo y demostrarnos que la comunicacién
no depende sélo del lenguaje, sino de muchos factores externos que, asociados con el lenguaje,
hacen posible la comprensién y la comunicacién humana.

Bajo una estructura sintactica aparentemente superficial, se esconde un sorprendente entramado
de figuras retéricas y juegos de palabras, con los que el oyente o espectador interesado podra hacer
trabajar su mente y aquel que sélo busque la comicidad de una obra absurda, podra reir con la
incoherencia de ciertas partes del texto (seccién IV), provocando una multiplicidad de lecturas que
sugieren a su vez la complejidad de este lenguaje. La mecénica de dicho lenguaje se descompone
provocando la incomunicacién. Lo que hace Barce en Hacia maiiana, hacia hoy es acabar con los pilares
del lenguaje, dado que la fonética, la seméntica y la morfosintaxis, no presentan la enunciacién de
las frases de forma coherente, correcta y comprensible.

En esta obra de Barce el lenguaje tiende a destruirse, pero destruyendo a la vez la realidad que
intenta expresar, en este sentido se aproxima al teatro de Genet o de Ionesco. Para Genet no existe
ninguna verdad de las relaciones humanas, ya que todo queda en palabra y toda palabra viene a ser
una mentira; lonesco con su lenguaje trata de renovar la concepcién y la visién del mundo, fondo
y forma, expresion y cosa se confunden. Acumular indtiles repeticiones y lugares comunes, lanzar
palabras nuevas, tomar el lenguaje al pie de la letra, equivale a desencadenar un mecanismo de
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catdstrofe y de locura, a revelar la nimiedad de la existencia y a denunciar sus formas y férmulas,
pero también a ensombrecer nuestra propia existencia con la aprensién y la desconfianza.

Como género meldlogo

Veamos, en nuestra obra de estudio, las caracteristicas propias del meldlogo segin la clasificacién
que de él hace José Subira: estética, expresiéon/imitacién, morfologia, melodia/armonia.

Nuestro estudio no incluye datos escenograficos ya que, Barce, no da indicaciones, ni en esta obra
ni en ninguna otra incluida en el total de su catalogo.

Estética del melologo: serio/jocoso

José Subira recoge las palabras de Emilio Cotarelo y Mori:

En este linaje de piezas todas en un acto, la musica no canta letra alguna: va glosando los
diversos sentimientos que expresa el actor en el texto hablado, por lo cual se elige un personaje
de cardcter histérico que en un momento dado se encuentra en una situacion critica... A
veces la musica se reduce a una introduccién sencilla, ... otras tienen poca...; otras ninguna...
la mayor parte son jocosas o burlescas.'

En su extenso estudio sobre el melélogo, José Subird destaca desde el punto de vista estético dos
tipos: serios y jocosos.!! Las primeras obras serias de este género fueron Pygmaleon de Rousseau y
Guzmdan el Bueno de Iriarte, ambas estrenadas en Madrid en la dltima década del siglo xviiL. El modelo
del innovador del melélogo Georg Benda, no tuvo seguidores dado que su densidad musical no se
adaptaba facilmente al gusto de un publico deseoso de breves nimeros musicales y de rapida accién
escénica. Pronto estas obras serias y solemnes se vieron opuestas por el melélogo satirico y burlesco.
En 1792 Félix Samaniego escribe Parodia de Guzman El Bueno, Soliloquio, o escena trigico-unipersonal,
con misica en los intervalos, con ella busca la risa y la polémica con Tomds de Iriarte, ademas de
suscitar la critica del mel6logo. Es una parodia punzante, que segin él, cultivan los «poetastros».
Sin embargo, en la década de los noventa se incrementan los melélogos escritos por autores serios,
cosa que preocupa a Samaniego ya que considera que los géneros, también la épera, son contrarios
a la naturalidad y alejados del ideal de sencillez: «<no hay cosa mas contraria al arte y a la naturaleza
que tales mondlogos».'* La parodia de Samaniego ponia de relieve la figura de un mito nacional,
Guzman el Bueno, héroe medieval, que sirvi6 en el siglo XvIII para elevar la dignidad literaria y
el debate ético. En este contexto Iriarte escribe un meldlogo en el que Guzman aparece indeciso,
basandose en este Guzman, Samaniego le convierte en «un Guzmdn a su antojo»'® a través de la
burla y la vulgaridad. Aparece toda una corriente en la que desaparecen los héroes nacionales dando
paso a personajes cotidianos. Ramén Barce influenciado por el modelo de Benda y de Iriarte, por
tanto, del modelo serio, escribe Hacia maiiana, hacia hoy, sin embargo, como veremos en el analisis
de la obra nunca faltara el humor.

10. SUBIRA, José (s/f): Compositor Iriarte y el cultivo espariol del Meldlogo (melodrama), vol. 1, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, pag. 137.

11. Véase %UBIRA, José (1950): El compositor Iriarte. El cultivo espafiol del Melologo (melodrama), Consejo superior de
Investigaciones Cientificas, 2 vol, Barcelona.

12. PaLacios FERNANDEZ, Emilio (1975): Vida y obra de Samaniego, Ed. Caja de Ahorros Municipal, Vitoria, p. 224.

13. Rios CARRATALA, Juan A. (1999): «Las parodias del Melélogo: Samaniego frente a Iriarte», en Scriptura n.° 15, Ed.
Universitat de Lleida, p. 97.
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Es importante conocer el sentido del humor en las obras escénicas del siglo xvii, la risa en el
teatro es efimera y a menudo inasible, pero se hace elemento fundamental para justificar el
éxito de determinados géneros. Era habitual que los textos teatrales fueran alterados durante la
representacion, de tal forma que una tragedia se convirtiera en una marea de carcajadas para aquél
publico. El espacio que dista entre lo tragico y lo sublime de lo ridiculo y lo grotesco, a menudo, es
minimo. Asi, la tragedia y el meldlogo inducen a la parodia, aunque sea la mas vulgar y sencilla, es
decir, la elaborada en la simple exageracion caricaturesca de los perfiles mas comunes. El melélogo
en la Espana de finales del siglo xvill se advertia como un complejo opuesto al buen gusto y alejado
de la tradicién. La parodia aproxima a una reflexién critica del tema. La conjuncién de musica con
el texto de un monodlogo era, casi por definicién, una llamada a la parodia. Una extensa parte de las
obras se desviaron hacia unos personajes histéricos y unas situaciones extremas que impulsaban al
exceso. Los actores se valian de una gestualidad y un tono que, en algunas ocasiones, sobrepasaban
los limites de lo tétrico para caer en lo ridiculo. No obstante, lo interesante estaba en la recepcién
por parte de los espectadores, ya que demandaba de éstos determinada implicacién.

Expresion/Imitacion

José Subird nos habla de dos tipos de manifestaciones musicales:'* la expresién como referencia
al mundo psicoldgico, y, la imitacién, al mundo material. Una de las intenciones expresivas era
el uso del andante con sordina para «pintar la pena», lo apagado y lo sonoro se combinaba segin
hubiera pena o alegria. Ramén Barce en Hacia maiiana, hacia hoy hace uso de la sordina de forma
fragmentada en los compases 251-252, 264-265, 268-270 de la tercera seccién. Finaliza desde el
compds 685-715 con sordina sempre, sobre el texto: «blanco, gris algodonoso, natoso, blanco, gris
espumoso, indiferenciado, un continuum blando y penetrable, se hunden los pies, pero nunca del
todo, pantano benéfico, procesién sin fin». Las gradaciones de intensidad van desde el ppp hasta el ff.

Dentro de los aspectos timbricos y emisiones destacamos:

vOz CLARINETE PIANO

Sprechgesang Normal Con el dedo sobre la solapa
Hablado normal Flatterzunge del atril

Espressivo ad libitum Soplo sélo

Como leido Golpeando sobre el tubo

Sotto voce, murmurado
Voz de falsete

Leido con excitacion
Boca cerrada

Abierto, gutural
Hablado, muy expresivo
Soplo

Sotto voce

Cantado

14. Véase SUBIRA, José (1950): El compositor Iriarte. El cultivo espasiol del Meldlogo (melodrama), Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 2 vol., Barcelona, p. 407.
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Ramoén Barce comenta:

La condicién esencial del meldlogo es su dimensién literaria, es decir: no sélo que la
construccién de la obra se apoya en el proceso narrativo (o lirico-narrativo), sino que,
ademads la voz realmente no canta (salvo en algunos pasajes, como una posibilidad més del
Sprechgesang), sino que habla, lee, cuchichea, recita, grita, declama, murmura, como en el
teatro.”

Morfologia

Desde el punto de vista morfolégico, Subird nos habla del caracter de la musica en el meldlogo,
ésta puede ser: introductiva, intermedia y epigonal.' En la seccién introductiva predomina lo
expresivo por encima de lo imitativo, Hacia mafiana, hacia hoy carece de introduccién. La seccién
intermedia es la musica que permite descansar la parte declamada; Hacia maiiana, hacia hoy abre la
tercera seccién con un solo de clarinete cc. 148-211, un intermedio mas breve de clarinete y piano
abre la sexta seccidn cc. 444-461, la séptima seccién se abre con el piano solo cc. 529-598, nuevo
intermedio de clarinete y piano cc. 667-685. La seccién epigonal puede condensar lo anteriormente
expuesto o finalizar con brevedad, Hacia mafiana, hacia hoy omite el epigono.

Melodia/Armonia

Es caracteristico en los meldélogos que la melodia quede en un segundo plano a favor de la armonia.
En Hacia maiiana, hacia hoy Barce escribe la obra en nivel Sol. Destacamos arménicamente:
Acordes percusivos: cc. 64-65; 80-83; 131-134; 223-224; 229-233.
Armonia por segundas: cc. 530-545; 604-607.
Armonia por cuartas: cc. 212-216.
Armonia por quintas: cc. 70-71.
Armonia por quintas y segundas: cc. 562-566; 602.
Ostinato: cc. 295-319; 320-328; 330-337.
Cluster: cc. 243-251; 268-270.
Cluster de cuatro notas: cc. 685-691; 700-703; 710-715.
Los cromatismos en ciertos momentos tiene funcién arménica y, en otros su funcién es melédica:
cc. 96-100; 119-123: floreo de semitono en tresillos desdoblados en 3 octavas.
cc. 271-288: en ritmo de tresillos.
cc. 522-523: clarinete.
cc. 704-708: mano izquierda del piano.

Referencialidad

Es distintivo de los melélogos la inclusién de marchas, danzas, o himnos para acentuar ciertas
situaciones. En este sentido en Hacia maiiana, hacia hoy, Barce incluye férmulas de contextualizacién:
unos compases de marcha fanebre cc. 389-417, una cancién de Biergarten bavara, el comienzo de
la 4.* Sinfonia Op. 98, Allegro non troppo de Brahms cc. 135-146, «materiales todos que —comenta

15. Notas al programa de mano del compositor.
16. Idem, pp. 414-415.
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Barce— como las posibilidades de evocacién fénica, mimica o escénica, son refuerzos connotativos
del contenido de la declamacién».”” Los compases pianisticos 255-263 se apoyan en un ldndler.*

Ramén Barce es contrario a la aplicacién de la cita, distingue en ella dos procedimientos: parodia
y collage.! No obstante, en este mel6logo, hace intervenir la referencia, dado que es un componente
significativo en el melélogo, Barce lo define en Hacia mafiana, hacia hoy como «contextualizacion».
Examinemos su postura.

En la segunda mitad del siglo xX, la filosofia ha procurado desalentar el afdn de generalidad y
del anuncio del final de la historia. Este movimiento de fragmentacién conlleva, entre otras cosas,
una revalorizacién de la memoria, una atraccién por el pasado, en una época igualmente sefialada
por la manifestacién de estas nuevas subjetividades que exploran su unicidad en un pasado ya
excluido, convirtiendo en presencia parte del pasado. En este contexto se da la simultaneidad de lo
no simultdneo, acentuado no sélo por la presencia del pasado sino también por la complejidad de los
efectos del tiempo y espacio. Apoyada en esta idea situamos la seccién I de Hacia maiiana, hacia hoy.
Para adquirir identidad propia es necesario aprender a contar de otra manera; la nueva subjetividad
labora desde la herencia, cada nueva obra crea un gesto del olvido, de forma reflexiva se apropia
—con material ajeno o propio— de la interpretacion de las huellas del pasado. Se da una dialéctica
entre conservacién e innovacién, entre memoria y olvido.

Hacia mafiana, hacia hoy es un depdsito de la memoria, se le puede atribuir un interés por el pasado,
revela una actitud cambiada hacia el presente y el futuro. Propone un vinculo con el pasado con
proyeccion al futuro. Cualquier problema pasado es capaz de reactivarse bajo nuevas condiciones. En
este sentido la metafora se convierte también en una técnica de descubrimiento. Le permite subrayar
las conexiones entre los objetos (audibles o no) y definir la singularidad de su actividad artistica.

Sobre la base memoria/pasado, atencién/presente, y espera/futuro, Marc Augé sefiala tres figuras
del olvido?: 1) el retorno, explora el pasado remoto, no el inmediato que puede confundir, para
restablecer continuidad. Hacia maiiana, hacia hoy presenta dentro de esta primera forma el uso de
la 4.% Sinfonia de Brahms en la seccion 1I. 2) el suspenso, trata de recuperar el presente aislandolo
del pasado y futuro Los tiempos verbales de la seccién I nos mantienen en presente. 3) el comienzo
(contrario a la repeticién). Examina la recuperacién del futuro olvidando el pasado, concibe las
situaciones de un volver a nacer, para dar lugar a todos los futuros posibles sin otorgar preferencia a
ninguno. Su forma es la iniciacién, bajo la variacién, lo que se olvida recobra conciencia del tiempo.
La seccién Vil queda abierta, podriamos volver al comienzo.

El oido en cualquier instante oscila entre la repeticién y la invencién, entre el deseo de volver al
patrén conocido y el de escapar de él a través de una nueva variacién. Generalmente ha prevalecido el
deseo de repetir el pasado sobre los impulsos de alejarse de él. Ningtn acto es completamente nuevo
y ninguno puede cumplirse completamente sin variacién. En todo acto estdn inextricablemente
unidos la fidelidad al modelo y el apartarse de él, en proporciones que aseguran la repeticién
reconocible junto con pequenas variaciones que permiten las condiciones y el momento. La decisién
de descartar material (o no repetirlo) no es una decisién simple. Lo que una vez fue valioso, ahora
no tiene valor. Subjetivamente un acto de descartar se relaciona con los fines de las duraciones, la
invencion las inicia.

Los sonidos son susceptibles de organizarse con suma precisién y complejidad en el espacio
y tiempo. Nuestra percepcién del tiempo depende de que vuelvan a presentarse regularmente

17. Documentos personales del compositor.

18. El ldndler es una danza folclérica en compas de 3/4 que fue muy popular en Austria, el sur de Alemania y la Suiza
alemana a fines del siglo XVIIL.

19. Véase BARCE, Ramén (1985): Fronteras de la miisica, Ed. Real Musical, Madrid.

20. Véase AUGE, Marc (1998): Las formas del olvido, Editorial Gedisa, Barcelona, pp. 65-70.
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acontecimientos, sin regularidad no hay tiempo. La repeticién no sélo hace referencia al fragmento,
sino al reflejo como recuerdo en nuestra mente, huella y rastro en nuestros pensamientos, ademas
nos trae a la memoria la experiencia ya vivida y la presencia de lo eterno. La repeticién es similar a
la cohesién, tiene propiedades adhesivas, en cuanto une el presente y el pasado. Hacia mafiana, hacia
hoy contiene muchos ejemplos de repeticion.

El parasitismo y el collage/montaje son innovaciones que revolucionaron la representacion artistica
en el siglo Xx. Desde su original estrategia formal en el cubismo y futurismo, muy pronto el collage/
montaje seria utilizado con valores subversivos para descomponer el contexto original de que se
apropiaria. Gregory L. Ulmer en «El objeto de la poscritica», muestra la eficacia de estos mecanismos
critico formales para cuestionar el sistema establecido de valores culturales. Con la ayuda de las
técnicas de reproduccién mecanica, montando elementos de diferentes fuentes visuales, el referente
inicial se pierde y se distancia, creando nuevas posibilidades de representacién. En un intento de
representar la realidad, para devolver a la realidad misma, la acumulacién y la repeticién han sido
fundamentos formales desde el cubismo, con sus multiperspectivas, hasta la actualidad.?!

El collage, un ensamble calidoscépico de material diverso, que a menudo incluye extractos
de otra musica. Este modelo refleja la influencia de las artes visuales (objetos «encontrados»),
del montaje cinematografico y de la novela del fluir de la conciencia. Quizad también exista un
modelo interno: la imagineria asociativa del estado de suefio o los contenidos del inconsciente
artistico antes de que se organice conscientemente el enjambre de ideas y connotaciones por
medio del intelecto censor y la voluntad.?

La musica contemporédnea se vale como préctica compositiva de la cita. Se facilita la apertura hacia
un exterior multiple. Su disposicién interna no implica a priori ni la unidad cerrada, ni la coherencia
formal, ni la concordancia. Crea una relacién inmediata con el exterior histérico, geografico,
estilistico, bien sea a través de la musica, la literatura, el teatro. Su cambio de contexto la hace
polivalente. Se reitera temporalmente lo vivido, poetizado, eternizado en el momento de anunciarse
por la reminiscencia de un recuerdo externo anterior.

La técnica de la cita procede por acumulacién de fragmentos que provienen de otras obras, e
integran la referencia de alteridad externa en la escritura de la cita. La obra asi compuesta efectta la
sintesis polimorfa de una multiplicidad de referencias, de anuncios, disimulando y recomponiendo
los fenémenos sonoros divergentes, estos constituyentes divergentes de la cita heterogénea, propone
en el oyente mayor esfuerzo en su reconocimiento, dada sulibertad y desarrollo. La disposicién de los
fragmentos ajenos, en elinterior del espacio-tiempo, se sometenala decisién del compositor conforme
a su proyecto preciso. La utilizacién de un esquema formal relativamente simple, da al compositor
la posibilidad de abstraerse en un espacio-tiempo cerrado para preocuparse de la trascripcién de su
escenario imaginario de sonidos, procediendo por desplazamiento, transformacién o condensacién
de los dispositivos.” La obra con cita busca la claridad y la transparencia de las referencias en la
escucha. La multiplicidad de relaciones a descubrir por el oyente, requiere una lectura activa y la
capacidad, parcial o totalmente imposible del recuerdo de lo que se habia olvidado. Generalmente el
redescubrir o reconocer lo conocido, de lo memorizado es una fuente de placer para el oyente. Pero
para el oyente sin memoria, que no conoce la herencia musical, y que es incapaz de referenciar los
fragmentos cargados de sentido, la obra ejerce su accién a través de su heterogeneidad compuesta y

21. Véase ULMER, Gregory L.: «El objeto de la poscritica», en aa. vv., La posmodernidad a cargo de Hal Foster, pp. 125-163.

22. RoweLL, Lewis (1999 Introduccion a la filosofia de la musica, Ed. Gedisa, Barcelona, p. 226.

23. Véase STOIANOVA, Ivanka: «Luciano Berio. Chemins en musique», en La revue musicale, triple numero 375-376-377,
pp. 96-109.
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su direccionalidad dramadtica. La cita supone un arreglo y una unién entre elementos dispares, esta
unién debe reunir un sentido coherente, revela la preocupacién formal que define la estética de la
obra. Conforme a ésta, los fragmentos elegidos de obras diferentes estan unidos a distancia por un
cierto parentesco (melddico, ritmico, timbrico, etc...), lo que determina su copresencia en el interior
de la obra, y las facilidades del pasaje, de superposiciones o de transmutaciones de los elementos
integrados. Sus relaciones, descubiertas y evidenciadas por el compositor, estan mediatizadas
por el sistema compositivo en si, en tanto que generador de estructuras y actividad dispositiva,
distribucional. El unir los fragmentos puede ser efectuado gracias a la presencia permanente de
una trama estructurada homogénea: el anuncio seguido y la elaboracién estructurada de una
materia de base, deviene el soporte unificador que impone una finalidad narrativa en los fragmentos
constitutivos dispares.

El enunciado de las citas implica necesariamente una revalorizacién de los materiales utilizados en
un contexto esencialmente diferente de su contexto habitual. Su eficacia depende de la connivencia
entre los sujetos participando de la misma cultura. La coherencia de las estéticas de los diferentes
estilos, se efectia de forma habil por el compositor, a través de la dramaturgia y el gesto formal.
Ejerce una accién independiente de las cargas referenciales precisas de citas utilizadas. Conformar la
estética de estas obras, determina el uso de esquemas formales relativamente rigidos que aseguran
la unidad estructural. La cita necesita integrar su propio lenguaje, el compositor impone su ley en
los diversos materiales.

La expansion de la actividad artistica citacional en la modernidad corresponde a la busqueda de
renovacién del lenguaje a través del aumento de significacién dada a los componentes de la obra, sin
que el reconocimiento de los fragmentos ajenos sea absolutamente necesarios para la escucha-lectura
del oyente.?* A la vez citado y citando a otros, el compositor decide abolir las barreras establecidas,
escoger los valores musicales, manipular habilmente la herencia e inventar audacias, bien sea
a través de la ambigiiedad, la critica, la parodia, la inventiva, el estilo, funciones perfectamente
compatibles en el trabajo sobre los materiales sonoros. Ante esta situacién Ramén Barce sefiala dos
tipos de compositores: los «tradicionalistas a ultranza», quieren continuar la estela de los grandes
compositores producen obras «muertas antes de nacer»; y aquellos otros compositores actuales,
que por rechazar a los grandes maestros recurren a la parodia o al collage, produciendo obras de la
misma categoria que los anteriores.?”

La parodia y el collage surgen como procedimientos de los que se servira el compositor para crear
ruptura con el periodo anterior. «La parodia es una explotacién cémica (o humoristica al menos)
de los puntos supuestamente débiles de una obra o de una estética preexistente».”® Los valores
ridiculizados forman parte de una implicita crisis de valores. Su aplicacién es muy facil, puesto que
el material ya existe. Lo mas destacable para Barce: «lo que parodia —por evidentes razones de
popularidad, de universalidad, de densidad de contenido— es siempre algo de maxima categoria
en alguno de esos aspectos». No se debe parodiar ningtn aspecto secundario, y en ningin caso
podra competir con la obra parodiada. «Muestra una irreprimible sensacién penosa de impotencia
y de frivolidad».” El collage musical se aleja del pictérico, pero se aproxima al principio de la cita.
Histéricamente el compositor se ha citado a si mismo o a otros, es a partir de 1913 con Erik Satie que
se generalizard esta practica. Barce concluye: «Como en el caso de la parodia, la confrontacién a que

24. Idem.
25. Véase BARCE, Ramén: Fronteras de la miisica, pp. 113-115.
26. Idem.
27. Idem.
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lleva el collage como sistema no hace sino reforzar, por un lado, la desoladora idea de una ‘crisis de
inventiva’; y por otro, la no menos desoladora idea de una servil dependencia del pasado».?®

Arthur Danto explica la funcién retérica de las citas:* reside en la intencién de agradar al auditorio
que se supone las reconoce, la alusién implica una cierta familiaridad, puesto que presupone que la
citacién es familiar. Esta delimita un circulo, o una clase de personas que forman una comunidad.
Tales citas poseen siempre una pragmatica metaférica, independientemente de la metafora
eventual que pueda comportar la cita en si misma: en general, su intencién es establecer un paralelo
reconocido entre la situacién en la cual se le aplica, y la situacién que apuntaba a su anunciado
originario. Suponiendo que todas las transacciones complejas, necesarias en la adaptacién semantica
y metaférica hayan sido realizadas: la citacion es identificada, la situacién oportuna esta resumida,
todo el mundo piensa que el orador ha dado voz a una verdad profunda, otra vez expresado el paralelo
apuntado, existe efectivamente o, el auditorio cree que existe. Lo que se cita debe salvaguardar las
expresiones de origen, cualquiera que sea la intencién ulterior en virtud de la cual se ha recurrido a
la cita.

La utilizacién de citas de textos se somete a la l6gica poética, pero también a las operaciones
constitutivas propias de la musica. La cita en diferentes lenguas, asimila el gesto formal que comporta
la textura musical. La distribucién de los textos vocal-instrumental diferentes, en el interior de la
cita es un factor importante de asimilacién de textos dispares y de metonimia de orden narrativo,
independientemente de los collages textuales. La constitucién caleidoscépica del texto, se define
como figuracién particular de uno de los niveles del enunciado musical. El reconocimiento del origen
de los fragmentos textuales citados, parece ser menos importante que la figuracién semantica de los
contenidos, y la figuracién propiamente musical, de los materiales fénicos utilizados.*Si el oyente
no reconoce la cita, gran parte del interés se pierde, en opinién de Pierre Boulez, sin embargo no
tiene por qué ser asi. Flo Menezes argumenta las distintas posiciones a este respecto, ya que es el
compositor quien decide la intencién. Puede haber dos posturas: una, la de Zofia Lissa, y la otra, la
de Pierre Boulez.

Para Lissa, el funcionamiento de la cita en tanto que tal, depende del oyente. Debe conocerla,
pero eso dependera de su bagaje musical. A fin de comprenderla (y asi justificarla) el oyente debe
proceder a través de dos operaciones intelectuales suplementarias: 1) interpretar el papel jugado por
la cita en el cuerpo de la obra en la cual se inserta; 2) reinterpretar la citacién en funcién de su fuente
original, descubriendo las nuevas propiedades semidticas adquiridas por el fragmento citado en el
nuevo contexto.

La interdependencia de estas dos operaciones no excluye un factor olvidado por Lissa: la
interpretacién de la cita en su nuevo contexto, y su reinterpretacién en el giro contextual, esta
determinada por la sintaxis. Extraer un aspecto de esta sintaxis, es al mismo tiempo destruirlo. No se
puede pretender que arrancando un fragmento de su contexto, se conserve la funcién. Si se destruye
la sintaxis (la estructura), si se abstrae, la funcién también serd anulada.

Boulez considera que es el compositor quien toma los riesgos y peligros de la cita, «la nocién de
responsabilidad —responsabilidad estilistica— estd en la base de toda escritura».’ Para Boulez es
necesario, por una parte, que la cita se presente suficientemente clara y, por otra, que ninguno de sus
componentes estructurales hayan sido «sustancialmente modificados».*> A fin de justificar la presencia

28. [dem.

29. Véase DaNTO, Arthur: La transfiguration du banal. Une philosophie de I'art. pp. 285-286.

30. Véase STOIANOVA, Ivanka: «Luciano Berio. Chemins en musique», en La revue musicale, triple numero 375-376-378,
pp. 96-109.

31. BouLEz, Pierre (1989): Jalons (pour une décennie), Christian Bourgois Editeur, Paris, p. 14.

32. Idem. p. 154.
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de la cita, Boulez pone el acento, sobre su integridad. Toma como modelo el literario, cabe destacar
su referencialidad. Boulez la explica en el acto creador: «Referencia, no sélo en relacién al pasado
‘histérico’, sino también en relacién a nosotros mismos, a nuestro propio pasado, a lo que nosotros
hemos descubierto, a lo que hemos establecido provisionalmente en la obra o las obras precedentes».®

La referencia musical que Barce toma de la literatura musical es sin duda una de las mas famosas,
la 4.% Sinfonia de Brahms, adquirida en este caso para confirmar la maxima expresién al melélogo.

Hacia maiiana, hacia hoy tiene abundantes referencias literarias, tomadas de Christian Morgenstern,
Joyce;la seccion I de Hacia maiiana, hacia hoy finaliza con la palabra «Bloch», Barce hace aqui referencia
al filésofo Ernst Bloch (1885-1977), éste rechaza la desvalorizacién de lo humano, del nihilismo y de
la trivialidad que desprecian al hombre. Busca a través de la historia la verdad desde la esperanza. Se
propuso rechazar toda falta de salida, buscar en la historia, en los suefios humanos y en las luchas
presentes, las huellas que permitiesen atisbar otro mafiana posible. El pathos de Bloch es el futuro,
hay futuro porque hay pasado Para Bloch el hombre es el problema, ve su historia y su vida llena de
posibilidades de sentido, sin embargo, el dolor es también inmenso. Por esta razén polemiza con los
existencialismos de Heidegger y Sartre, por considerar que abandonan al hombre.

Ademas de las referencias musicales que Barce nos ofrece, recordemos que el personaje principal
Von Korf es a la vez un personaje de los poemas de Morgenstern, en varios momentos Barce nos
nombra a Stephen Dedalus, personaje de Joyce.

Proximidad al teatro del absurdo

En la primera mitad del siglo XX el teatro deja ya de ser comentario en torno a una accién, «lenguaje
de las ideas» (Ionesco), pretexto para desarrollos metafisicos o morales, &mbito de los problemas; la
obra nueva no hace una exposicién analitica de nuestra condicién ni habla de nuestras angustias o
de nuestras incertidumbres, sino que prefiere demostrarlas. El teatro de la segunda mitad del siglo
XX, y mas concretamente el teatro del absurdo, se pregunta qué es el hombre, qué soy yo, quién soy
yo. Se cuestiona la condicién del hombre, los problemas del ser, de toda vida y la perplejidad de la
persona ante las multiples encrucijadas de su propio destino.

Las caracteristicas del teatro del absurdo segin Estébanez Calderén® en su Diccionario de
términos Literarios son tres:

1) Comparado con la estructura tradicional; el teatro del absurdo carece de una intriga y de accién
progresiva; al contrario, la situaciones planteadas durante el transcurso de una obra de este género
arrojard los acontecimientos al azar, provocando de esta manera situaciones absurdas.

2) En cuanto a los personajes, estos son simples entes indefinidos, cuyos movimientos no se
encuentran estudiados, sino mas bien, se encuentran como perdidos, peleles a la deriva, lo cual nos
lleva a la conclusién de que se encuentran buscando el sentido de la vida que se les estd escapando.

3) El centro de interés es el lenguaje, con caracteristicas de dislocacién, desintegracién y de un mero
juego de palabras vacias (incoherencias, disparates, frases contradictorias, simplezas y expresiones
tépicas)

Nos encontramos ante la oposicién mundo légico/mundo ilégico. El lenguaje utilizado, el
cuestionario que se nos presenta en la seccion 11, es uno de los puntos evidentes de conexién con
el absurdo. Partiendo de una situacién lingiiistico-vital reproducida de la realidad, se adivina una
caricatura para explicar lo ridiculo de muchos debates y situaciones reales.

33. Idem. p. 128.
34. Véase EsTeraNEz CALDERON, Demetrio (2000): Breve Diccionario de Términos Literarios, Biblioteca de Consulta,
Madrid, Alianza Editorial.



El meldlogo Hacia maiiana, hacia hoy de Ramén Barce. Stichomythia 13 (2012) 187
La recuperacion de un género

El tiempo es uno de los ejes de la obra. No es determinado ni de forma légica ni cronolégica, este
hecho nos produce un caricter de continuidad y de persistencia en el tiempo real. Trabaja de forma
muy constante, el tiempo, a su modo, no de forma comprendida como tal, sino como un tiempo
limite. El tiempo no nos interesa, en esta obra, en cuanto a la concepcién cultural que tenemos
de él, nosotros en cuanto a humanos dentro de unas normas sociales, sino en cuanto a un tipo de
medida del que por obligacién dependemos, es como una imposicién de la vida. Barce utiliza el
tiempo como vehiculo de la descomposicién del yo y de las situaciones. Von Korf como profesién es
premonitor de noticias, para ello Barce rompe el valor 16gico del tiempo verbal, por ejemplo leemos
en la seccién II: «La Orquesta Sinfénica de Tibris actué mafiana».

El tema del recuerdo es el que hace que la persona exista, porque perdura en la mente de otras
personas y se recuerda la persona que ya no estd entre nosotros, de esta forma le damos vida de
nuevo, es como un renacimiento, porque cada vez que la nombramos y la recordamos la atraemos
hacia nosotros. El recuerdo acta como puente o transicién entre la vida y la muerte. Por una parte,
el recuerdo sirve para asimilar el futuro, para aceptarlo.

El tema de la muerte, ya viene presentado con el tiempo. La muerte se concibe desde varios
puntos de vista, por una parte, existen las personas que no son importantes en la vida y, por lo tanto,
pueden morir porque no aportan nada. La muerte se presenta como otra etapa de la vida, como si
nuestra existencia fuera un ciclo que no para. Esto supone un problema de aceptacién, la vida es el
largo camino de aprendizaje que tiene todo ser humano para comprender su existencia y aprender
a apreciar la muerte. Finalmente, el humano debe aprender a aceptar que sélo estamos de paso en
este mundo.

En el mundo consciente, los personajes viven una realidad que no siempre les agrada pero que es
su presente. La forma de escapar a sus problemas estéd en regresar al pasado o proyectar el futuro.
Ante todo, los problemas yacen en el inconsciente puesto que el hombre tiene en su interior su
historia y la forma de vivirla. Por esta razén es substancial el hecho que todo lo que se proyecta en
escena es un suefio. El suefo se estrella contra la realidad y la realidad se desvanece en el suefio. La
comunicacién entre los hombres es como la llamada de una muerte sin sentido.

La sociedad esta regida por unas normas para vivir unidos, para aceptar la condicién de vida ajena.
Teme que sus integrantes, desde el momento que se establecen en sociedad, no reflexionen por si
mismos. Se inquieta ante la posibilidad de dejarse llevar por las modas y las tendencias, incluso sin
entenderlas o sin haberse parado a pensar en lo que pueden aportar. Produce angustia crear una
sociedad como masa. Otro concepto que acompana a la sociedad es la cultura. Parece que la cultura
se ha convertido en algo que estd de moda, no sélo porque aporta una satisfaccién personal sino
porque aporta un reconocimiento social y esto es mucho mds importante.

El personaje que nos ofrece Barce, Von Korf, estd préximo a los personajes de Ionesco, éstos
hablan de literatura, de teatro, nos muestra personajes que leen el periédico y que se interesan por lo
que ocurre fuera de sus paredes. Al mismo tiempo Von Korf se muestra en toda su soledad, asi como
en la mas profunda expresién de incomunicabilidad. Al fallar el sentido del mundo, las formas que
lo expresaban o que querian expresarlo, se quedan flotantes y sin contenido, en idealidades vacias.

Uno de los temas importantes es la viva necesidad de darle sentido a todo. Los personajes necesitan
explicar el porqué de todo lo que sucede, todo existe gracias a la accién efecto-causa; tenemos la
sensacién de que los personajes necesitan dar sentido a las cosas para sentirse vivos y bien, como si
en todo momento le debieran una explicacién a la sociedad, parece una critica al no poder o deber
actuar como se quiera, libremente, por esta razén, frente a esta légica cargante encontramos finales
evasivos: el vuelo, para aquellos que logran salir del circulo, o la circularidad o anulacién, para
aquellos que automatizan sus vidas hasta el final, como es el caso de Von Korf.
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Estos problemas ya los plantearon Camus, Sartre y todos los existencialistas. La situacién es
paraddjica: un mundo que en parte ha sido posible gracias a sus presupuestos metafisicos, trata de
condenar, poner en duda y evitar los soportes mismos de toda metafisica. La angustia existencial
no es sélo una palabra o un concepto especulativo; es una realidad incidiendo sustantivamente en
las distintas comunidades del mundo, en la carne de los hombres que las pueblan. Autores como
Sartre o Camus intentaron situarse con respecto a la tragedia de su tiempo y mostraron individuos
solitarios y perdidos en la irrealidad del mundo. Estos autores dan forma literaria al existencialismo,
pensamiento que se centraba en el caracter Unico de la situacién de cada individuo. El hombre no
es un simple existente, sino existencia que se realiza por decisién o eleccién libre, por medio de la
cual el hombre se sitda a si mismo. Se refleja una visién pesimista del mundo a la vez que se exalta
la libertad del individuo. Sobre todo Sartre fue el que teorizé una generacién rota a causa de dos
guerras mundiales, una generacién que ya no le daba valor a las grandes palabras que ahora estaban
desprovistas de sentido. Sartre crea una obra que pretende actuar sobre el espectador, incitandole
a preguntarse sobre los grandes problemas de su época.®® Al hacer la obra trata de encontrar un
personaje que de manera condensada acumule los problemas que nos aparecen en un momento
determinado para que el espectador se asimile con el personaje. Su teatro conserva los formas
tradicionales, jugando con personajes no demasiado excepcionales, para que parezcan verosimiles,
siempre con mensajes entre lineas, tales como la lucha contra la hipocresia personal y social; el
espectador se ve invitado a que tome decisiones y actie una vez fuera del teatro.

El caracter de esta obra es marcadamente tragico, las noticias que predice Von Korf nos llevan a un
final tragico, esto hace mas amargo el humor que surge espontdneo, un humor absurdo La naturaleza
tragica que emerge del humor es precisa para la toma de conciencia, dado que muchas veces tendemos
a tratar como temas banales aquello que es ludico. Pero, al tiempo, es favorable en el humor la
posibilidad de tratar su trascendencia u olvidarla si se quiere. Desde siempre, las situaciones tragicas
se han podido realizar de forma cémica; tenemos teatro burlesco, satiras, farsas, para apoyarnos. Lo
que hace Barce en Hacia mafiana, hacia hoy es enturbiar el limite entre lo tragico y lo cémico, para
demostrarnos de esta forma que no todo es blanco ni negro. Lo cémico, es mucho mds amargo que
lo tragico, porque lo tragico lo aguardas. Esta obra de Barce no es pesimista, sino que utiliza resortes
comicos, tragicos, absurdos, incoherentes, son diferentes formas de mostrar una misma cosa.

El humor como tal —en el teatro del absurdo— no se encuentra en la escena, sus personajes no
representan, viven las situaciones enla escena de tal forma que desde fuera se ven bajo esquemas calificados
como primarios. El humor se encuentra en la refraccién, producida en la sala, sobre la linea plastico-
conceptual que baja de la escena. La seriedad con que el actor aborda su personaje en un mundo absurdo
divierte al espectador e incluso simpatiza con él. Cuando el dramaturgo/compositor enfrenta en escena al
personaje absurdo con el practico, consciente, el espectador racional simpatiza con el personaje absurdo.

Se acepta que la oposicién humor/tragedia, presente en el absurdo, fundamenta para estas obras
el calificativo de tragicomicas. La comedia transforma en risible para el espectador lo que para los
personajes es infortunado e incluso tragico. Lo mas arraigado en estos casos es que los personajes
se manifiesten distanciados del espectador, éste se rie sin compasién. El absurdo, en cambio,
transfiere al espectador dos subtextos disimiles: la vision ildgica de los personajes pese a cuestionar
sus conocimientos /dgicos; y la risa, o la sonrisa, provocada por las conductas de unos personajes con
los que, como decimos, simpatiza.

Nos podemos preguntar para qué sirve este absurdo, es una forma de no llegar a afrontar la
realidad, de evitar los problemas a través de lo comico, de frases incoherentes. Parece ser una

35. Véase SARTRE, J.P. (1947): Qu’est-ce la littérature?, Paris, Gallimard.
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agregacion de todo esto, se admite asi el alejamiento de la situacién, se produce un distanciamiento
y se establece la implicacién.

El teatro del absurdo produce obras en las que el problema existencial del ser humano se patentiza,
de manera especial, a través de una accién minima, un lugar y un tiempo confusos, la intervencién
de pocos personajes y significados escondidos y simbdlicos.

Conclusiones

Hacia maiiana, hacia hoy* es una obra de contrastes y convergencia de tiempos distintos, pasado,
presente y futuro conviven en cierto grado de tensién emocional. La referencialidad en la obra de
Barce, en sus distintas variedades, es una presencia que se elude o un lugar que se vislumbra. Lo
virtual y lo real, lo lejano y lo cercano, se interconectan en la percepcién de los distintos segmentos
temporales, cuyas relaciones, lejos de crear una perspectiva propiamente temporal, es el instrumento
de una liberacién del tiempo.

Barce restablece sobre todos los planos la continuidad entre si y el mundo, enlazando
sistematicamente la vida presente en el conjunto del tiempo, la existencia humana en su entera
naturaleza.

La ciencia abarca diferentes sectores y amplios campos: sociales, laborales, econémicos... en
cambio, descuida el rasgo que caracteriza al ser humano: los valores espirituales.

36. El grupo de investigacion del LCI de la UPV, ha aplicado los resultados de este articulo dentro del proyecto de
investigacién con referencia HAR2008- 04687/ARTE, financiado por la Secretarfa de Estado de Investigacién del Ministerio
de Ciencia e Innovacion.



