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ResuMeN: El articulo que se presenta consta de dos partes bien diferenciadas. La primera versa
sobre los influjos literarios que recibi6é Enrique Jardiel Poncela, cudles fueron sus lecturas y autores
preferidos y, sobre todo, a quién reconocié como maestro en el arte de la escritura: Ramén Gémez
de La Serna y José Ortega y Gasset, sin desdefar lo que aprendi6 de los autores en boga en su
momento (Benavente, Arniches, Mufioz Seca). La segunda parte del estudio describe el jardielismo
como estilo comico y detalla a sus seguidores e imitadores, los autores de la segunda mitad del siglo
XX que reconocen a Jardiel como maestro en la estructuracién de la comedia cémica.

PALABRAS CLAVE: Jardiel, comedia, humor, influjo, imitador

ABSTRACT: The paper presented here is divided into two different sections. The first part deals with
the literary influences on Enrique Jardiel Poncela, his favourite books and writers and, above all, his
role models: Ramoén Gémez de la Serna and José Ortega y Gasset, independently of what he learned
from fashionable playwrights of his time (Benavente, Arniches, Mufioz Seca, etc.). The second part
of the essay describes Jardielism as a comedy style and mentions its followers and imitators during
the second half of the 20* Century, who consider Jardiel as their guide while structuring their
comical plays.
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Maestros e influjos literarios

]La formacién literaria del joven Jardiel, aunque abundante, no fue en absoluto sistematica.
Bonet Gelabert sefiala que Jardiel lee durante su infancia sin orden ni concierto (1946: 27). Sus
padres no pusieron trabas a su lectura y Jardiel consideraria esto mds tarde como una refinada
maniobra pedagdgica que le ayudé a superar sin trabas la dificil crisis de la adolescencia, dando
a su personalidad un elemento adecuado de precocidad: «Duefio de grandes librerias repletas de
volimenes, lef al mismo tiempo al Dante y a Dickens, a Aristoteles que a Andersen, a Pindaro
que a Arniches, a Ovidio que a Byron, a Swedenborg que a Ganivet» (00. cc., Iv: 1199). Ello le
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proporciona independencia de juicio y le ensefa a valorar a la literatura por si misma y no por
otras consideraciones de prestigio. Nunca haria mella en él ningin esnobismo literario, como se
deduce de la siguiente afirmacién:

Ha sido preciso que pasasen los aflos para comprender —y para atreverme a decirlo—
que el Tasso es insoportable y para preferir una pégina de Julio Verne traducida por un
analfabeto a toda la [liada, recitada por Homero en persona. Esto, que alguien dird que es
una blasfemia, no tengo inconveniente en repetirlo por los micréfonos de Unién Radio
(EAJ7).!

La base formativa la complementa Ramoén: «Gémez de la Serna le hace conocer a los inno-
vadores escritores europeos, Pitigrilli, Cami, Bontempelli, Mateldi, Massager, Sachetti, y a ciertos
futuristas colaboradores de la revista Prometeo» (Conde Guerri, 1993: 83).

Pero sus modelos no son tnicamente literarios. Cuevas Garcia sefala que bajo el arte de Jardiel
late una base filoséfica que conecta ante todo con su propio temperamento, se refuerza con la
experiencia y se clarifica en contacto con la literatura existencial que deriva de Heidegger, Husserl y
Hegel, tal vez a través de sus propios contemporaneos como Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir
o Albert Camus (1993: 8). También se ha indicado que el jardielismo viene de las teorias de la
incongruencia enunciadas por Spencer, Schopenhauer, Kant y Koestler (Seaver, 1985: 76).

Goémez Garcia habla de «la Generacién Cémica del 98, de la que se confiesa hijo Enrique Jardiel
Poncela» (1996: 28), generacién a la que habrian pertenecido Carlos Arniches, Antonio Paso, Pedro
Munoz Seca o Joaquin Abati. Pero es Ramén Gémez de la Serna el principal maestro que mencionan
los criticos: «[Su teatro] tiene en la vanguardia y, mds concretamente, en Gémez de la Serna un
eslabén de influencia insoslayable» (Huerta Calvo, 2005: 379). Se coincide en afirmar que ambos
autores tenian el mismo concepto general del humor como filosofia de la existencia (Lépez Molina,
2001: 2-6). Ademas, la admiracién fue mutua y estuvieron siempre en contacto directo o por carta.
Ramén procuraba retenerle en su Cripta de Pombo y fue él quien recomendé su nombre a Ruiz-
Castillo, de Biblioteca Nueva, donde se publicarian sus novelas.

Ramén no se arroga la condicién de maestro de Jardiel. Al contrario, insiste en que éste habia
creado un humor personalisimo: «Coincidimos en Buen Humor y en aquella redaccién, que era
como un piso de huéspedes en la Plaza del Angel, me endilga versos, paradojas y burlas, toda
una nueva teoria de lo comico en el léxico de la calle moderna» (Gémez de la Serna, 1973: 8).
Sin embargo, Jardiel se reconoce divulgador suyo y afirma que lo que el pablico no entiende de
Ramoén, lo acepta cuando €l [Jardiel] se lo da masticado y digerido. En una carta a Ramén (1952),
le escribe: «Me hallo tumbado en el divan de mi despacho, porque no duermo en la cama hace un
par de anos. En la repisa de ese divan, con otros tres libros més, estan el Pombo y la Automoribundia»
(Gémez de la Serna, 1961: 1168). En todas las ocasiones Jardiel pregoné la maestria de Ramén.
Segun su biégrafo Miguel Martin, en 1936, cuando fue jurado de Premio Mariano de Cavia, acudié
a la primera convocatoria, en la que se distribuian las carpetas con los trabajos a juzgar y rechazé
la suya:

—No la necesito —arguyé—. Me han dicho que se presenta Ramén Gémez de la Serna y mi
voto estd dado de antemano a su favor, porque, en mi opinién, no hay otro escritor en Espafa
que lo merezca mas que él.2

1. JaRDIEL PONCELA, Enrique (1973), Obras completas, Vi, 7.2 edicion, Madrid, Biblioteca Nueva, p. 419.
2. MarTiN, Miguel (1997), El hombre que mato a Jardiel Poncela, Barcelona, Planeta, p. 71.
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Otro modelo sefalado por los criticos es Ortega, de quien Jardiel afirmé que era «<mente madura
de pensador, a quien le son familiares todas las disciplinas, gran incitador y poderoso sugeridor de
tantos temas vivos y actuales de la estética de nuestro tiempo» (0O. cc., 1: 856). Rodriguez Richart
afirma: «Jardiel estaba aplicando en su teatro y con su estilo inconfundible ideas que coincidian con
las de Ortega y Gasset» (1990: 229). Conde Guerri, por su parte, menciona la obra de Ortega Ideas
sobre el teatro como una fuente de la que el autor beberd en abundantes ocasiones (1989: 16) y
estas apreciaciones nos parecen acertadas, ya que Jardiel coincide también con las otras definiciones
de Ortega sobre la artificialidad del arte nuevo, el que la obra de arte no sea sino obra de arte, lo
esencial de la ironia, su falta de trascendencia y, en general, los postulados que el pensador menciona
en La deshumanizacion del arte e ideas sobre la novela.

Aln esta por estudiar el poderoso influjo de Enrique Garcia Alvarez sobre nuestro autor —
Unicamente Huerta Calvo y Valls y Roas se han preocupado de mencionarlo: «Jardiel Poncela realiz6
un extremado elogio de su humor» (Huerta Calvo, 2005: 304), «Sus mayores alabanzas fueron, sin
embargo, para Enrique Garcia Alvarez y Jacinto Benavente» (Valls / Roas, 2006: 10)—, pese a las
elogiosas referencias que hace Jardiel en Comedias:

Garcia Alvarez, muerto recientemente, no sélo es otro de los grandes autores teatrales
espafoles contempordneos sino el Gnico que, en su género, ha rozado varias veces lo genial
[...] Garcia Alvarez influyé, transformé y azuzé a quienes ya poseian una manera propia
y condujo, orientd y cred a quienes no tenian todavia un estilo absolutamente personal.
Ingenio que anonada por su riqueza e intuitivo genial. Garcia Alvarez ha dado a luz un teatro
cémico violento, grotesco, fantastico, maravillosamente disparatado, sin antecedentes en
nuestro pais ni en los ajenos.®

Son Valls y Roas Gnicamente quienes mencionan a otros dramaturgos de los que Jardiel aprendié
el oficio, los clasicos barrocos: «Jardiel defendié siempre un teatro de calidad, pero que pudiera
ser entendido por todos, cuyo modelo encontré en las obras de Lope de Vega. Tirso de Molina
y Calderén» (2000: 34). Especificamente Jardiel menciona la perduracién y validez de las leyes
generales por las que se rige la mecénica escénica, que no puede dejar de acatar ningtn autor que
quiera serlo y que acatan todos los que ya lo son: «Me refiero a las que enunci6 Lope de Vega en sus
famosos endecasilabos del Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo» (OO. cc., 1: 102).

Otras dos influencias innegables en la prosa de Jardiel son Oscar Wilde y Francisco de Quevedo,
cuyos elogios nunca escatima. Sobre el primero hablan varios especialistas. Huerta Calvo asevera
que la influencia de Wilde parece evidente en Satands (2005: 379). Ariza Viguera insiste en que
Wilde pesé més en la produccién global de Jardiel y no solamente en sus «primerizas paginas»
(1978: 208). La razén fue una semejanza de gustos: «Las opiniones de Wilde sobre el matrimonio, las
muijeres, la amistad, la experiencia o el publico, formuladas siempre en un tono irénico y paraddjico, las
compartiria Jardiel casi en su totalidad» (Valls / Roas, 2000: 14). Martin indica que los de los desagravios
péstumos a Wilde despertaron su curiosidad y se convirtieron en el sefiuelo de su vocacién literaria:
«[A Jardiel] le sedujo la novedad wildeana de ‘el arte por el arte’, la sutileza de sus didlogos y un
estilo de vida ajeno al convencionalismo riguroso que le cercaba» (1997: 62-63).

Ariza Viguera incluye en esta lista de modelos a Gregorio Martinez Sierra, cuyos juicios en materia
teatral tuvo Jardiel siempre muy presente (1973: 206), como sucedié tras la lectura de Angelina. En
Comedias dice Jardiel: <Fuimos a su casa nos encerramos en el despacho y eché abajo cuanto sobraba
a juicio de €l, con esa docilidad que debe tener todo artista para la critica ajena..., cuando la critica

3. JARDIEL PONCELA, Enrique (1973), Obras completas, 1, 7.* edicién, Madrid, Biblioteca Nueva, p. 95.
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ajena es inteligente» (OO. cc., I: 388). Jardiel menciona a dos grandes escritores contemporaneos,
Gregorio Martinez Sierra y Jacinto Benavente:

Uno y otro han vivido siempre preocupados por la Literatura de casa y de fuera de casa
[...]. Uno y otro han sido grandes lectores y Martinez Sierra ha sido hasta editor [...]. Uno
y otro han pensado y han influido con su pensamiento en el viraje que el Teatro dio en
redondo a principios de siglo. Uno y otro han sentido y sus sensibilidades despiertas han
creado la mayor parte de lo que hay de tierno y de sensible en nuestro Teatro actual.
Uno y otro se han sumergido en la corriente intelectual del mundo [...]. Uno y otro han
vibrado ante lo espiritual [...]. Uno y otro se han interesado por las Bellas Artes.*

Este reconocimiento, empero, no supone un magisterio literario. Es cierto que Jacinto Benavente
fue otro de sus preferidos, aunque sin ciegos apasionamientos. Jardiel consideraba que la produccién
teatral de don Jacinto estaba a cien codos del resto de las obras que se estrenaban por aquel entonces,
aunque él no se identificara con su estilo. Pero Ariza Viguera sostiene lo contrario:

Sin que se pueda hablar con propiedad de un verdadero influjo de nuestro premio Nobel en
Jardiel hay que reconocer un cierto, llamémosle, «poso» que en nuestro autor dejé la lectura
o la visién del teatro benaventino, sobre todo en la arquitectura teatral y en los didlogos.’

Lo que no es acertado confundir el aprecio de la obra de otro escritor con un propdsito consciente
o inconsciente de imitacién. Jardiel, por ejemplo, mencioné también al «maestro» Wenceslao
Fernandez Flérez, quien, en su decir, abrié un boquete en la Noferia, la pedanteria y la ridiculez
dominante, y es de destacar la magnifica opinién que le merecia Manuel Machado como critico
teatral y artistico, y su hermano Antonio, «creador de admirables poemas».

En cuanto a los influjos no reconocidos por Jardiel la critica parece casi undnime en insistir en
los nombres de Pitigrilli y Cami. Marquerie fue el primero en mencionarlos: «Es indudable que
Enrique Jardiel Poncela conocia las obras de Pitigrilli y de Cami, y los caligramas de Apollinaire y
el Manifiesto Futurista de Tomas Marinetti, [...] y que no fue ajeno al movimiento superrealista»
(1965: 18). Otros comentaristas han mencionado puntos de contacto con el primero (Torrente
Ballester, 1961: 341) y han asegurado que Jardiel heredé del italiano una concepcién del sexo
desmitificado de toda carga moralizante y didactica (Conde Guerri, 1993: 88). Por su parte, Luis
Alemany asegura: «Las concomitancias con Pitigrilli parecen evidentes, dada la naturaleza de las
obras literarias de ambos, aunque los mas apasionados defensores de Jardiel hayan tratado de
negarlo rotundamente, en un empecinado afan de preservar su originalidad»® (1988: 43). Ariza
Viguera es quien con mas precisién describe la relacion literaria. Segtn él, Pitigrilli esta en el Jardiel
novelista, pues en esos momentos Jardiel muestra esa obsesion por el sexo y ese pesimismo vital,
pero no lo esta en absoluto en su teatro (1973: 207).

Conviene insistir en que estas relaciones son dificiles de establecer y un estudio riguroso muestra
mas bien ejemplos de lo contrario, como sucede con supuestos nuevos recursos comicos empleados
por Pitigrilli en su obra Il farmacista a cavallo (1948) y que aparecen dieciséis afios después de que
Jardiel Poncela los emplease con éxito en La Tournée de Dios (1932).

4. JarRDIEL PoNCELA, Enrique (1973), Obras completas, 1, 7.2 edicion, Madrid, Biblioteca Nueva, p. 91.

5. Ariza VIGUERA, Manuel (1973), Enrique Jardiel Poncela en la literatura humoristica espaiiola, Macﬁid, Fragua, p. 206.

6. Un ejemplo de estos defensores podria ser Bonet Gelabert, quien en su biografia afirma: «Naturalmente, alli no estaba,
ni podia estar Jardiel. Pitigrilli, con preocupaciones muy 1920, tiene la obsesion del sexo, resulta de un pesimismo atroz y
se refocila y regodea en la descripcion de lo mas excusado: de intimidades perfectamente naturales, pero absolutamente
animales» (1946, 168).
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Mas dificil de establecer es su relacién con Pierre Henri Cami (Alemany, 1988: 43). El vinculo
se establece, quiza, por la obra Les Mémoires de Dieu le pere, que hace pensar en Tournée. Pero no
podemos afirmar que realmente Jardiel siga la linea de Cami. «La expresién, las ideas, el estilo,
la visién del mundo, etc., son tan diferentes en uno y otro humorista que los puntos que haya en
comun sélo pueden considerarse como puras coincidencias» (Ariza Viguera, 1973: 53).

Aparte de estos autores, se han querido buscar a Jardiel otros padres literarios, como poniendo
en duda su originalidad o capacidad creativas. No es infrecuente que se le relacione con el teatro
inmediatamente anterior al suyo, sin especificar en qué elementos coincide: «Tampoco hay duda de
que muchos procedimientos de Jardiel estan ya en Arniches» (Sotomayor Sdez, 1998: 22). «También
se ha hablado de Bernard Shaw como otro de los precursores del teatro de Jardiel» (Ariza Viguera,
1973: 208).

Discipulos, imitadores y «jardielistas»

El influjo del estilo de Jardiel sobre muchos de sus contemporaneos es algo fuera de toda duda. En
una necrologia, publicada dos dias después del fallecimiento del escritor, C. Luca de Tena declaré a
la revista Triunfo que «después de él, todo el teatro de humor que se hace nos recuerda al autor
de Cuatro corazones con freno y marcha atrds» (1952), opinién que hoy es general.

Es Marquerie quien acufia el término: «Todo eso crea el jardielismo, modo, manera, escuela de
la que podemos hablar porque sus consecuencias llegan hasta nuestros dias» (1965: 18). Insiste en
que en ciertas obras de Edgar Neville, de Calvo Sotelo, de L6pez Rubio, de Miguel Mihura, de Ruiz
Iriarte, en los tipos que presentan, en las situaciones, en el juego coloquial, la huella de Jardiel esta
siempre presente.

Los autores que reciben su legado son muchos, por lo que la lista mencionada es siempre distinta:
«La relacién podria continuar, Llopis, Alvaro de Laiglesia, Ruiz Iriarte, Neville...» (Ariza Viguera,
1973: 211), «[Sus escritos] han ejercido su influjo sobre comediégrafos como Lépez Rubio, Alfonso
Paso, Alonso Millan, Carlos Llopis y otros» (Pérez-Rasilla, 2003: 2909).

Sainz de Robles mide su importancia literaria por el hecho de haber creado escuela: «Del
valor de Jardiel dan medida los muchos imitadores que le han salido en Espafia» (1973b: 559).
Y el propio Jardiel era consciente de que eso sucederia. Tenia conciencia no solamente de su
importancia en el futuro, sino también de la que ya tenia en vida y lo confesé abiertamente en
Equipaje:

Me consta de qué poderosa e indeleble manera ha influido mi pluma en nuestra Literatura
contemporanea, porque sé perfectamente que cuando yo desaparezca de la esfera activa,
hasta los que ahora la niegan con mayor cerrazdn, estardn de acuerdo en reconocer el
impetu y la indelebilidad de esa influencia individual mia sobre las Letras espafolas
actuales.’

Pero Jardiel no fue sélo modelo para la literatura espafola. Su influjo trasciende las fronteras,
como antecedente clarisimo de la nueva comicidad dramatica europea (Torrente Ballester, 1961:
342). «Jardiel antecede a Ionesco y a Adamov en el uso de las situaciones extravagantes, en la
insistencia en un didlogo absurdo y lleno de juegos de palabras y en establecer como norma una
realidad también absurda y a menudo paradéjica» (Ward, 1984: 417).

7. JarDIEL PONCELA, Enrique (1973), Obras completas, v, 7.% edicién, Madrid, Biblioteca Nueva, pp. 549-550.
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Mencionaremos ahora a los comedidgrafos que tacita o explicitamente reconocieron a Jardiel
como su maestro. Los primeros de la lista serian algunos de sus amigos: «Otro de los autores
teatrales sobre el que se ha advertido numerosas veces un influjo jardeliano es José Lépez Rubio»
(Ariza Viguera, 1973: 210). «[En la obra de Neville] se manifiesta en este sentido la huella del teatro
de Jardiel y el alejamiento de los autores del absurdo» (Burguera Nadal, 1996: 32).

Cabria citar a continuacién a los que fueron sus discipulos literarios directos; esto es, los que le
trataron en sus Ultimos anos y acudian a los cafés donde escribia o a su domicilio de la calle de las
Infantas para mantener conversaciones sobre teatro. Entre ellos destaca —por su importancia en el
teatro de la segunda mitad del siglo xx— Alfonso Sastre, que reconoce reiteradamente el influjo de

Jardiel:

En la muerte de Enrique Jardiel Poncela, corresponde a los j6venes la voz que lo nombre
como maestro. Esta voz, en el que hoy escribe, tiene una especialisima significacién [...]
Jardiel Poncela es, para mi, el maestro de ese comin denominador y, sobre todo, del teatro
como profesién, como vocacién y como oficio.?

Vendria, a continuacién, Miguel Martin, escritor, quien escribié su biografia describiendo
precisamente esos Ultimos afios en que compartié con Jardiel penurias econémicas e interminables
conversaciones sobre teoria teatral. De la importancia de estas tertulias con Jardiel da fe otro de
sus ultimos discipulos, el director Gustavo Pérez Puig, quien asevera: «En seis meses de clases
intensivas de nueve horas aprendi, junto a aquel personaje irrepetible, mucho mas que en doce
aflos de colegio y universidad. Me ensei6 todos los secretos del mundo del espectaculo» (2001, x).
También Fernando Fernan-Goémez, en su faceta como escritor, debe mucho al que fuera su mentor
y le descubriera para la escena, sacdndole de su condicién de meritorio y dandole un papel de
responsabilidad en el estreno de Ladrones.

Jardiel habla en su ensayo Equipaje del barco llamado «El viaje a ninguna parte». «La imagen
seria retomada por Fernando Ferndn-Gémez medio siglo después, en 1986, para el titulo de su
celebrado film sobre los comicos, que puede ser visto como homenaje al que fuera su maestro»
(Ibarz, 2002: 78).

El jardielismo como estilo teatral llega hasta nuestros dias en una nueva generacién de autores.
Sobre la perduracién de Jardiel dice Marquerie: «Y su dltimo epigono es Juan José Alonso Milldn,
lo sepa o no lo sepa, que yo creo que si lo sabe» (1965: 19). Efectivamente, Alonso Millan reconoce
la influencia de Jardiel en su propia obra: «Como autor le debo todo. Aunque no lo delatemos,
casi todos los que empezamos a escribir lo hacemos con una influencia [...] A mi me pasé igual
con Jardiel, y cuando empecé a escribir mis primeras comedias me llamaban jardielesco» (Villora,
2001). Huerta Calvo anade que Alonso Milldn «recoge de modo inteligente el tipo de parodias
jardielescas» (2005: 16). Otro nombre seria el de José Luis Alonso de Santos, algunas de cuyas obras
como Digaselo con valium (1993) u Hora de visita (1994) no desdenan las claves humoristicas, bajo
reconocibles influencias de autores que las manejaron con anterioridad, Jardiel Poncela, Mihura
o Tono (Oliva, 2002: 13). Alvaro de Laiglesia tiene también «novelas de corte jardielesco» (Huerta
Calvo, 2005: 393).

Quiza el dltimo autor en reconocer el influjo de Jardiel sea Ignacio Amestoy, quien obtuvo el
premio Lope de Vega en 2001 por su comedia Chocolate para desayunar, obra concebida como un
homenaje al estilo humoristico de nuestro autor:

8. Sastre, Alfonso (1956), «Muerte de Enrique Jardiel Poncela», en Drama y sociedad, Madrid, Taurus, pp. 193-194.
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Chocolate para desayunar quiere ser una «comedia sin corazén» como llamé Jardiel a algunas
de las suyas. En el verano de 2001 me invité Rafael Flérez a participar en un curso de la
Complutense en El Escorial con motivo del centenario del comedidgrafo. Pronuncié una
conferencia bajo el rétulo «Jardiel, cuando la comedia se viste de etiqueta», pero sobre todo
entré en el universo del gran autor para mi sin explorar con rigor hasta entonces.’

En cuanto a los imitadores que niegan la autoridad de Jardiel como modelo son principalmente
dos: Miguel Mihura y Alfonso Paso.

Con el primero tuvo Jardiel una relacién bastante accidentada. De una amistad nacida cuando
juntos colaboraban en Gutiérrez pasaron a un antagonismo declarado cuando Jardiel se quejé de que
su antiguo amigo Miguel Mihura —que entonces firmaba Miguel Santos— habia logrado cosechar
para si bastantes elogios con péginas escritas por el propio Jardiel, o sea, plagiando su estilo. Otro
motivo de enfrentamiento fue que el éxito teatral de Jardiel en el Teatro de la Comedia impidié que
se le abriesen las puertas a Mihura quien, pese a tener obras escritas ya en los afos treinta, no las
pudo estrenar hasta la década de los cincuenta, ya muerto Jardiel, y muestra en ellas una influencia
jardielesca que cualquiera puede facilmente reconocer, como afirman Ariza Viguera: «Miguel Mihura
es otro de los que, en un principio, sigue la trayectoria iniciada por nuestro escritor» (1973: 211) y
otros (Pérez-Stansfield, 1983: 89).

El otro caso anémalo es el de Paso, yerno del escritor (casado con su hija mayor, Evangelina) y de
quien se dice que habia tenido acceso a cuadernos de notas de Jardiel donde éste guardaba materiales
para futuras comedias. Como fuere, su teatro se nutre claramente del de Enrique Jardiel Poncela
(Garcia Gémez, 1996: 73). Ariza Viguera le considera el mas destacado de todos sus seguidores y
asegura que esta opinién la comparte la totalidad de los criticos (1973: 209).

En su momento Paso afirmé no haber recibido ninguna clase de influjo de Jardiel, lo que provocé
una reaccién inmediata en Marquerie: «Tomemos al azar una obra cualquiera de Alfonso Paso, por
ejemplo Tus parientes no te olvidan. ;Hay alguien que pueda sostener la tesis de que sin E/ caddaver
del sefior Garcia, de Jardiel, podria haber sido escrita dicha pieza?» (1965: 18). El critico insiste
en que este influjo de Jardiel no sélo se da en la primera época de Paso. Las huellas de Jardiel
se ven claramente en obras como Una bomba llamada Abelardo, a la que Huerta Calvo califica de
«jardielesca» (2005: 539).

Como signo patente de la existencia de una escuela literaria puede mencionarse que en 1947 se
cred, por iniciativa de Joaquin B. Cotta, la «Pefa los Jardielistas», que tuvo su sede en la cerveceria
«La Tropical», en Alcala, esquina a Peligros, trasladdndose mas tarde a la cafeteria «El Fénix». Era
una manera de dejar constancia del influjo que Jardiel habia ejercido sobre las letras espafiolas del
siglo. Jardiel nunca asisti6 a esta tertulia literaria, pero estrend con su compaiia algunas de las obras
que le mandaron sus miembros. Estos, por su parte, le sirvieron de apoyo en sus Gltimos estrenos:
«Asistian a los estrenos de Jardiel con el animo de contrarrestar a los muchos enemigos que tenia
éste, siempre decididos a contribuir estentéreamente al fracaso de sus obras» (Sainz de Robles,
1973a: 13).
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