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Dada la ingente cantidad y variedad que ofrece
nuestro repertorio es necesaria una continua
revision para no perdernos algunos de los
momentos mas felices de nuestro teatro cldsico.




M AS Contacta con nosotros

INFORMACION
EN NUESTRA WEB

En nuestra web puedes encontrar informacién de todos nuestros montajes,
e giras durante la temporada, la actividad semanal, los abonos,
y si quieres recibir informacién de la cNTC puedes formar
parte de los Amigos del Clasico, con un simple clic.

La Joven: Todo es enredos Amor

Tras La moza de cdntaro, la segunda promocién

de la Joven Compaiiia aborda su segundo mon-
taje: Todo es enredos Amor, de Diego de Figueroa
y Cérdoba. Se trata de una genuina comedia de
enredo que contiene los recursos y elementos ha-
bituales del género: equivocos, cambios de identi-
dad, encubrimientos etc. Cuenta con la direccién
escénica de Alvaro Lavin y la versiéon de Julio
Salvatierra. Tras su estancia en el Teatro Pavén (4
de enero a 6 de febrero) realizard gira por diversos
festivales de verano: Alcald, Almagro, Olite etc.

Un bobo hace ciento

El tercer montaje de la temporada: Un bobo hace ciento,
de Antonio de Solis y Ribadeneyra se estrena en febrero
en el Teatro Pavon. Considerado el dltimo autor de peso
del Siglo de Oro, en esta obra establece un claro prece-
dente de lo que afios después se denominaria “comedia
de figurén’, subgénero dramdtico, muy cercano a la farsa,
que se construye en torno a un personaje cémico de
tintes grotescos con el fin de ridiculizarlo.

Es la primera vez que la Compania Nacional de Teatro
Clésico (CNTC) incluye en su repertorio una obra de
e Kb Antonio de Solis y Ribadenyra, una buena manera de

w conmemorar el 400 aniversario del nacimiento del autor.
W Juan Carlos Pérez de la Fuente dirige este montaje y
Bernardo Sdnchez se ocupa de la versién. El reparto estd
compuesto por el elenco que ha representado El conde-
nado por desconfiado y La Estrella de Sevilla, entre otras
obras recientes de la CNTC.
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Estreno de la Compaiiia en Almagro:

El perro del hortelano

Habitualmente la Compania Nacional de Teatro Clésico
suele hacer coincidir el estreno absoluto de alguna de
sus obras con el Festival de Almagro. En la préxima
edicién del festival la elegida es El perro del hortelano,
de Lope de Vega. Una obra muy representada fuera de
Esparia, popular por la adaptacién cinematografica que

Gira El Alcalde de Zalamea

hizo Pilar Mird, pero con escasa profusién en nuestros
escenarios.

Publicada en la Oncena parte de las comedias de Lope
de Vega en 1618, ha sido representada solo una vez por la
Companfa, y fue el primer montaje de aquella efimera
Escuela de Teatro Clasico en 1989.

Dos compainias Invitadas
en el Teatro Pavon:

Nao d’amores y Teatro del
Velador

Este temporada la Compafifa Nacional de Teatro Clasico
incluye en su programacién a dos compaifas invitadas: la
comparifa Nao d'amores, dirigida desde 2001 por Ana Za-
mora y El Teatro del Velador, companfa fundada en 1990
por Juan Dolores Caballero.

Danga da morte | Danga de la muerte es una copro-
duccién de Nao d’'amores con el Teatro da cornucopia,
que compendia y escenifica textos castellanos y portu-
gueses en torno al tema de la Danza Macabra, estard en
el Teatro Pavon del 8 al 24 de abril. Por su parte El Teatro
del Velador nos trae Las gracias mohosas, de Feliciana
Enriquez de Guzman, la primera dramaturga espafola,
nacida en Sevilla a finales del Siglo XVI. Estard en cartel
del 3 al 19 de junio.

Hemos publicado

En el afio que acaba hemos editado los ntimeros 55, 56 y 57
de nuestra coleccién Textos de Teatro Cldsico, y los nimeros
33, 34y 35 de nuestros Cuadernos Pedagégicos y Fichas
Diddcticas, dedicados a El condenado por desconfiado, La
moza de cantaroy El alcalde de Zalamea. En cuanto a los
Cuadernos de Teatro Cldsico, tenemos previsto publicar
antes de finales de 2010 el ntimero 26 de la coleccién, con el
titulo “La Generacién del 27 lee y representa a los clésicos”.
Lo hemos dedicado a la Edad de Plata de nuestras letras
porque es esa Generacién la que revoluciona la forma de
entender nuestros textos del Siglo de Oro y la plastica con la
que se llevan al escenario, y de ella somos herederos hoy.
Lorca y Alberti, Bergamin y Rivas Cherif, Burman y
Ontandn, La Barraca y Las Misiones Pedagdgicas redescu-

EDITORIAL

/
E l ge riero b reve sigue siendo subestimado de manera sistemdtica cuando se considera

nuestro repertorio. No hablamos tnicamente del Siglo de Oro, sino de periodos anteriores y posterio-
res, donde encontramos, leyendo con atencién, algunos de los momentos mas felices de nuestro teatro.

Hace algunos afios hicimos la prueba al llevar a la escena los Sainetes de Ramoén de la Cruz, y quedé
clara la gran potencia dramadtica de aquellos pequenos artefactos literarios para la escena: fue uno de los
éxitos de la temporada y sorprendié al publico, que se encontrd con una verdadera lluvia de comicidad
en el teatro Pavén; tuvimos que reponer la temporada siguiente y llevar al Festival de Almagro aquel
montaje singular que dirigié magnificamente Ernesto Caballero.

Existen una gran cantidad de piezas breves antes, durante y después del Siglo de Oro que convendria
revisar con cierta asiduidad desde el lado de la escena. Conviene recordar que cuando hablamos de
entremeses no todo es Cervantes, que los mejores dramaturgos del momento cultivaban los formatos
breves con maestria, y que habia verdaderos especialistas en la materia que la posteridad va relegando,
no por cuestiones de gusto, sino por su dificultad al acomodarse a los formatos de exhibicidn existen-
tes. No ocurre tinicamente con el entremés; hay mucho espacio para la investigacién y para la sorpresa,
considerando la ingente variedad de repertorio que ofrece nuestro patrimonio.

Esta temporada tratamos de ofrecer otro Siglo de Oro. Ademads de algunos titulos reconocidos, nuestro
publico podra disfrutar en escena de verdaderas rarezas como la comedia de uno de los tltimos grandes
del periodo dureo: Antonio de Solis; el enredo juvenil de Diego de Figueroa y Cérdoba, o la faceta en-
tremesil de Calderén de la Barca, Bernardo de Quirds, Quinones de Benavente o Hurtado de Mendoza.
Un pequeno aperitivo que solo el teatro ptblico puede ofrecer.

DE UN BOCADO

Qué de abusos, sinrazones, pleitos, venganzas, calumnias, gritos, disputas, insultos, in-
famias y cuchilladas. Qué de personajes hueros, fanfarrones, matasietes, hampones y
justicieros. El entremés esta lleno de mujeres discriminadas, de alcaldes corruptos, de
jovenes que ni estudian ni mucho menos trabajan, de asalariados quejosos, de sacristanes
erotizados, de testigos mentirosos, de letrados sobornados, de alguaciles propasados, de
boticarios nefandos (farmacéuticas las llaman ahora), de mesoneros altivos, de poetas
fracasados y de mucha gente en paro. Entre los que méds abundan, encontramos a los
bobos, los simples, los resignados, los sometidos, los estafados.

Un retrato de tipos y de costumbres de otra época, cuando al publico le volvia loco ver
que al menos en el escenario estaba permitido casi todo porque llevaba el barniz de lo
jocoso, de la parodia. Como si fuera irreal y el barniz no transparentara.

Denuncia de la hipocresia, desparpajo frente a severidad, burla de la obediencia, relajo de
envaramientos, desacato al saber estar...

Ciertamente, el entremés, adornado con sus musicas, sus bailes, su fiesta, se toma de un
solo bocado y deja un regusto a carnaval que estimula el epigastrio, favorece la accién de
los jugos intestinos y genera deseo, apetito, hambre voraz.

Y el hambre siempre ha tenido muy mala fama, porque es un deseo primario, y uno em-
pieza queriendo volovanes de boletus edulis con angulas y yemita de huevo de aldea y
acaba echandose a perder pidiendo justicia, transparencia, libertad y cachondeo.

;Qué tendra la subversién,
que todos los subvertidos
acaban dando en prohibidos,
no importa su condicién?

Luis Garcia-Araus/ Dramaturgo

bren a nuestros autores del XVII. Tenemos también en
preparacién el préximo volumen de los Cuadernos, que sera
el n° 27 y pondrd de nuevo la mirada en el caudal inagotable
de riqueza que Lope de Vega representa para nosotros; se
llamaré “El Siglo de Oro habla de Lope’; y en él hablaran con
voz propia a través de sus textos los contemporaneos del
dramaturgo, para contarnos lo que pensaban de las obras 'y
del nuevo arte de Lope para hacer teatro, un arte que
contintia admirdndonos siempre que nos acercamos a él.

Logroiio (Teatro Breton)
14-15 DE ENERO

Sevilla (Teatro Lope de Vega)
27-30 DE ENERO

Alicante (Teatro Principal)
11-12 DE FEBRERO

Valladolid (Teatro Calderon)
24 - 27 DE FEBRERO

11-13 DE MARZO

25-26 DE MARZO

Barakaldo (Teatro Barakaldo Antzokia) Casteldefells (Teatre Plaza)

Almeria (Auditorio Maestro Padilla)
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EN PORTADA

EL ACTOR Y LAS

GCULEBRILLAS
DE ALAMBRE

El entremés —ese género de “mucha vista y poco seso” como dictaminé Calderén y al que Peter
Brook no hubiera dudado en incluir en el espacio del “teatro tosco”— es el reino de la inversién
carnavalesca y el territorio de lo que la practica escénica del Siglo de Oro llamé graciosidad

Un espacio donde José Pellicer en su Idea de la comedia
en Castilla (1635) prescribia excluir a los personajes graves
porque mostraban “las acciones indecentes, como son co-
mer en las tablas, desnudarse y cantar” También es cierto
que, en uno de sus ambiguos decir sin decir en el Arte Nuevo
habia recordado Lope de Vega, a propdésito de las “vulgares
acciones y negocios” de las obras de Lope de Rueda, que “se
ha quedado la costumbre / de llamar entremeses las come-
dias antiguas / donde estd en su fuerza el arte” (vv. 69-71).
Porque arte hay en el entremés: reducto abreviado y liber-
tario de la populista comedia nueva, atina como ningin
otro género dramatico a dar gusto al vulgo y llenar todos los
huecos de la representacién de un continuum de compla-
cencia en el “disparatar adrede” que lo caracteriza. Y en este
arte —ajeno como ninguno a la abstraccién libresca de pre-
ceptivas y poéticas— se integra también el de los actores.

¢A qué pruebas sometia el entremés a los comediantes y
cudles eran sus exigencias? Era el género mads labil y menos
sacralizado en lo textual: abre sus puertas, en las situaciones
repetidas, en la mecanica de las burlas y del discurso chis-
peante, en el entreveramiento constante de coreografias po-
pulares y a menudo grotescas, en su banda sonora de atro-
nantes pandorgas, en la tentacién continua de irreverente
improvisacion a establecer calcos de los tipos cémicos de la
commedia dellarte: no sdlo esta llena su geografia de alcal-
des zoquetes, abultados o deformes arlequines, pretenciosos
médicos y licenciados bajo los que se vislumbra la mascara
del engreido dottore, soldados desarrapados que gesticulan
a la sombra del capitano spagnuolo y vejetes rijosos con ha-
bla “papanduja” y “gorra chata” en los que se divisa el célebre
Pantaleone. En el entremés las terceras y cuartas damas de la
compaififa afirmaban su inesperado protagonismo en viudas,
duenas, busconas y entretenidas y el gracioso de la comedia
encontraba su permanente espejo céncavo de deformacion
para mostrar su plena calidad de bobo o bufén antihéroe para
dialogar con “el gusano del honor” y batirse en duelo a pan-
tuflazos. Y otra vez seran sus cuerpos la primera materia de
lo que los engolados clasicistas habfan desdefiado teorizar:
lo torpe, la deformidad, lo ridiculo (término que congrega y
sublima la estética del entremés).

Las acotaciones de la obra dramatica breve del Siglo de
Oro aglutinan este despliegue de técnicas: si en El Gabacho
“Descibrese Francisca, y estard vestida de Arlequin y con
barba’; en una refaccién de El retablo de las maravillas cer-
vantino “Sale Pilonga con unas narices largas, y por detrds
del alcalde, le hace cosquillas con ellas en los carrillos, y él
se da de bofetadas pensando que son moscas” Y si Calderén
en su espléndido entremés Las Carnestolendas hace encar-
nar al gracioso el papel de Perico el de los Palotes saliendo
“con una sotanilla sembrada de palillos, de randas y palos de
tambor” poco después pone en escena a un actor “la mitad
mujer, y la otra mitad de hombre, puesto al revés y andan-
do hacia atrds” Un cuerpo préspero que ejecuta el caracter
performativo y gesticulante de la escritura entremesil: al
sacristan de El encanto en la vigiiela de Francisco Ribera
se le ordena hablar “haciéndose pedazos él y las campani-
llas” O que lo abulta en la desmesura: los personajes de Los
Guisados de Calderén (nada menos que platos de la cocina
espaiola —desde don Estofado a dofia Olla Podrida—) apa-
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recen cubiertos de “verdaderas ollas y pucheros” Los rostros
adoptan la mascara natural de los antiguos mimos: se enha-
rinan, se pintan de verde, se cubren de almagre o rojo, en
un inusitado cromatismo. Y en una gloriosa capacidad de
improvisacion en piezas como Las alforjas de Luis Quifo-
nes de Benavente el estudiante Gazpacho, en un recital de
aquel bululii que Agustin de Rojas rememorara en E/ viaje
entretenido como una forma heroica de primitiva comparifa
teatral, es capaz de representar todos los personajes de una
comedia apoydndose en objetos que saca —alarde de pres-
tidigitacién metonimica— de sus alforjas: una guitarra, una
cabellera de demonio, un turbante de moro, unas tocas de
viudas, un tamborcillo y una trompetilla.

El entremés —lo dird Eugenio Asensio— implosiona y
reconduce la violencia: acaba o en baile (con frecuencia
las indiscretas zarabandas y las sensuales y prohibidimas
chaconas) o en palos: el gracioso, vestido de botarga, gol-
pea con las vejigas o matapecados, mientras los sacrista-
nes borrachos parodian, memorizando textos imposibles
de sonetos en latin macarrénico, las disputas académicas
“golpedndose con los bonetes” Desacraliza la escatologia:
un gracioso (en el Entremés del alcalde ciego) “ha de llevar
una bota y hacer como que mea’, y las camisas —el saccus
heredado de las figuras ridiculas del teatro clasico latino—
aparecen sucias o llenas de palominos.

El entremés
era una regocijada
subversion del orden
del que puede brotar,
como gustaban decir en
aquella época, aquellas
culebrillas de alambre
que, comprimidas en
el espacio de una caja
sorpresa, saltan con la
fugaz pero temblorosa
intensidad de la espiral
enrollada.

Garcfa de Prado a Bernarda Ramirez, desde Antonio de Es-
camilla a Mariana de Borja) no llegaron a superar la potente
presencia en los repartos entremesiles de Cosme Pérez, Juan
Rana cuya efigie inmortalizada en su conocido retrato como
alcalde villano llevando en su mano una rana o sapo (en latin
bufo, bufonis) muestra, y asi lo testimonian los tratados de
pintura y fisiognémica de la época, todos los rasgos fisicos
del simple o bufén por excelencia: rostro carnoso, ojos pali-
dosy caido el lacrimal, cabeza grande, orejas mal esculpidas,
cabellos blanquecinos, nariz ruda, piernas redondas hasta el
tobillo, el vientre levantado. No muestra otro rasgo singular
que citaban los tratadistas: la “voz de balido de cabra” Pero
si sabemos que Cosme Pérez tenfa o acentué en la creacién
de su mdscara una hilarante voz atiplada (que subrayaria su
fama de homosexual que propagan ciertas crénicas).

El entremés era parte de aquel “monstruo de apariencias
lleno” del Arte Nuevo: una regocijada subversién del orden
del que puede brotar, como gustaban decir en aquella época,
aquellas culebrillas de alambre que, comprimidas en el espa-
cio de una caja sorpresa, saltan con la fugaz pero tembloro-
sa intensidad de la espiral enrollada. Un artilugio en manos,
casi siempre, de quienes lo representaban y a quienes tal vez
entrevié Valle-Inclan en el fondo del vaso de su esperpento.

Evangelina Rodriguez Cuadros

Todos aquellos actores de la graciosidad (desde Sebastidn

Universidad de Valencia

EL ENTREMES, UN MUNDO AL REVES

Al contrario que los pintores espafioles e italianos, cuya mediterraneidad debiera haberles sus-
citado un mayor interés por las manifestaciones populares al aire libre —ferias, fiestas, juegos,
representaciones dramaticas—, los belgas y holandeses fueron muy inclinados a recogerlas en
sus lienzos; asi, El Bosco, Balten o Brueghel el Viejo, sin duda el més constante en esa dedica-
cién. Su gran pintura del Museo de Bellas Artes de Viena, Carnaval y Cuaresma, vale por todo
un sesudo tratado de cultura popular. Las fuerzas allf enfrentadas en un primer plano reviven el
viejo agén de la cultura occidental, el del dios Dionisos contra el dios Apolo, aqui reencarnados
en dos criaturas mucho mas familiares y préximas: el orondo don Carnal, liderando la comitiva
de mascaras atiborradas de vino y carne de cerdo, y la enjuta dofia Cuaresma, que, seguida de
su cohorte de frailes y beatas, anuncia con los pescados el periodo de abstinencia y ayuno. La
vieja batalla, a la que nuestro Arcipreste de Hita dedicara uno de los pasajes mds animados de
su Libro de buen amor, es la mejor demostracién de lo que fue el teatro en su Edad de Oro,
culmen de la etapa més festiva y lidica —acaso también la més auténtica— de toda su historia.

No en balde para nuestros antepasados del siglo XVII la representacién merecié el nom-
bre de fiesta teatral, un complejo entramado de piezas draméticas, entre las que sobresalia
una de mayor extensién e importancia, a la que daban réplica otras de alcance menor y, en
apariencia, casi intrascendente. Mientras la obra grande podia ser seria, incluso tragica, las
breves se caracterizaban siempre por su comicidad desbordante, algo asi como si la pareja
de filésofos, Demdcrito el risuefio y Herdclito el llorén —estos, si, retratados ad nauseam por
los grandes de la pintura barroca: Veldzquez, Ribera, Rubens, Rembrandt— hubieran llevado
su contienda a los escenarios. De ahi que la mezcla llegara a ser, en algunas ocasiones, no
poco explosiva y hasta peligrosa. Asi, por caso, en las llamadas fiestas sacramentales, cuya
celebracién tenia lugar el dia del Corpus Christi. En ellas la parte del leén se la llevaba obvia-
mente el auto sacramental, que iba escoltado siempre por un entremés de sacristanes y una
mojiganga a modo de colofén. El cuerpo de Cristo, ofertado en la apoteosis del auto, tenia
asf irreverente contrapartida en el descarado y lozanisimo de las actrices que encarnaban a
mujeres de vida licenciosa. Era éste, por cierto, un motivo constante de escéndalo para los
enemigos del teatro, que no entendian cémo la misma comedianta podia desempefiar el papel
de la Virgen y, a continuacién, el de una daifa salida de los barrios bajos.

Se comprende, por ello, que un padre jesuita, poco teatrero él a diferencia de sus hermanos
de orden, comparara, a principios del siglo XV, “la comedia con los entremeses que hoy se
representan” con “aquella serpiente Anfisbena de quien dicen san Isidoro y Plinio que tiene dos
cabezas en las dos puntas del cuerpo y por entrambas echa ponzofia; porque la comedia, asi en
la farsa como en los entremeses, estd vomitando ponzofia a borbotones en los circunstantes
y abraséndolos en sensualidad con sus acciones y palabras deshonestas, que es veneno de
mayor malicia que el de todas las serpientes”.

Pero, sin duda, el veneno mas letal de esa serpiente iba inoculado en las piezas breves de
la fiesta, bautizadas desde muy pronto con términos harto pintorescos y musicales: entremés,
loa, jacara, baile entremesado, entremés cantado, mojiganga, fin de fiesta, sainete... Ningin
teatro de nuestro contorno ofrecia un menu tan variado y suculento. La estructura de la repre-
sentacién —comedia y piezas breves— no era inmutable. Se sabe que, en ciertas ocasiones, se
prescindia de la obra mayor para componer un espectaculo a base solamente de los géneros
chicos llamado folla, por lo desordenado y loco su ejecucién sobre las tablas. Y es que la
locura festiva —sancionada por Erasmo en pleno Humanismo—y la risa son los pilares sobre
los cuales se asienta el gran mundo del teatro breve, cuyo origen hay que buscar en la fiesta
de fiestas, el carnaval o las carnestolendas. El resultado, tanto en el rito carnavalesco como
en el espectéculo teatral, era el mismo: la construccién de un mundo al revés, en el cual los
valores mas sagrados del orden constituido quedaban alterados, degradados, invertidos, en
una suerte de visién amoral a contracorriente de toda norma. Estamos ante “esas donosas

burlas de cornudos” —Valle-Inclan dixit— que ponian contrapunto jocoso a los sangrientos
asuntos de las tragedias de honor. En ninguna otra época histérica se les ha dado a los es-
pectadores la posibilidad de escoger entre dos opciones tan enfrentadas. El tema del doble,
que tanto ha fascinado a la modernidad —desde Dostoyevski a Borges—, esta presente ya en
los dramaturgos barrocos y aun antes en los escritores medievales, artifices de lo que Vittore
Branca, al estudiar a Boccaccio, denominara bifrontismo, esto es, la capacidad de la creacién
artistica por aunar espiritu y materia, lo sublime y lo grotesco, el dolor y la chanza.

Quien pretenda explicar la cosmovisién de nuestros clésicos a partir de una sola de las ca-
ras de ese dios Jano no entendera nunca lo esencial. De hecho no son pocos los criticos y los
teatristas que siguen interpretando de una manera alicorta e insuficiente la complejisima escena
barroca. Y es que el orden al que aspira el teatro “serio” —piénsese en Fuente Ovejuna, El burlador
de Sevilla 0 en El médico de su honra— no puede desvincularse nunca de la mirada irénica y
sarcastica que los dramaturgos, a menudo metidos también a entremesistas, proyectan no sélo
en las comedias de su invencién sino fundamentalmente en los entremeses. Léase, por ejemplo,
El alcalde de Zalamea a |a luz del entremés de El dragoncillo, o La vida es suefio, a la par que la
mojiganga de Las visiones de la muerte, por citar cuatro titulos debidos a la pluma de Calderén,
para observar cémo un mismo autor es capaz de mostrarnos a la vez el modelo y su contrafactum.

Si La Celestina habfa mostrado el peso especifico que los de abajo —criados, prostitu-
tas, rufianes— asumian en la escena frente al tradicional protagonismo de galanes y primeras
damas, los géneros breves suponen ya la irrupcién decidida y orgidstica de esos mismos ti-
pos deleznables expuestos a la admiracién de un puiblico que, desencantado de causas mas
nobles, veia en este tipo de teatro un speculum deformante pero, por ello mismo, ejemplar de
sus presuntos héroes y mitos. El entremés es, en este sentido, un ancestro mas que preclaro
del genial invento de don Ramén Marfa. Antes que Juanito Ventolera o Max Estrella, las figuras
entremesiles eran habituales del famoso callején del Gato. Digalo si no el Soldado roto de
tantos entremeses —el de La guarda cuidadosa, de Cervantes, por ejemplo—, convertido en
un patético Marte de Carnaval. O el Sacristan, emblema de una religién tal como la entendia el
pueblo, es decir, glotona y lujuriosa. O la Malmaridada, quizés el ideal femenino al que aspiraban
las mujeres que colmaban la cazuela de los corrales; con permiso del feminismo, una Nora
avant la lettre que no precisa dar portazo alguno, pues que se conforma con coronar al odioso
marido y seguir gozando en este valle de lagrimas. O el Vejete, suma de todas las represiones
y prohibiciones de una sociedad controlada en sus impulsos més primarios. O el Alcalde, or-
gulloso de su estulticia, si es que ésta le garantiza su condicién de cristiano viejo. Y el astuto
Estudiante, y el enamoradizo Barbero, y la picara Criada: criaturas todas ellas rebosantes de
frescura, ufanas de su linaje folclérico, representantes, en fin, de esa sabiduria popular segin
la cual “para crear afectos lo mejor es crear intereses”.

Tal vez por ello la filosoffa entremesil —si se me permite la pedanterfa— anticipa no po-
cos elementos de la posmodernidad reinante: hedonismo, materialismo, relativismo... En los
géneros menudos no hay valores ni politicos, ni religiosos, ni morales dignos de respeto. Del
mas alto para la Espafia del Barroco —Dios— no hay noticias en el entremés; antes bien, lo
que mas se deja ver es la presencia inquietante de su gran competidor, el diablo. Tampoco
hay lugar para la Monarquia —“porque entremés de rey jamas se ha visto’, lo dice Lope en su
Arte nuevo—. Y el principio méaximo por el que se mueven los espafioles bajo los Austrias, el
honor, es sélo causa de befa y de escarnio. Invitacién al desorden, mundo al revés, carnaval
pasado por las tablas, triunfo de don Carnal, redivivo en la figura del gran actor Cosme Pérez,
alias Juan Rana, méximo emblema entremesil de aquella época dorada de nuestro teatro.

Javier Huerta Calvo

Instituto del Teatro de Madrid, UCM



ANTONIO DE SOLIS, UN CLASICO EN CIERNES

+Cudnto pesan las once o doce comedias escritas por don Antonio de Solis y Rivadeneyra, frente a la
imponente carga de titulos que ostenta el teatro espafol de siglo X VI, y ni siquiera hablemos de las
cuatrocientas y pico hoy conocidas de Lope de Vega ? ;Qué representa el autor ante aquellos insignes
dramaturgos cuyas obras maestras se consideran como verdaderas joyas de la literatura mundial ? Casi
nada, dirdn algunos entendidos, y nada de nada, en legitima opinién de los muchos que sélo han visto
escrito « Solis » en alguna lata de tomate frito. Y todos tienen razén. Si, por supuesto. Si... pero no.

Antonio de Solis, que en sus tltimos afios se calificaba a si mismo de « viejo haragan », nunca
se preocup6 demasiado por lo que hoy se podria llamar su indice de productividad literaria.
Sélo se dedico a componer obras teatrales en dos fases distintas de su recorrido vital, y por
lo visto con el Unico fin de hacer méritos y llamar asf la atencién de algin mecenas que le
proporcionara —o que incrementara— sus indispensables medios de subsistencia. O sea,
simplemente, para ganarse la vida. Lo que lo demuestra es que, cuando por fin consigui6
algo —una proteccién, una colocacién y un sueldo, o una apreciable mejora de sus condicio-
nes econémicas—, inmediatamente abandond su plena dedicacion a la escritura dramatica.

Su trayectoria creadora empieza poco antes del ano 1630, cuando el joven Solis (que
habia nacido en Alcald de Henares en 1610), recién salido de la Universidad de Salamanca,
trata de darse a conocer en el mundillo madrilefio de las letras, que como se sabe gravitaba
en torno a la corte de Felipe IV. Poesias encomidsticas o circunstanciales publicadas en va-
rios libros colectivos, participacién en diversos certamenes, amistad con otros escritores,
como Juan Pérez de Montalbdn, y mas tarde Antonio Coello y Francisco de Rojas, y sobre
todo, hasta 1636, composicién de varias comedias de capa y espada al pausado ritmo de
una por afio (muy lejos, como se ve, de las « horas veinticuatro » que le bastaron a Lope,
segun sus propias palabras, para escribir alguna de las suyas). No nos queda hoy constan-
cia de si tuvieron o no sus comedias mucho éxito en las tablas madrilefias, y también habra
que relativizar lo que dicen de Solis, en ese mismo periodo, algunos de sus ditirambicos
contemporaneos, cuando evocan su « sutil ingenio » o celebran « su espiritu, talento y
ciencia », pero el caso es que al cabo de esta primera fase encontr6 nuestro autor el mece-
nas que a todas luces iba buscando.

Probablemente a mediados del afio 1636, o en todo caso antes de febrero de 1637, entrd
efectivamente al servicio de don Duarte Alvarez de Toledo y Portugal, séptimo conde de Oro-
pesa, a titulo de secretario particular. La proteccién de tan alto personaje le abrié las puertas
del recién construido palacio real del Buen Retiro, donde particip6 Solis en varias academias
poéticas y colaboré con Rojas y Calderén en una comedia palaciega representada en 1640 y
desgraciadamente hoy perdida. Pero, instalado por fin en el entorno literario del rey poeta, no
sigui6 ya explotando sistematicamente su primera vena, la de las comedias de intriga destina-
das a los corrales madrilenos. Ademds, las ocupaciones de su oficio y la obligacién de seguir
en sus destinos sucesivos al conde de Oropesa (Virrey de Navarra en Pamplona, de 1642 a
16435, y Virrey de Valencia, de 1645 a 1650) le apartaron de la creacidn teatral.

En 1651 vuelve Solis con el Conde a la corte y consigue muy pronto un nombramiento ofi-
cial como secretario —uno de los secretarios— del rey, y otro nombramiento, mas informal
pero no menos apremiante, como dramaturgo de Palacio, honor que comparte nada menos
que con Pedro Calderdn de la Barca. Asi empieza su segunda fase creadora, si no directamen-
te motivada por la bisqueda de un empleo, por lo menos en relacién directa con el aliciente de
conseguir el favor real y bajo la presion de las circunstancias : sus creaciones para la escena del
Buen Retiro —unas pocas comedias, sobre todo de asunto mitolégico, y més piezas de teatro
breve, entremeses y loas— se van a suceder hasta 1660, alternando con las mercedes cada vez
mayores otorgadas por Felipe IV. Periodo creador que también culminard, como el primero,
con la obtencién de un alto cargo mas remunerativo y una nueva interrupcién de la actividad
de Solis como dramaturgo.

A quien le extrafie hoy que un Solis haya podido competir en la escena de palacio con un
Calderén, autor (entre otras obras maestras, claro) de admirables comedias mitolégicas, bas-
tara recordarle que a él, y no a don Pedro, se le encargdé componer una pieza del mismo tipo
para celebrar, en 1658, el nacimiento del anhelado principe heredero Felipe Préspero. Y que
esta obra, Triunfos de amor y fortuna, una aparatosa y espectacular comedia de tramoya, con
largos fragmentos musicales, fue un inmenso éxito de publico y estuvo, a pesar de una inte-
rrupcion debida a la Cuaresma, mds de sesenta dias en cartelera. Lo cual hace de su estreno el
mas concurrido, y con mucha diferencia, de todo el siglo XVIL

Pocos afios después, el 13 de enero de 1661, accede Solis a su més lucrativo titulo oficial, el
de Cronista de Indias, que si bien desembocara cinco lustros mds tarde en la publicacién de
su famosa Historia de la conquista de Méjico, también va a sellar la interrupcién definitiva de
la prometedora carrera dramadtica de nuestro autor. A partir de entonces se dedicara exclu-
sivamente a su tarea de historiador, muriendo finalmente en 1686, dos afios después de ver
publicado su libro.

Con este breve repaso biogréfico esperamos que se entienda mejor la brevedad de su
produccién teatral, y también la importancia que pudo ésta tener en su tiempo, por lo
menos en el ambito de la escena palaciega. Ahora bien : queda por apreciar la calidad
intrinseca de su teatro. Y si que la tiene, y mucha, aunque lo mejor de Solis no estd hoy en
sus obras mitoldgicas sino en las de su primera época, esas comedias de capa y espada tan
celebradas antafio por la critica del siglo XVIII y luego tan olvidadas, hasta fines del siglo
XX, entre las pdginas de la benemérita pero polvorienta Biblioteca de Autores Espafioles.
En ellas luce el autor un perfecto manejo de los mecanismos de la comedia de enredo, un
estilo a la vez terso y brillante y una desenvoltura en el tratamiento de los temas amorosos
que ya apuntaba en Calderdén y otros pero que él sistematizé y plasmoé en obras cdmicas de
alcance intemporal. Por ejemplo en la mas lograda de todas, El amor al uso, sobre la cual
formulaba en 1967 J. L. Alborg el siguiente juicio pionero : « El amor al uso es, en efecto,
una deliciosa comedia, quizd de las mds égiles y divertidas que, en su especie, ha produ-
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obras teatrales en dos fases distintas
de su recorrido vital, y por lo visto
con el unico fin de hacer méritos
y llamar asi la atencion de algun
mecenas que le proporcionara —o que
incrementara— sus indispensables

medios de subsistencia. , ,

cido nuestro teatro. Su lectura constituye una gran sorpresa, porque el desenfado de las
situaciones y la intencién y gracia de los conceptos que alli se exponen sobre el amor son
de lo més moderno, y no dudamos que la representacién haria las delicias de un publico de
nuestros dfas » (Historia de la literatura espariola, Madrid, Gredos, t. II, p. 812). Afortuna-
damente, la obra ya ha salido algin tanto de su olvido secular. Una primera edicién critica
en 1995, una sonada representacion en el Festival de Almagro de 2002, otra edicién mas
en 2003... Pero no es la tinica comedia de Solis merecedora de nuestra atencion. Entre las
demds, y muy cerca de ella, estd también Un bobo hace ciento.

Esta no menos deliciosa pieza comica, que ahora podra apreciar el publico moderno en
el oportunisimo montaje de la Comparifa Nacional de Teatro Clasico, es lo que se ha venido
llamando una comedia « de figurdn », centrada en un personaje ridiculo cuyas iniciativas de-
terminan toda la construccién del enredo (para mayor informacién, véase F. Serralta, « Entre
figura y funcién : Un bobo hace ciento, de Antonio de Solis », en Luciano Garcfa Lorenzo (ed.),
El figurdnm, texto y puesta en escena, Madrid, Ed. Fundamentos, 2007, p. 183-193). Certeramen-
te definida por Mesonero Romanos como « un tejido de chistes y sales comicas, en que luce y
campea el gran talento, el gusto y la festividad urbana de Solis », la obra es también un claro
exponente de la caracteristica preocupacion del autor por la verosimilitud. Entenda-
monos : por la verosimilitud teatral, o sea el perfecto encaje los unos en y con los otros
de todos los mecanismos de la intriga, esa artificiosidad mecanica de tan alta precision
que en las tablas de hoy no puede sino desembocar en una arrolladora impresion de
dinamismo escénico.

Con este segundo montaje contemporaneo de una obra de Solis estd ingresando por fin el
autor, a pesar de sus pocos titulos, en el repertorio clasico de nuestros dias. Enérgico, brillante,
divertido, moderno en sus planteamientos amorosos, su teatro no es de los que menos mere-
cen tan platdnica pero indispensable distincién.

Frédéric Serralta

Université de Toulouse-Le Mirail

CLASICOS DE SIEMPRE v

Los detractores de la comedia encontraron en los entre-
meses el camino mds certero para acabar en el infierno
por sus temas deshonestos, la representacion atrevida
de las pasiones, el traje liviano de las actrices y la cer-
cania de los actores.

De los entremeses y burlas aplaudidas en los teatros no
se puede hablar sin rubor, porque todos estdn llenos de in-
decentes porquerias, de chistes y cuentos indignos de ta-
bernas y bodegones; y lo que tienen (y tienen mucho) del
color de las comedias es tan declaradamente torpe y obs-
ceno que no encuentra la modestia voces con que poderlo
explicar. ;Qué cosa mas fea y vergonzosa que ver represen-
tar chanzas, con bufonadas, y risas la industria de la muger

torpe que tiene tres o cuatro galanes y a todos los deslum-
bra para que no sepa uno de otro? ;la destreza de otra mu-
gercilla vil en estafar a los mozos deshonestos? ;el ingenio
del addltero para robar la muger casada, o la astucia de la
adultera para enganar al marido? Aqui entre el ruido de
la bulla y las risadas son las acciones mas inmodestas, las
palabras menos corteses y los bailes mas disolutos... Sobre
todo estos ordinarios incentivos de torpeza hay en el teatro
otros muchos, que aunque no son tan comunes, son bien
frecuentes en las comedias, y los que concurren a oirlas, a
todo van expuestos, segiin los lances que se ofrecieren. Allf
se ve una muger hermosa mostrarse perdida de amores por
su galdn, y al galdn no menos loco y apasionado por ella:
significarse su afecto con carifiosas y ternisimas palabras:

hacerse amorosas caricias: darse las manos y aun los bra-
zos muchas veces y concertar el tiempo en que se han de
ver a solas: tomar los galanes a las damas de las manos y
danzar en los saraos con ellas: salir las mugeres a un jardin
en guardapiés y justillo sila comedia lo manda, cuando est4
mandando el Apdstol que ni en la iglesia tengan la cabeza
descubierta y San Agustin dice (Epist. Ad Possido.) que ni
aun la muger casada ha de dar lugar a que se sepa de que
color es su cabello. Salen también muchas veces mal vesti-
das, por no decir mal desnudas, porque lo pide el papel de
la Magdalena o de otra santa penitente.

P. Ignacio de Camargo. 1689. En Emilio Cotarelo y Mori:

Controversias sobre la licitud del teatro en Espariia.

OTROS CLASICOS

JUAN RANA, LA ESTRELLA DEL ENTREMES

Uno de los mds fascinantes fendmenos teatrales de nuestro Siglo de Oro es el prota-
gonizado por Juan Rana. Este complejo signo se compone de rasgos de significados y
procedencias multiples. En él se unen una tradicién escénica, unos géneros dramdticos
de contornos no muy definidos, una trayectoria personal y profesional, un cumulo de
tépicos teatrales, y una vitalidad, en fin, absolutamente originales y extraordinarios. Juan
Rana es la inica mascara estable y duradera de nuestro Teatro del Siglo de Oro. Tenemos
noticia de unos setenta textos, en su mayorfa entremeses, en los que aparece como pro-
tagonista: en realidad como verdadero motor textual y espectacular. De algunos de ellos
desconocemos su autor. Otros estan escritos por los mejores poetas del XVII.

El personaje de Juan Rana fue encarnado durante casi cuarenta anos por el actor Cosme Pé-
rez, cuya figura aparece asf ligada para la Historia del Teatro a la representacién del personaje.
No en balde podemos considerar fundamental su contribucién a la creacién del mito cémico.

La primera menci6n de Juan Rana en un texto dramatico de la que tenemos noticia estd en
Lo que ha de ser, de Lope de Vega fechado en torno a 1624. Se trata de un personaje pequeiio
pero ya definido como alcalde tonto. Es posible que el entremés anénimo El casamentero
fuera escrito en fecha muy cercana, y tal vez sea el primero interpretado por Cosme Pérez,
de tal manera que el personaje pudiera ser anterior a su interpretacién por el actor; aunque

Tenemos noticia de unos setenta
textos, en su mayoria entremeses, en los
que aparece como protagonista.

es verdad que lo asumiria en un estado incipiente. A partir de este momento serdn contadas
las ocasiones de las que tenemos constancia en las que Cosme Pérez actiia en obras largas; y
cuando esto ocurre los personajes que interpreta estin claramente influidos por Juan Rana.

Después de pasar por la compania de Cabredo, Cosme Pérez es contratado por uno de
los mas importantes autores del momento: Pedro de la Rosa. En el documento contractual
aparece explicitamente indicado que representaria la “parte principal de la graciosidad” En
estos afos la fama y popularidad de Juan Rana son ya incuestionables; la labor actoral de
Cosme Pérez, imprescindible. Una vez que Cosme Pérez comienza a encarnarlo, lo hace
suyo hasta el punto de que pasa a convertirse en una segunda identidad; algo similar a lo
que hoy llamarfamos su nombre artistico. El corpus que forman todas las piezas escritas
para Juan Rana configura una suerte de imposible biografia en la que conviven un niicleo de
caracteristicas fijas, y muchos otros rasgos maviles, casuales, que sin embargo no terminan
de desaparecer ya que cada nuevo entremés confirma lo sabido y afiade matices propios.
Esta superposicién de informaciones, este espesor significativo, es, sin serlo, una suerte
de profundidad psicoldgica antirealista. Asi, Juan Rana serd alcalde, pero también doctor,
ventero, remediador, poeta, casamentero, organizador de festejos, embajador gremial, con-
sejero de nobles, torero, hidalgo, mujer, muerto, pintura de si mismo, estatua, también de si
mismo... A veces estos cambios de oficio, casi de personalidad, estdn bien integrados en la
trama puesto que el personaje suele ser objeto de burla; y la broma consiste, precisamente,
en hacerle creer que es quien nunca ha sido. Tantas idas y venidas, tanto salir del rol y vol-
ver a retomarlo, provocaron una indefinicién en su identidad que pasé a convertirse, gran
paradoja, en uno de sus rasgos mas caracteristicos.

Cosme Pérez muri6 el 20 de Abril de 1672. Después de esta fecha hubo varios intentos
poco afortunados de resucitar al personaje, aunque parece que resulté muy dificil en-
contrar a quien quisiera compararse con aquel que sélo con salir a las tablas, sin hablar,
provocaba la risa y el aplauso. Vueltos a representar algunos de sus entremeses hubo que
cambiar el nombre del personaje. Podemos decir que la potencia de un gran actor con-
sagré a Juan Rana, y su muerte lo enterro casi definitivamente.

Yolanda Pallin
Dramaturga y profesora de la RESAD

LA MOJIGANGA

En nuestra opinidn, solo el entendimiento de la dimensién “mojiganga” o carnavalesca,
presente en el entremés, en la jicara, en la loa y en la propia mojiganga dramatica, permiti-
rd comprender y reinterpretar todo el teatro breve. Es en el entremés callejero o mojiganga
publica —que proporciona al entremés dramadtico la estructura de desfile, los motivos y
los personajes, entre otros- donde se encuentra la unidad basica o célula inicial del teatro,
cuyos origenes se pierden con los de la Historia.

En cuanto a la definicién del género, la mojiganga dramatica es un texto breve en verso,
de cardcter comico-musical y burlesco, con predominio de la confusion y el disparate de-
liberados explicables por su raigambre esencialmente carnavalesca, representado para fin
de fiesta. La mojiganga teatral nace de su homénima callejera, del influjo de otros géneros
(asi, las “coplas de disparates”) y del teatro anterior (del “entremés cantado” o “baile entre-
mesado’, desarrollado sobre todo gracias a Quifiones de Benavente, y aun de algunas loas
burlescas cercanas a éste).

La mojiganga dramadtica prototipica, de tipo popular (y llevada a palacio por ser del
gusto de la Corte) trata de las dificultades de un alcalde rastico que ha de proporcionar
este festejo a la villa. El subtipo palaciego, més refinado, que parodia la mitologfa, la épica
o la caballerfa, y donde se suceden personajes exéticos y calles, plazas o lugares de recreo
personificados, recoge la herencia de las piezas fantasticas de Benavente y la temadtica de
algunas danzas grotescas del Corpus. De todas formas, la influencia es doble: a palacio
lleva el “alcalde mojiganguero” sus parejas ridiculas, y para un publico mas amplio se es-
cenifican mojigangas de tipo palaciego en carros y tablados dispuestos en las calles o en
el Buen Retiro.

Los mejores cultivadores de la mojiganga teatral mediado el siglo XVII son autores
dedicados a la creacién de comedias burlescas, como Monteser (La ballena) o Suérez de
Deza (El mundi nuevo). No hay que olvidar, empero, a Calderén de la Barca, quien subvier-
te en su teatro breve los pilares sobre los que se basaban sus comedias y autos (Las visiones
de la muerte). Fue imitado por los autores de fin de siglo, aunque a partir de entonces es
mas correcto hablar de bailetes y de fines de fiesta.

Si la utopia se define como un proyecto social de realizacién imposible, que responde
a una concepcién imaginaria o, en su primera acepcién, como un “plan imaginario y sis-
temdtico de una sociedad que constituye para quien lo concibe un ideal o un contraideal”
(DRAE), puede afirmarse que, desde la 6ptica de lo burlesco, de la “confusion deliberada’,
la mojiganga nos ofrece ese contraideal en un microcosmos exuberante no sujeto a la
légica argumental del entremés, puesto que la libertad formal del género abre los textos a
la musica, la danza y a lo cantado. La mojiganga se configura, entonces, como “el modelo
general de la utopia” la libertad de espacio, de tiempo y de temdtica, propias del teatro
breve en general y del calderoniano en particular, se dan la mano aqui con la lectura critica
propiciada por el modelo utépico.

Todas las mojigangas dramdticas que aluden a alguna circunstancia de la represen-
tacion se hicieron en recintos palaciegos. Su vinculacién a los espectdculos de la Corte
determinara su auténtico caracter, ya que la mojiganga florece como el género mas es-
pectacular y abstracto del teatro breve. En la puesta en escena de este género cortesano
enraizado en la fiesta popular se emplean la iluminacién nocturna, la pintura y los tapices,
la movilidad dada por los bastidores en perspectiva y las apariencias, el marco del pros-
cenio y el telén de boca. Se alude normalmente en los versos finales de las mojigangas a
Carlos II, a sus esposas o a Mariana, la reina madre (los afios de apogeo y de decadencia
del género coinciden con la trayectoria vital del dltimo Austria). Si no hay nada de risible
ni de subversivo en ello, se debe al hecho de que en la fiesta publica del siglo XVII, desde
un principio, la mojiganga se presenta como un festejo con que se trata de divertir a los
monarcas sin menoscabo de sus personas. Los reyes de burlas, con excepcién de los del
folclore, como el Rey Palomo o el Rey que rabid, se eliminan sistematicamente en los desfi-
les callejeros que recogen las mojigangas draméticas. Por ello los motes alusivos a la familia
real son de tipo elogioso y falta en ellos la satira.

Catalina Buezo

Universidad Complutense de Madrid
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