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INTRODUCCION

J

‘Siervo libre de amor

EL MANUSCRITO 6052 DE LA BIBLIOTECA NACIONAL

Del Sietvo libre de amor se encuentra un Gnico testimonio en un manuscrito incompleto de finales
del siglo xv, escrito en letra gética libraria y en cortesana cursiva y en el que parecen haber participado
al menos dos manos, alterndndose.

Dicho manuscrito se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid y tiene la signatura actual Ms.
6052. La antigua, Q-224, indica que en algin momento, probablemente entre 1840 y 50, fue llevado alli
desde la Biblioteca del Palacio Real de la misma ciudad. No he podido averiguar nada sobre sus anteriores
propietarios.

El citado manuscrito tiene unas medidas de 202 por 138 mm. de acuerdo con mi apreciacién. José
Simén Diaz , en la Bibliografia de la literatura hispanica (1963: 1, 1, 192) da como medidas 200 por 140 mm.
y curiosamente 200 por 135 en la entrada 4222, “Traduccién de los argumentos de la Iliada’, [Juan de
Mena] del mismo ejemplar. La caja, a una sola columna, estd preparada para entre 30 y 33 lineas por folio,
aunque a menudo, en el Siervo libre de amor, se inserta mds texto entre lineas o arriba y abajo del limite de
la caja. Como puede verse en la transcripcion, se llega a menudo a 40 lineas por folio en la Gltima parte
del texto.

Laencuadernacién es moderna, en cartoné con el lomo de piel. Aunque algunas paginas, precisamente
del Siervo libre de amor, se han desprendido y en los folios iniciales, en la ‘Novella’ de Canizares, la tinta
ha corroido en algunas lineas el papel, en general su estado de conservacién es aceptable. Presenta huellas
de una reparacién en el folio cxum (16 en foliacion moderna). Normalmente es legible sin dificultad y
los problemas que presenta su lectura no son tan graves como nos lo podria hacer creer, por ejemplo, el
comentario de Marcelino Menéndez y Pelayo,' si bien cuando los hay se encuentran precisamente en
nuestra obra que, ademads de las dificultades achacables al estilo y la seleccion del vocabulario por parte del
autor, da la impresion de haber sido copiada con més apresuramiento y aprovechando mas el papel que
los textos anteriores, como si al ir acabando el volumen hubiera acometido a los amanuenses una sibita
premura tanto de tiempo como de espacio. Quiza parte de su oscuridad sea achacable a la utilizacién de
una copia corrupta por parte de los amanuenses, aunque me inclino a pensar que la responsabilidad recae
sobre el mismo Juan Rodriguez del Padrén, quien sospecho que intent6 hacer con el castellano lo que Joan
Rois de Corella con el cataldn: elevarlo a la dignidad del latin por medio de recursos como el hipérbaton y
la incorporacién de neologismos y calcos sintacticos y morfolégicos de aquella lengua.

El soporte es papel, de buena calidad, sin marcas por lo que he podido ver. Las tintas son negra para
el texto, roja para calderones y azul en adornos marginales en algunos folios, alguna vez junto con el rojo
y el negro en letras capitulares. Es de resefar que el Siervo libre de amor se cierra a mitad de pagina y con
dos puntos y un guién rojos, que pueden indicar finalizacién.

VEn Origenes de la novela, 11: ‘es lastima que libro tan peregrino haya llegado a nuestros dias en una sola e incorrectisima copia, la
contenida en el cédice Q-224 de la Biblioteca Nacional. En algunas partes apenas hace sentido, y parece que faltan palabras’
(1943: 13).
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En su estado actual, las obras de Juan Rodriguez del Padrén ocupan aproximadamente la segunda
mitad del manuscrito. Entre los folios cLxxxvir’ y xxixr (£ 55¥ a f. 129" en la paginacién moderna) se
encuentra copiado el Bursario. En el folio xoaxt (£. 129) comienza el Siervo libre de amor y acaba en el
xxuxxar (£. 141Y). En el folio siguiente, numerado en la paginacién antigua CCLXXXV, no sé si por error, pues
no aparece ningin tipo de desgarro, y 142, muy borroso, a lapiz, en la moderna, el recto no presenta texto,
aunque se encuentra preparado, con las lineas trazadas en la caja. Al verso, ya sin preparacién, hay unas
anotaciones de cardcter privado, con letra posterior. Siguen tres folios mds, en blanco, que parecen de la
misma calidad y época que los anteriores. Al final, otro folio, éste de papel reciente.

El manuscrito comienza en la actualidad en el folio cxxxivi. Su epigrafe es: ‘Nouella / que diego de
canizares de latyn en rromarnge declaro y translado/ de vn libro llamado Scala Celi’. Acaba en el folio cxum”
con las palabras: ‘a vos/y a mj de tanto mal’. En el folio cxlv' empieza una epistola de Diego Enriquez: ‘e ta
carta embio el ligenciado y coronista diego enrriquez de Castillo. a la muy elclaregida y bien aventurada
reyna de Castilla. donna Ysabel nuestra [ennora/. para [atilfazer/ a fu altesa de algunas quexas y enojos. que
del tenja injuftamente’. Acaba en el folio cxtvir’ (20 en la nueva paginacién), con las palabras: ‘syn temer
aduerllidat/- Amen’. En el manuscrito hay después un salto de cinco folios numerados pero en blanco.
Se retoma la escritura en el folio cuir (21), cuyo epigrafe es: ‘Epistola de conlolagion embiada al licenciado
e [ennor prothonotario de Ciguenca. Con [u refpuelta tralladaddas de latyn en rromange por dyeg® de
cannjzares/”’; y acaba en folio cLv” con las palabras: ‘quando el tiempo conuenj/ ble lo padelciesse/-’. En el
folio crvirr comienza la traduccidn de la versién latina de la Iliada, de Juan de Mena,? con estas palabras:
‘Al muy alto/ y muy poderoso p'ingipe/ y muy hu/ mano [ennor don johan el segundo// por al/ pyracion
dela diujnal gracia muy digno rrey delos rreynos de Castilla y de leon/ et ¢//-’. Acaba en el folio cLxxxv":
‘tornado ligeras gentellas e ¢enizas/. ffenece’. Tras un folio en blanco, comienza el Bursario.

La letra usada en la versién de la lliada de Mena es cortesana cursiva, similar a la empleada en la
mayor parte del Siervo libre de amor, y parece de la misma mano, mientras que la del Bursario es gotica
libraria, semejante a la del resto del manuscrito.

Angel Gonzalez Garcia, en su edicién de las Versiones castellanas del ‘Sendebar’ (1946: xv-xvm) hace la
siguiente descripcién del manuscrito, que transcribo:

Don Antonio Paz y Melia publicé en 1892, en el tomo xxix de la Sociedad de Bibliéfilos Espafioles,
con el titulo de Opuisculos literatios de los siglos xiv a xvi, una ‘Novella que Diego de Cafizares de
latin en romance declard y trasladé de un libro llamado ‘Scala Coeli’. Ocupa las pp. 1 a 44 de este
volumen y estd tomado el texto del ms. 6052 (antes Q224) de la Biblioteca Nacional de Madrid.
Este mss. de 149 >, de 200 por 140 mm. de tamafio y de 180 x 120mm. de caja, con 31 lineas a
toda plana, en letra del siglo xv, con epigrafes, capitales y calderones en rojo, inserta la ‘Novella’ de
Diego Canizares,® en los [ 1-16, de la numeracién moderna, que correspondian a los folios cxxxiv a
cxui de una numeracién antigua, lo que indica que es fragmento de otro manuscrito. Los diferentes
tratados que contiene estan escritos en distintas clases de letra, algunos como la de la ‘Novella’ En
nota: ‘A més de la ‘Novella’ contiene [...] £ 24 [...] En blanco. F> 25-53 [...] (De letra m4s cursiva,
cortesana). F>* 55-129 [...] (Letra como la de la ‘Novella’). Ff. 129v-141".

El manuscrito comienza, como sefala Angel Gonzélez Garcfa, en el folio 134. ;Qué obras pudo
contener, ahora perdidas? De las que antecedieron a la ‘Novella’ de Diego de Canizares nada se sabe. No
ocurre lo mismo sin embargo con los dltimos folios, separados también del ms. BNM 6052. A Gltima hora,
muy tarde ya para pensar en realizar un nuevo examen en la Biblioteca Nacional de Madrid, he caido enla
cuenta, al revisar viejas notas, de unos datos de importancia para la consideracién del contexto de recepcién
del Siervo libre de amor. En enero de 1997, en uno de aquellos inolvidables seminarios que organizaba
el profesor Alan Deyermond en el ‘Queen Mary & Westfield College’, la profesora argentina Georgina
Olivetto ley6 una memorable comunicacion, llena de generosas e inteligentes observaciones, acerca de los
problemas de edicién e interpretacion del texto que ahora me ocupa. Aquella comunicacién se convirtié

2 Hay edicién critica moderna: 1996, GonzALiz RoLan, Tomés, Marfa E DEL Barrio VEca & A. Lopez Fonstca, ed., Juan de Mena,
La Iliada de Homero, Biblioteca Latina (Madrid: Ediciones Clasicas).

3 José Marfa Vifia Liste da como datacién aproximada de composicién 1450 (1991: 121).
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si no estoy equivocado en un articulo publicado dos aflos mas tarde y al que desgraciadamente no he
conseguido tener acceso. Pues bien, una de las primeras informaciones de aquella rica conferencia fue la
de que, ademas de la seccién inicial del manuscrito, que hoy por hoy se da por perdida, existe una parte
importante a continuacién del Siervo libre de amor, que se conserva en la misma biblioteca con el nimero
BNM 21.549. La ‘epistola’ burlesca de Godoy;, el Libro de cetretia y la Profecia de Evangelista forman este
segundo manuscrito, como sefiala Pedro Catedra en su magnifico articulo y edicién ‘Creacién y lectura:
sobre el género consolatorio en el siglo xv: la Epistola de consolagion, embiada al reverendo seiior Prothonotatio
de Cigiienga, con su respuesta (c. 1469)" (1995: 35-61). En dicho articulo se menciona que las obras burlescas
que comento fueron localizadas por el profesor Angel Gémez Moreno, formando el manuscrito BNM
21549. Angel Gémez Moreno edité la Profecia y la epistola de Godoy en 1985.4

Antonio Paz y Melia utilizé el manuscrito BNM Q-224, que conservaba aun la parte perdida y
posteriormente vuelta a encontrar por el profesor Gémez Moreno, para editar, primero en el Zeitschrift
fiir Romanische Philologie y en 1892 en sus Sales espafiolas, un Libro de cetreria y la Profecia de Evangelista. Y
escribe: ‘cuatro mss. existen de este opusculo [la Profecia). El que ha servido para esta impresién, copia
del s. xv y que guarda la BN; signatura Q-224’ (1964: v). En el mismo manuscrito aparecia también una
‘Carta burlesca de Godoy’? Son, curiosamente, tres pequefias composiciones parddicas.® A la Profecia le
ha prestado atencién Albert Hauf i Valls (1996: 9-15). Es una burla del falso espiritualismo, comprensible
desde el conocimiento de toda una tradiciéon medieval basada en la interpretacién de los famosos «signos
del Juicio Final», del criptico mensaje del Apocalipsis de San Juan, de los oraculos de Cirilo y Metodio y de
la complicada exégesis que el famoso abad Joaquin de Fiore construyé para explicar el devenir histérico
de la humanidad. Exégesis mas tarde curiosamente vinculada a algunos capitulos muy concretos de la
historia de la orden franciscana en particular y de toda la cultura occidental en general (13).

Estos folios fueron arrancados después del 9 de abril de 1890, la fecha en que Antonio Paz y Melia
firma el articulo que publica en el Zeitschrift fiir Romanische Philologie en el que analiza y comenta el optsculo.’
No deja de ser curioso que esas obras fueran de caracter burlesco, y al menos la profecia relacionable con
los excesos —hipdcritas- de la espiritualidad franciscana y la ‘devotio moderna’, con las que Juan Rodriguez
del Padrén mantiene lazos, o al menos muestra concomitancias que para mi resultan bastante evidentes.

Para valorar el Siervo libre de amor en su contexto de recepcién es importante saber cuales son los
textos que lo acompafan y también a qué lectores se dirigen. Queda claro por lo descrito hasta ahora que
algunas de las obras tienen como destinatario explicito, bien Juan 1, bien Isabel 1, lo cual nos sitta mas alla
de toda duda en el ambiente de la corte de Castilla durante gran parte del siglo xv. También nos informa
de que las producciones padronescas seguian gozando de popularidad, al menos la suficiente para que dos
de sus obras fueran incluidas en el ejemplar, en el dltimo cuarto del siglo, reinando ya Isabel en el trono
de Castilla.

4 ‘Profecia de Evangelista: al rescate de un autor medieval’. Pluteus, 3: 111-29.

® Dice asi: ‘Godoy «la hizo por ciertos capones y gallinas que los hombres buenos de la barca de Fuenteduefa le presentaron, y
envidronla a su Sefor el Conde de Osorno, sobre una cuestién que ovieron un dia de una confradia». Muy intrinseco sefor:
Vuestro diverso vassallo, Juan Fernandez Callejon, ocupador del servicio de Dios, e nigligente de toda buena concordia, beso
vuestras inorantes manos, y me encomiendo en vuestra alta arismética. A la cual plega saber que los vuestros muy imposibles
vasallos dela Barca de Fuente duefia han habido entre si una tan grande digistion, que les duré desde la mafiana hasta la
noche. E bien fuera esto, mas quedaron tan geométricos, que si vuestra ignorancia no socorre con alguna zizafia, pienso que
todos seran remunerados. Por ende, a vuestra homecida persona soplico les quiera dar permission, de tal manera que Dios
sea ofensado, y ellos queden bien vituperados, que desde abernungio aca un hecho tan gramatico no ha contegido en estas
partes. Nuestro sefior acreciente vuestra idolatrica persona con mayor superfluidad de vuestro matematico logar, la Barca de
Fuenteduena’ (Paz y Melia 1964).

S En Espaiia y la ltalia de los humanistas, Angel Gémez-Moreno comenta brevemente la ‘Epistola de Godoy’ y la Profecia de
Evangelista en el capitulo dedicado a la epistola humanistica. La epistola, segin Cicerdn, apunta Angel Gémez-Moreno, que
trae a colacion la Epistula as Curionem, puede ser familiar y jocosa o severa y grave. El modelo ciceroniano ‘alcanzé enorme
éxito en Espana’ (1994: 184).

7 ‘Los tltimos folios de este ms. que contenian: Libro de cetreria, profecia de Evangelista y carta burlesca de Godoy, han sido
cortados después de la publicacion que hizo de estas obras A. Paz y Melia en Sales espaiiolas (BAE n. 176) en 1890’ Inventario
general de Manuscritos de la BN, x1 (5700 a 7000) 1987: 92-3. En mi inspeccién no pude determinar si se trataba de los Gltimos
o se encontraban antes del folio cxxxiv. Imagino que la informacion de los redactores del catalogo es correcta. El hecho de
que haya varios folios en blanco al final del manuscrito en su estado actual no puede sorprender: lo mismo sucede en otros
lugares del manuscrito.



Juan Rodriguez del Padron, Siervo libre de amor, Introduccion, edicion y notas de Enric Dolz
Anexos de la Revista Lemir (2004) ISSN 1579-735X 6

VARIANTES EDITORIALES

Como es bien sabido, del Siervo libre de amor existe un Unico manuscrito, el ms. 6052, que se
guarda en la Biblioteca Nacional de Madrid. Esta circunstancia, que impide realizar cualquier tipo
de cotejo, cosa que seria a menudo muy deseable, convierte la labor del editor en la de transcriptor
aventurado cuyas Gnicas armas son la atencion al texto y el buen sentido.

En tales condiciones no parece factible proponer un aparato critico. Sin embargo, la misma
precariedad de la lectura y la imposibilidad de acceder a otros ejemplares han tenido como consecuencia
que los editores que se han ocupado de esta obra hayan interpretado de manera diversa en ocasiones
los grafemas del texto, o bien hayan enmendado, sehaldandola o no, la leccién del manuscrito, para
tratar de dotar asi de sentido a enunciados confusos, ambiguos, o de dificil explicacién.

La mencionada diversidad me ha sugerido la oportunidad de elaborar una tabla de variantes
mediante la cual el lector pueda comparar las soluciones que se proponen, entre ellas y con el original,
de modo que le sea posible tanto tomar conciencia de los nodos de dificultad y escoger ponderadamente
en determinadas instancias la solucién mds acorde con su propia interpretacién, o al menos la que
entienda mas tolerable. Como el lector observara y han sefialado en los tltimos afios algunos criticos, si
bien las diferencias no afectan en general a la comprension del texto, no siempre es asi. En el folio 1307,
linea 12, por ejemplo, mientras unos editores transcriben ‘salvo’, otros optan por ‘salud’, cuyo sentido
es radicalmente diferente; en el folio 1327, linea 20, la discrepancia se encuentra entre ‘son’ y ‘sol’; de
manera similar ocurre en el folio 139", linea 27, entre visa, vista y ursa. No es necesario continuar pues el
lector puede hacer uso de la lista que se expone a continuacién para cotejar las distintas interpretaciones.
El Siervo libre de amor seguira siendo, en mayor medida que otras y mientras no aparezcan nuevos
manuscritos, una obra en construccién, sometida a reformas y ajustes constantes.

He consignado aquellas lecciones que no coinciden con la del manuscrito, incluyendo aquellos
casos que parecen errores del copista. He respetado el criterio de los editores, de modo que no he
anotado las divergencias con la que entiendo leccién del manuscrito en aquellos casos en los que los
editores modernizan el texto original, y me refiero especialmente a César Hernandez Alonso y Carla de
Nigris. Teniendo en cuenta que Antonio Paz y Melia y Francisco Serrano Puente son mas conservadores,
he apuntado las diferencias entre sus ediciones y el manuscrito, en los casos en los que parecen no
ajustarse a sus propias normas de transcripcion y edicién.

Cuando el editor recoge la leccién del manuscrito, en las notas o en el aparato, lo hago constar
mediante asterisco. Utilizo los mismos recursos tipograficos que enla transcripcién paleografica, ademds
de una barra vertical para marcar el salto de linea cuando no hay marcas de puntuacién en el texto.

Indico folio y linea, segin el manuscrito. Doy el nimero total de lineas de cada folio, como
orientacién al lector. En los casos en los que el texto aparece a dos columnas asigno -a- a la primera y
-b- a la segunda.

Transcribo en negrita la que considero leccién del manuscrito. Incluyo determinadas palabras en
su contexto, cuando entiendo que su localizacién o comprensién quedarian afectadas de no hacerse
asi. Cito de acuerdo con mi transcripcién paleografica, aunque no sea ésa la solucién que adopto,
evidentemente, en la edicién critica. La razén para ello, que puede resultar extemporaneea, ya que las
ediciones que se resefan son todas ellas criticas, es la de permitir al lector contrastar la pertinencia de
las transcripciones realizadas por los editores con la mayor libertad, para lo cual entiendo necesario
partir de la leccién original.

Ediciones (cito por las iniciales del editor):
PM: Antonio Paz y Melia; SP: Antonio Prieto [que no realizé la edicién sino el estudio preliminar]
& Francisco Serrano Puente; HA: César Hernandez Alonso; CN: Carla de Nigris.
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CRITERIOS DE EDICION

Para la elaboracién de esta edicién he seguido el tnico manuscrito existente, ms. 6052, que se
encuentra en la Biblioteca Nacional, en Madrid.

Se han tenido presentes las ediciones anteriores de Antonio Paz y Melia, Antonio Prieto y
Fernando Serrano Puente, César Hernandez Alonso y Carla de Nigris.

Mis criterios de edicién son en general conservadores. Procuro no enmendar la leccién del
manuscrito. Las muy escasas ocasiones en que lo hago, ofrezco las razones que a mi entender justifican
tal decisién y dejo constancia de la lectura original.

Para la regularizacién de las grafias, la acentuacién y la puntuacién, utilizo los siguientes
criterios:

— Regularizo el uso de u, i con valor vocélico frente a v, j, con valor consonantico.

— Respeto el uso de ¢, incluso a principio de palabra, segin la leccién del manuscrito (Cigero,

cercos).

— Mantengo el uso de qu- para la velar sorda inicial de palabra (guarto)

— Respeto las consonantes dobles ss (deessas); rr (honrrador), c¢ (ficgiones) ff (afferes) en interior de
palabra, pero no cuando se trata de inicial (reinos)

— Conservo la consonante / actualmente muda, en interior de palabra (traher). Asimismo
mantengo la # etimoldgica a principio de palabra (hedifigios)

— Desarrollo los casos abundantes en los que aparece tilde sobre vocal anterior a nasal m/n
guidndome por los criterios actuales que suelen ser por otro lado los que utiliza el copista
cuando no aparece abreviatura. Asi tiepo da tiempo.

— Cuando la conjuncién copulativa e / y aparece como tal en el texto, se transcribe. El signo
tironiano lo transcribo como e.

— Resuelvo todas las abreviaturas como ygocado, vergongado; entédimje’, entendimiento, ven9 Venus,
etc., acogiéndome a los criterios actuales.

— En las formas aglutinadas distingo cada miembro mediante apéstrofo. Asi, quel: qu’ el.

— Cuando las formas aglutinadas estan compuestas por preposicién o relativo més articulo,
como dela, delos, quela, se separan segin norma actual: de la, de los, que la.

—Regularizolaacentuaciénsegtnlas normas actuales. AcenttGo nds/vds ténicos para diferenciarlos
de las formas atonas.

— Regularizo el uso de mayusculas y mindsculas de acuerdo con los criterios actuales.

— La puntuacién supone un grave problema porque afecta a menudo de manera radical a la
comprensién del texto. Cuando es posible me atengo a la leccién del manuscrito, pero es mas
una guia que una norma. Los criterios de los editores anteriores no son, fundamentalmente
por las razones antedichas, siempre fiables, aunque los tengo presentes. El ritmo de la prosa
(y del verso) no constituyen tampoco una regla segura. En tltimo extremo, como imagino que
han resuelto los demas editores, he buscado atenerme al sentido del discurso para despejar
mediante la acentuacién algunas de las ambigliedades, fundamentalmente sintacticas, que
presenta el texto.

— A diferencia de los anteriores editores, pagino la edicién critica de acuerdo con la leccién del
manuscrito. Las citas al texto, en la edicién y el estudio, se hacen siempre de acuerdo con
dicha foliacién.

— Numero también los versos de las distintas composiciones poéticas que aparecen en el texto
para facilitar las citas.

— En el aparato de notas al pie no suelo dar razén, salvo excepcionalmente, de la interpretacion
de los vocablos oscuros o cuyo sentido puede no responder a las expectativas del lector actual.
Dichas aclaraciones, de importancia indudable para la recta comprensién del sentido del
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texto, se resuelven en el ‘Glosario’ que se encuentra al final de las ediciones. En las notas al pie
comento las soluciones dadas por los editores y por mi mismo a diversos problemas de lectura
e interpretacién tan frecuentes en el texto. Para cuestiones de tipo retérico o genéricamente
culturales, remito al lector al aparato de notas al final, claramente distinguibles de las notas al
pie por aparecer la referencia en negrita cursiva.

— También tras las ediciones se ofrece un aparato de variantes editoriales. Como ya explico en el
estudio, es ésa una de las razones que me movieron, con el acuerdo de mi director, el profesor
Josep Lluis Canet Vallés, a preparar la edicién del Siervo libre de amor.

— Se incorpora asimismo un indice de nombres propios para facilitar la consulta de aspectos
concretos del texto (por ejemplo, la frecuencia de uso nombres del acervo mitolégico en los
diversos momentos de la obra).



