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"LA TRAGICOMEDIA DE CALISTO Y MELIBEA" DE J U A N  DE SEDEWO. 
ALGUNAS OBSERVACIONES A SU PRIMERA ESCENA COMPARADA CON LA ORIGINAL . 

Joseph Snow 
Univers i ty  of Georgia 

- "This book by Sedeiio is  

Q l i t t l e  known, even l e s s  
than  o t h e r  C e l e s t i n a s .  l 1 1  

Cuando hac ia  10s a l b o r e s  d e l  s i g l o  XVI b r o t 6  de  l a  pluma de Fernando 
de Rojas  s u  Comedia de Calisto y Melibea, como Atenea de l a  f r e n t e  de 
Zeus, madura y de  b e l l o  a spec to ,  e l  d x i t o  fue  inmediato,  s u  popular idad 
enorme. E.1 d x i t o  f u e  t a n t o  que e l  mismo Rojas tuvo que acceder a1 pGblico 
clamor y a l a  i n s i s t e n c i a  d e  s u s  amigos y "meter segunda vez l a  pluma en 
t a n  es t ra i ia  lauor."2 Con re toques  a d s t a  y l a  aiiadidura de o t r o s  c inco  
a c t o s  naci6 l a  Tragicomedia. Con e l l a  s e  d io  v i d a  a 1  fen6meno l i t e r a r i o  
de l a  c e l e s t i n e s c a ,  engendrando p r o l e  l i b r e s c o  d e  l a  mds va r i ada  i n d o l e ,  
den t ro  y fue ra  de l a  madre p a t r i a ,  y dent ro  y f u e r a  de l a  lengua madre. 

Respecto a l a  producci6n de  t raducciones,  hubieron de  aparecer  a n t e s  
de acabar  l a  t e r c e r a  ddcada d e l  nuevo s i g l o  ve r s iones  en i t a l i a n o  (1506), 
alemSn (1520), f rancds  (1527),  hebreo (1527), e ing lds  (1530). A 1  mismo 
tiempo, s a l i a n  en o l a  cont inua  de l a s  imprentas de  v a r i a s  ciudades espa- 
i iolas e i t a l i a n a s  numerosas reimpresiones y nuevas ed ic iones  de l a  Tragi- 
comedia. Es tas  t en ian  que competir con una s e r i e  de  obras  e n t r e  continua- 
c iones 'e  imi tac iones  cuya popular idad,  fomentada por l a  de l a  obra de 
Rojas,  i ba  en aumento. Muchas de e s t a s  obras  han merecido la  a t enc i6n  de 
10s inves t igadores  modernos. Donde menos se ha pres  tado a t enc i6n  10s 
es tud iosos  e s  en e l  campo de  l a s  obras  podt icas  i n s p i r a d a s  en LC. 

Entr6 LC muy rdpidamente en e l  r i o  romancist ico:  Mendndez P i d a l  d a t a  
h a c i a  1510 e l  t ex to  d e l  romance de Calisto y ~ e l i b e a . 4  En 1513 pub l i ca  
D. Pedro ~ a n u e l  XimEnez de  Urrea su  Egloga de Za tragicornedia de Calisto 
Melibea, ver s i f i cando  aproximadamente una t e r c e r a  p a r t e  d e l  a c t 0  I de  LC. 
h i s  C. Pdrez descubre un poema de tema c e l e s t i n e s c o  d e l  s i g l o  X V I  y c r e e ,  

11 razonablemente, que no e s  Gnica en s u  c lase ."6  Juan de Sedeiio, de 
ArGvalo, s aca  en metros c a s t e l l a n o s  toda l a  prosa  de la  Tragicomedia en 
1540.7 Circulan t e x t o s  podt icos  d e l  tes tamento de  Ce les t ina  a n t e s  d e l  
ocaso d e l  s i g l o . 8  Queda c l a r o  que l a  obra de Rojas  nos ha  legado una r i c a  
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vena de  poes ias :  a l g u i e n  debe r i a  d e d i c a r s e  ahora a 1  r e s c a t e  de  mds de 
e s t a s  obras  poP t i cas ,  a  s u  e s t u d i o  y  d ivulgac i6n .  

Qu i s i e ra  o f r e c e r  a q u i  nada 6 s  un pequeiio pas0 en e s t a  d i r e c c i h ,  t a l  
vez animando a  o t r o  que se cornprometa a  emprender un proyecto de  e s t u d i o  
pormenorizado de  todo e l  ggnero podt ico  c e l e s t i n e s c o .  En 10s v e i n t e  aiios 
que han pasado e n t r e  l a  c i t a  de  Penney en e l  e p i g r a f e  a  e s t a s  o b s e ~ a -  
c iones  l a  obra de  Sedeiio no ha s i d o  sacada de  s u  r e l a t i v o  o lv ido .  S i r v a  
ahora un breve  c o t e j o  de  l a  primera escena d e l  primer a c t 0  de LC,  l a  prosa 
de  ~ o j a s g  haciendo juego con l a s  coplas  reales de  Sedeiio, de  base  a  m i s  
observaciones y  de comienzo de un nuevo i n t e r &  en l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de 
1540 como tema de  e s t u d i o .  

Poco sabemos de  Juan de Sedeiio, n a t u r a l  de Argvalo. Activo e n t r e  
1536 y  1551, f echas  de  s u  6 s  temprana y  de  s u  mds t a r d e  produccio'n 
l i t e r a r i a ,  s e  confunde a  menudo con o t r o  d e l  nombre, t r a d u c t o r  a 1  cas te -  
l l a n o  de  Tasso, Sannazaro,  y  Tans i lo  (Penney, pdg. 47).  La obra  de  1551, 
un S m a  de varones i l u s t r e s ,  e s  b iog rd f i co :  vo lv i6  a imprimirse una s o l a  
vez  en 1590. Mucho m& podr ia  i n t e r e s a r n o s  l a  obra de 1536 cuyo t i t u l o ,  
Dos coloquios de mores  y otro de bienuuenturanga, permite  sospechar  c i e r -  
t a  v inculac i6n  con y  gus to  por l a  temStica c e l e s t i n e s c a .  l0 Poco despu6s 
d e ' l a  a p a r i c i 6 n  de  e s t a  ob ra ,  en 1540 y  en Salamanca, l uga r  donde t a l  vez 
n a c i e r a  LC, s a l e  l a  Gnica ed ic i6n  conocida d e  l a  obra de Sedeiio, tambidn 
t i t u l a d a  La tragicomedia de Calisto y Melibea. D e  e l l a  e x i s t e n  cua t ro  
ejemplares:  10s dos que he consul tado en l a  B ib l io t eca  Nacional de  
Madrid, o t r o  de  Toledo, o  o t r o  en l a  Hispanic  Socie ty  of America deNueva 

I ~ o r k . 1 1  

Vive Sedeiio en un per iodo de in t enso  f e r v o r  en cuanto a  l a  c e l e s t i -  
nesca.  Se pueden c i t a r  por t i t u l o  unas ob ras  que acaso conociera :  l a  
Segunda CeZestina de  F e l i c i a n o  de S i l v a  (1534),  l a  Tercera Celestina de 
Ggspar G6mez (1539), l a  Comedia Ymenea d e  Torres  Naharro (1517), l a  
an6nima Comedia Calamita (1520), las igualmente ano'nimas Comedia Thebaida, 
Comedia Seraphim y Comedia YpoZita (1521), y  l a  ~ g l o g a  de XimQnez Urrea 
mencionada a r r i b a .  S i  Sedeiio alguna vez l l e g 6  a  conocer personalmente a  
Rojas e s  a l u c i n a n t e  t e m a  de con je tu ra :  como son contempordneos y  ambos 
t en lan  fama de a u t o r e s ,  c r eo  queda dent ro  de  10 probable  t a l  encuentro.  
Rojas muere en 1541, un aiio despu6s de l a  pub l i cac i6n  de l a  v e r s i f i c a c i 6 n  
de  Sedeiio, y  e s  tambien tema de  con je tu ra  s i  l a  pudo ve r  y  l e e r .  0 s i  e l  
poeta  h a b r i a  enviado un ejemplar a 1  p r o s i s t a  en s e i i a l ' d e  homenaje. Esto 
tarnbi6n creemos p o s i b l e  s iendo que Sedeiio prologa s u  Tragicomedia con una 
I ,  in t roducc i6n  d e l  a u c t o r  en l o o r  d e l  primer o r i g i n a l  de e s t a  obra .  11 

Penney p r o f i e r e  l a  h ipo ' t e s i s  de  ue t a l  vez l a  obra de  Sedeiio t u v i e r a  
s u  gEnesis en l a  de Ximdnez de  Urrea. 1 2  E s  16gica e s t a  idea .  Que sepa- 
mos, e s  l a  Gnica obra  que v e r s i f i c a  LC a n t e s  de  1540. Por un c o t e j o  de  l a  
primera escena de  l a  i n t e r e s a n t e  obra  de 1513 con l a  de Sedeiio, s a l t a  a  l a  
v i s t a  que Gste no s 6 l o  t e n i a  a n t e  s i  l a  Tragicomedia de Rojas per0 tambiBn 
l a  Egloga de Urrea. Luego veremos mds a b a j o  (nota 18) como i n f l u y 6  una 
obra sob re  l a  o t r a .  Tengamos en cuenta ,  s i n  embargo, que pudo s e r v i r  de 
impulso a  Sedeiio l a  ob ra  mds temprana s i  no exactamente de modelo. E l  
mode10 f u e  siempre e l  t e x t o  de Rojas.  La EgZoga l l e g a  a  850 o c t o s i l a b o s  
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y e s ,  como ha observado Ruth Webber, una p ieza  con su  propia  unidad y no, 
como o t r o s  han pensado, una obra  t runca .  l3 E s  una adaptaci6n de s 6 l o  una 
secc i6n  de LC. 

S t r i c t o  sensu,  l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de 1540 e s  tambicn una adaptaci6n.  
Sin embargo, m e  parece que cabe mejor l l amar l a  una "transformaci6n": co- 
rresponde justamente con l a  i n t enc i6n ,  l a  manera de e l abora r se ,  y e l  
r e su l t ado .  V e r s i f i c a  toda  l a  obra de Rojas,  l lenando 220 p6ginas a doble  
columna con s u s  coplas  r e a l e s ,  per0 dejando en prosa  10s argumentos. Sigue 
muy d e  cerca  e l ~ m o d e l o  en l a  presentaci61-1. E s ,  en Gltimo t6rmin0, una 
traducci6n--como veremos--muy conservadora en muchos a spec tos  y en o t r o s ,  
aunque s i n  querer  s e r l o ,  b a s t a n t e  p6 l ida .  Los cambios in t roduc idos  son 
ocasionados,  a veces ,  por las exigencias  de  l a  f o r m  y metro po6t icos ;  hay 
i n e v i t a b l e s  d i s locac iones  s i n t g c t i c a s ,  s u s t i t u c i o n e s  s inonlmicas  (sobre 
todo en pos ic i6n  de r ima) ,  l e v e s  a l t e r a c i o n e s  de  Gnfas is ,  y o t r o s  cambios 
por e l  e s t i l o  que a f e c t a r z n  l a  f i d e l i d a d  de  l a  " t raducc i6nW de l a  prosa  en 
metros.  Otros cambios r e s u l t a n ,  e s  oc ioso  t a l  vez mencionarlo,  de l a  fo r -  
maci6n i n t e l e c t u a l  y de l a  v i s i 6 n  y a r t e  personales  de uno y o t r o  a u t o r :  
6 s t o s  son--claro estd--10s m a s  s i g n i f i c a t i v o s  y 10s m& d i f i c i l e s  de  iden- 
t i f i c a r .  He a q u i  10s dos t e x t o s :  

La CeZestinu, Acto I ,  escena i 
14 

Sedeiio Ro j as 

C a l i s t o  C a l i s t o  

En e s t o  veo,  Melibea, 
l a  grandeza d e  m i  Dios; 
quan sublime y grande sea .  

En e s t e  veo, Melibea,  
l a  grandeza de Dios.  

Melibea Melibea 

Dezid por que yo 10 vea ,  
C a l i s t o ,  en 10 que veys vos.  5 iEn qu6, C a l i s t o ?  

C a l i s t o  C a l i s t o  

En d a r  poder a natura* , En dar  poder 6 n a t u r a  
w e  t a n  l i n d a  t e  h i z i e s s e ,  que de t a n  p e r f e t a  hermosura 
Y d o t a s s e  t u  f i g u r a  t e  do ta s se  
de t a n  a l t a  hermosura, 
We ninguna ygual  t e  fues se .  10 

Y a m i  q u i s i e s s e  hazer  
indigno merced tamaiia, 
We t e  a lcanqasse  yo a uer  

C f a c e r  5 m i  inm6r i to  
t a n t a  merced 
que v e r t e  a l c a n ~ a s s e  

en l u g a r  do m i  querer  6 en t a n  conueniente  luga r ,  
15  descubra m i  pena estrai ia ;  que m i  s e c r e t o  do lo r  man i fe s t a r se  

*"notural' en e l  t e x t o  
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y para m i  g ran  p a s s i h ,  
juzgo yo, seiiora mia, 
ser mayor t a l  galard6n 
que toda m i  deuoci6n 
n i  qua lqu ie ra  o t r a  obra  p i a .  20 

Dime s i  e n  e l l o  h a s  mirado, 
seiiora de m i  a l u e d r i o ,  
iqu ien  ouo jam& h a l l a d o  
vn cuerpo g l o r i f  icado 
de  l a  s u e r t e  que e s t 6  e l  mio? 25 
Por c i e r t o  10s muy g l o r i o s o s  
a n t e  l a  d iua  e x i s t e n c i a  
no s e  h a l l a n  t a n  g rac iosos ,  
t a n  c o n t e n t o s . n i  gozosos,  
como yo con t u  presenc ia .  30 

Mas hay e s t a  d i f e r e n c i a  
d e  s u  g l o r i a  a m i  p l a z e r :  
que e l l o s  gozan l a  a p a r i e n c i a  
de  l a  d i u i n a  exce lenc ia  
s i n  temor de  l a  perder .  35 
yo me a l e g r o  con r e c e l o  
d e l  tormento t a n  esquiuo 
que t u  absenc ia  y m i  gran due10 
dar6n a m i  igran desconsuelo!* 
en grado muy excessiuo.  40 

Melibea 

ZTienes e s t e  ga la rd6n  
por  muy grande y muy c r e c i d o ?  

, '  

C a l i s t o  
2 

l 
Jdzgale  m i  c o r a ~ 6 n  

I por  t an  a l t o  y c l a r o  don 
q u a l  o t r o  jambs ha s i d o ;  45 

I s i  en l a  g l o r i a  Dios me d i e s s e , t  
y e s t o  t e  d ig0  en verdad,  
vna s i l l a  en que e s t o u i e s s e ,  
no pienso que 10 t u u i e s s e  
por  t a n t a  f e l i c i d a d .  50 

Melibea 
, 

Pues ga la rd6n  mas ygual  
t e  darE s i  perseueras .  

*"desconuelo" en e l  t e x t o  
t l ' d i s se"  en e l  t e x t o  

pudiesse .  
Sin dubda encomparablemente e s  
mayor t a l  galard6n,  que e l  s e r u i c i o ,  
s a c r i f i c i o ,  deuoci6n 
6 ob ras  p i a s ,  que por e s t e  l uga r  a l -  
can fa r  tengo yo 5 Dios o f f r e s c i d o ,  n i  
o t r o  poder m i  voluntad humana puede 
c o n p l i r  . 
iQui6n v ido  en e s t a  v i d a  cuerpo g l o r i -  
f  icado de ningGn hombre, 
como agora e l  mio? 
Por c i e r t o  10s g l o r i o s o s  s a n t o s ,  
que se de ley tan  en l a  v i s i o n  d iu ina ,  
no go'zan mas que yo agora 

Melibea 

LPor gran  premio t i e n e s e s t o ,  
C a l i s t o ?  

C a l i s t o  

TGngolo por t a n t o  en verdad que, 

s i  Dios me d i e s s e  en e l  c i e l o  

l a  s i l l a  sobre  sus  sanc tos ,  
no 10 t e r n i a  
por t a n t a  f e l i c i d a d .  

Melibea 

' Pues avn m6s ygual  galardon 
t e  d a r 6  yo, s i  perseueras .  
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C a l i s t o  

0 Cal i s to ! ,  que oyes t a l ,  
ten p a r  dichoso t u  mal, 
de quc t a n t a  g l o r i a  spe ras  [ s i c ] .  55 

Mas a n t e s  muy desdichado 
quando acabares  de ofrme; 
que s e r 5  tan mal hadado 
tu  pago desuenturado 
qual mereces por seruirme. t 60 

i Y  c6mo pudo proceder.  
t a l  pa labra  de t u  lengua 
por do s e  aya de  perder 
vna t a n  a l t a  muger 
en quien m5s c l a r a  e s  l a  mengua? 65 
iVete dende, v i l  c r i a t u r a ! ,  
que e s toy  en 6aiia encendida; 
no cause tu  desuentura  
que fenezca t u  locura  
juntamente con t u  v ida .  7 0 

Vete ,  to rpe ,  s i n  p a r a r ,  
que Dios d e l  c i e l o  e s  t e s t i g o  
que no puedo t o l l e r a r  
que p ienses  comunicar 
y l l i c i t o  amor conmigo. 75 

C a l i s t o  

YrG luego como aquel  
s6lo que aduersa fo r tuna  
pone e s tud io  con t r a  151 
con vn odio t a n  c r u e l  
que a 1  t r i s t e  b i u i r  repugna. 80 

I 

i O  bienauenturadas o r e j a s  mias ,  
que indignamente t an  gran pa labra  
haueys oydo! 

Melibea 

Mas desuenturadas de que me 
acabes de  oyr .  
Porque l a  paga s e r 5  t an  f i e r a  

qua l  meresce t u  loco  a t r eu imien to .  

E e l  i n t e n t o  de t u s  pa l ab ras ,  
C a l i s t o ,  ha seydo de  ingenio de 
t a l  hombre como t G ,  hauer de  s a l i r  
para  s e  perder  en l a  v i r t u d  
de t a l  muger como yo. 

iVete! i v e t e  de ay ,  torpe!'  

Que no puede m i  pac ienc ia  t o l l e r a r  
que aya subido en coraGon humano comigo 
e l  y l i c i t o  amor comunicar s u  d e l e y t e .  

C a l i s t o  

Y r G  como aque l  cont ra  quien 
solamente l a  aduersa f o r t u n a  
pone su e s t u d i o  con odio cruel.- 

* E l  t e x t 0  no ind ica  que e s t a s  pa labras  son habladas por C a l i s t o  y  co- 
r r e g i m ~ ~  e l  obvio e r r o r .  

I I + E l  t ex t0  da un estropeado f o r u i r u i r  me" que no t i e n e  sen t ido .  He- 
mos puesto seruirme por conformar con e l  s en t ido ,  l a  m s t r i c a ,  y tambien 
par t ene r  e l  apoyo de l a  v e r s i f i c a c i 6 n  de  e s t a  p a r t e  de LC de Urrea,  que 
Sede60 u t i l i z 6  en o t r a  ocas i6n ,  s i n  lugar  a  dudas (ver n u e s t r a  no ta  1 8 ) .  
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Observaciones 

Los metros d e  Sedeiio son amenos. Emplea l a  doble q u i n t i l l a ,  a  veces  
llamada "dGcima f a l s a "  o  copla  r e a l  con l a  misma a l t e r n a c i 6 n  de rimas a  10 
largo  de l a  composici6n: abaab cdccd. No hay encabalgamientos e n t r e  l a s  
q u i n t i l l a s ;  l a  expresi6n d e l  pensamiento descansa a 1  terminar  e l  periodo 
r i tm ico  de l a  q u i n t i l l a .  Los versos  son oc tos i la 'b icos .  Hay un a l t o  grado 
de correspondencia en cuanto a 1  vocabula r io  que pasa de l a  prosa  a 1  v e r s o ,  
l legando a  veces  a  l a  pe r f ec t a  o  c a s i  pe r f ec t a  conservaci6n de grupos 
en t e ros  (vv. 1, 6 ,  26, 46, 50,  57, una p a r t e  d e l  7 1 ,  y  l a  mayor p a r t e  de  
76-79). 

La primera impresi6n que s u s c i t a  e l  c o t e j o  ha de s e r  que parece que 
Sedeiio nos p re sen t a  con un t ex to  que s igue  muy de ce rca  e l  de l a  LC en 
prosa.  Se ha permit ido e l  l u jo  de l e e r  i n t e r l i nea lmen te  para cumplir con 
predeterminadas ex igenc ias  i m p l i c i t a s  en su  se lecc i6n  d e l  metro y  de l a  
forma e s t r 6 f i c a .  Pero, ino  e s  mhs que eso? Viene a  asa l ta rme c a s i  en 
seguida una segunda 'y  mhs s o b r i a  impresi6n que modifica l a  primera.  A 
pesar de  e s t a  apa ren t e  f i d e l i d a d  y  r e spe to  a  l a  vers i6n  en prosa  que e s  s u  
mater ia  prima, Sedeiio no a lcanza r e f l e j a r  en su ve r s i6n  me t r i f i cada  l a  
misma f e l i z  uni6n de fondo y forma que consider0 ev iden te  en e l  o r i g i n a l .  

Por c i e r t o  una cosa e s  ev iden te :  Sedeiio e s  m& p r o l i j o .  En e f e c t o ,  
gas ta  371  p a l a b r a s ,  con t ra  l a s  251 de  l a  p rosa ,  un aumerito cons iderab le  de 
c a s i  48 porc ien to  sobrecargando s u s  propios  metros;%a voluntad de ampliar 
explicando. Uno de  10s e f e c t o s  de  e l l o  e s  que resulta--y no intencionada- 
mente, suponemos--menos poGtico Sedefio que su  mode10 y  menos prosaic0 a  
veces l a  prosa  que su  v e r s i f i c a c i 6 n .  LA que podria corresponder e s t o  s i  
e s  que en e s t a  observaci6n he dad0 con una c a r a c t e r i s t i c a  e senc i a l  d e l  
t r a s l a d o  po6t ico  de  Sedeiio, t an  concienzudamente basado en una r e a l i z a c i 6 n  

' a r t i s t i c a  para  l a .  cua l  s 6 l o  l a  p rosa  s e  l e  ocurriera a  Rojas? En o t r a s  
pa labras :  iquG g x i t o ,  quG g r a c i a  puede conservar un mismo fondo v e r t i d o  
en o t r a  forma? Una vez des t ru ida  l a  in t ima r e l ac i6n  e n t r e  e s t a s  dos 
inseparab les  e senc i a s ,  in0 t i e n e  que r e s u l t a r  imposible s u  recons t rucc i6n  
en o t r o  gsnero? 

La r e spues t a  no va a  s e r  muy f 6 c i l  de encont ra r .  Aunque no tenemos 
n o t i c i a s  de ed i c iones  suces ivas  a l a  de Salamanca 1540, 10 cua l  parece 
confirmar e l  f r a c a s 0  en e l  mercado popular d e l  t r a s l a d o  pogt ico  de SedeFio, 
no podemos n i  debemos basa r  muchas conclusiones  en da to  t an  nega t ivo ,  t an  
a i s l a d o .  Aunque e s  t e r r eno  tampoco muy so ' l ido,  creo estaremos ma's firme- 
mente p lan tados  en e l  campo de l a  comparaci6n de 10s dos t e x t o s ,  comentan- 
do sus  r e s p e t i v o s  v a l o r e s  l i t e r a r i o s .  En 10 que s igue ,  voy a  concentrar  
en l a  c a r a c t e r i z a c i d n  de 10s dos p ro t agon i s t a s .  Ambos t i enen  e l  mismo 
nGmero de parlamentos.  Sedeiio conserva en s u  v e r s i f i c a c i h  l a  forma d ia -  
logada que l u c e  l a  prosa de Rojas. For e so ,  en ambos t e x t o s ,  un e s c r u t i n i o  
de l a  conf igurac i6n  y contenido de  10s parlarnentos o f r e c e  una oportunidad 
de sacar  en l impio  l a s  d i f e r e n c i a s  realmente d i v i s o r i a s  e n t r e  una y o t r a  
concepci6n a r t i s t i c a .  
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A l a  s t ib i ta  dec la rac i6n  d e l  gal5n de que en "esto" v e  l a  grandeza de 
Dios, l a  Melibea de l a  prosa  muy senc i l lamente  responde: "iEn qu6, 
C a l i s t o ? "  Sigue una l a r g a  y  trovadorescamente concebida r e spues t a .  Junto  
con 10s l e c t o r e s  (y oyentes)  d e l  s i g l o  X V I ,  tendremos que deducir--fal tan-  
do acotac iones  a 1  respeto--el  e f e c t o  sobre  e l  e s t ado  animico de  e s t a  
donce l la  lac6nica  d e l  a luv i6n  l i b r e s c o  que s u  inocua pregunta s u s c i t a .  
Tiene que s e r  a s 5  porque poco s e  nos ha concedido en e s t a s  t r e s  pa l ab ras  
para fundamentar una opin i6n  acerca  de Melibea. iCdmo d i r i a  e s t a s  pala-  
b ra s?  Ahi e s t h  e l  problema, y  tambiGn, para  m:, e l  a c i e r t o .  Hace e l  
au to r  que veamos a  C a l i s t o  c a s i  de l a  misma pe r spec t iva  que Melibea 10 ve .  
Resul ta  que l a  d i s t a n c i a  e n t r e  e l  l e c t o r  y  l a  p ro tagon i s t a  no e s  muy 
grande. i E s  e l l a  una inocente ,  como creen  unos? i E s  l i c i t o  pensar que e s  
una coqueta,  que juguetea ahora con e l  ga l& cuyo nombre sabe y  con quien 
s e  t u t e a ?  No 10 sabemos: e l  r e t r a t o  que sus p a l a b r a s  nos of recen  e s  insu- 
f  i c i e n t e .  

No ocurre  de  l a  misma forma en l a  r e spues t a  de l a  po6t ica  Melibea 
(W. 4-5), en donde vemos cambiado e l  tono i n t e r r o g a t i v o  en imperat ivo 
("Dezid . . . ' l ) ,  y  nos impresiona e s t a  mujer e locuente  que usa dos veces  
formas d e l  verbo ' ve r '  para  e s t a b l e c e r  l a  fundamental oposici6n ' y o l / ' v o s . '  
E s  como s i  Sedeiio no s e  hub ie ra  contentado con e s a  Melibea c a l l a d i t a  de  
e s t a  primera escena y  que pus i e ra  en s u  luga r  o t r a  m 5 s  comunicativa,  rnhs 
d i spues t a  a  responder a  C a l i s t o ,  paghndole en l a  misma moneda. Su ~ e l i b e a  
se d e f i n e  m6s porque nos d i c e  m&. .No se l e  puede acusar  a  e s t a  Melibea 
de ser cau te losa ,  t imida,  o  i n c i e r t a  de  l a  s i g n i f i c a c i d n  de  l a s  pa l ab ras  
de C a l i s t o .  No e s  una Melibea que luego podrh s e n t i r s e  abrumada por e l  
f e rvo r  de l a s  dec la rac iones  de  C a l i s t o .  No. Es t a  Melibea sabrh responder .  

E l  segundo parlamento de Melibea (prosa)  no r e v e l a  mucho rnhs que l a  
primera.  Ante l a  exposicidn de  t a n t a  pasi6n c h l i d a  de p a r t e  de C a l i s t o ,  
e l l a  l e  repone: l l iPor gran  premio t i e n e s  e s t o ,  ~ a l i s t o ? "  Aqui s i g u e  l a  
c a r a c t e r i z a c i d n  l a  l i n e a  de  l a  imprecis idn.  Melibea usa  e l  i n d e f i n i d o  
' e s t o ' .  iPor qu6 no l e  pone nombre? LTeme? LTitubea? iNo q u i e r e  toda- 
v i a  d a r  c r s d i t o  a  10 que e s t 5  oyendo? i O  s igue  s iendo l a  coqueta,  haciendo 
que no l e  ha entendido b i en?  Hasta e l  momento, ambas i n t e r p r e t a c i o n e s ,  
tan c o n t r a d i c t o r i a s ,  caben den t ro  de 10 h a s t a  ahora reve lado  en sus  pala-  
bras .  La verdadera Melibea queda en l a  penumbra para que s i g a  de l i r ando  
en pleno escenar io  e l  embelesado C a l i s t o .  

Su hermana Melibea (poes ia )  parece querer  d a r l e  a  entender  a  C a l i s t o  
que sabe  perfectamente de 10 que s e  t r a t a  cuando le responde u t i l i z a n d o  e l  
antecedente  que C a l i s t o  mismo u t i l i z a r a :  'ga la rd6n1.  Por 10 menos, no 
i n t e n t a  cubr i r  su  e s t a r  prevenida para  t a l e s '  dec l a rac iones  y para  l a  de- 
fensa  contka e l l a s .  Hasta e l  doblarse  d e l  ;djet ivo ( ' g rande , '  ' c r e c i d o ' )  
puede ve r se  como una mayor voluntad de  i n c i t a r l e ,  c a s i  inducisndole  a  que 
s iga  en l a  misma vena que a n t e s .  Esta  Melibea de  Sedeiio e s  mhs r a c i o n a l ,  
rnhs duefia de s i .  De nuevo, vemos que l a  Melibea de  10s ve r sos  t i e n e  o t r o s  
contornos psico16gicos que 10s de l a  Melibea modelo. Mhs acn,  estamos, 
en Sedeiio, d i s t anc iados  de  l a  acci6n. Observamos a r r i b a  que l a  d i spos i -  
cidn de  l a  mater ia  nos pe rmi t i a  a  10s l e c t o r e s  una pe r spec t iva  m& cercana 
a l a  de  Melibea (prosa) .  En e l  t ex to  de Sedeiio, mhs b i en  estamos a  una 
d i s t a n c i a  i g u a l  de ambos p ro tagon i s t a s .  
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Paro aqui  con un pensamiento p a r e n t s t i c o .  S6 que s e  podr ia  opinar  
Sedefio emplee "galard6nn porque e s t h  en posicio'n de rima con'"donl'  y  
.aConl' y  que 10s dos a d j e t i v o s  s e  n e c e s i t e n  para  l l e n a r  e l  o c t a s i l a b o .  

~ - 

Contra e s t o  s e  podr ia  responder que 'ga la rd6n1 e s  l a  primera pa l ab ra  e n l a  
s e r i e  y que Sedeiio pudiera  haber comenzado con o t r o  vocablo d i s t i n t o ,  h a s t a  

~ - 

escoger e l  "premio" de l a  prosa;  y  que en vez de  usar  dos a d j e t i v o s ,  ipor  
qu6 no .mantener  e l  voca t ivo  ' C a l i s t o ' ?  Mientras reconozco que c i e r t o s  
cambios s e  deben a  l a s  ex igenc ias  formales ,  me parece que Sedeiio pudo haber 
seguido aun m l s  f i e l m e n t e  a  su  mode10 en 6 s t a s  y  en o t r a s  muchas c i rcuns-  
t anc i a s .  P r e f i e r o  v e r  aqu i  un pos ib l e  a t i s b o  de una voluntad poGtica en 
e l  " t raduc tor"  de  l a  p rosa :  una voluntad que no desf igura  en nada s u  mode- 
10 s i n o  10 ve  e i n t e r p r e t a  segGn 10 en t i ende .  No transforms Melibea, so'lo 
l e  da mhs b u l t o ,  mhs r c a l i d a d ,  per0 una r e a l i d a d  a  10 Sedeiio. 

Volvamos ahora a  l a  t e r c e r a  intervencio'n de  Melibea. E s  fundamental, 
11 c reo ,  e s t a b l e c e r  l a  importancia de l a s  dos  p a r t i c u l a s  avn" y  "yo" en e s t a  

in te rvenc i6n  de  Melibea (prosa) .  Hasta e l  momento, e l l a  ha permanecido 
q u i e t a ,  escuchando. En sus  pa labras  no hay c lave  que a n t i c i p e  s u  reacci.611 
a  10s e log ios  de e l l a  (que l l e g a n  a  l a  blasfemia)  en boca de C a l i s t o .  
Cuando e s t a l l a p e l i b e a  ahora,  e s t 5  reaccionando por vez pr imera.  A pesar  
de 10 que e s t a r i a  pensando en s u  int imidad de e s t e  C a l i s t o ,  pfiblicamente 
decide r e c h a z a r l e  con f r i a s  pa labras  amenazantes, pa labras  que todavia  
corresponden a  s u  inexper ienc ia  de  donce l l a :  no son muy c l a r a s .  Sabemos 
que no son c l a r a s  porque l a s  en t iende  m a l  C a l i s t o .  E l  no ha v i s t o  que 
cuando Melibea usa  l a  pa labra  'galard6n1 a q u i  e s  equiva len te  d e  ' c a s t i g o '  

1 1  precisamente debido a 1  Gnfasis emocional confer ido  por e l  a m  m l s  ygual" y  
e l  "dare yo". S6 b i e n  que s u s  pa labras  s e  han v i s t o  como ambiguas y  que 
s i r v e n  a  algunos para  deduci r  una Melibea l i s ta  e  i r 6 n i c a .  En e s t e  caso 

I l s i g n i f i c a r i a n  l a  promesa de l a  g lo r i a "  s exua l  que 61  busca.15 Pero como 
creo  que e l  r e s t o  d e l  dihlogo no s igue apoyando t a l  i n t e rp re t ac iGn ,  aqu i  l a  
abandono. E l  rechazo ha de s e r  genuino.16 Veo que e s  con propo'si to a r t i s -  
t i c ~  que e l  a u t o r  c r e a  una s i t u a c i 6 n  en l a  que Melibea pronuncie unas 
pa labras  con un s e n t i d o ,  y  que caigan estas mismas pa labras  en l a s  o r e j a s  
d e l  ensimismado enamorado con o t r o  s en t ido ,  i n t e r p r e t a d a s  den t ro  de  un 
e s p i r i t u  t rovadoresco que 61 mismo ha e s t ado  creando a n t e  noso t ros .  E l l a  
reacciona in s t in t ivamen te  con nueva y c r e c i e n t e  fue rza  expres iva  mient ras  
61, por e l  momento, s i g u e  l i t e r a t u r i z a n d o .  

La o t r a  Melibea (metros) l l e g a  a  pronunciar  c a s i  l a s  i d e n t i c a s  pala- 
b ra s .  P&O jculn in ln imes  son s i n  e l  Gnfas i s  t a n  revelador  d e l  "am" y d e l  
"yol' (p rosa) .  Ha quedado prhct icamente  exc lu ida  en Sedeiio la  p o s i b i l i d a d  
de una Melibea que juega con e l  p re t end ien te  por su continuada presentacio 'n 
de una mujer determinada,  l l e n a  de confianza en s i  misma,.y en cuya actua-  
c i6n no caben f l i r t e o s .  

M5s reve ladora  aGn e s  l a  a c t i t u d  d e  Melibea (prosa) en l a  sos t en ida  
f u r i a  con que l a  desdefia a  C a l i s t o .  Analizando b ien  y con detenimiento,  
veremos que e l l a  no l e  repudia  a  C a l i s t o  t a n t o  personaZmente como por una 
f a l t a  de  r e spe to  a  su  es tado  y s u  v i r t u d  en s u  "loco a t reu imiento ."  A 1  
f i n ,  puede poner un nombre a  10 que ha estado'escuchando t a n  confusamente. 



CELESTINESCA 

E s  e s t o  10 que no l e  ha caido. en g r a c i a ,  e s t o  y " e l  intento de [sus] pala- 
bras . "  Le r e s u l t a  incomprensible  que un hombre "como tii" puede, t a n  des- 
caradamente, ensuc iar  . l a  v i r t u d  de una mujer "como yo." Para  m < ,  10 dicho 
por Melibea concentra  en l a  ofensa s o c i a l  de C a l i s t o :  reacciona a n t e  10s 
excesos l i t e r a r i o s  y h e r g t i c o s .  No e s  que Melibea haya entendido mal e l  
s i g n i f i c a d o  de  l a s  pa l ab ras  en su  conjunto: l a  s e n t i d a  dec la rac i6n  de 
amor l e  a f e c t a  hondamente. Sus pa labras  de rechazo per tenecen a 1  asunto  
de gravedad mds inmediata:  e l  s e n t i r s e  ofendida.  M& tiempo, mucho d s  
tiempo, s e rd  psicol6gicamente necesar io  para  que e l  veneno d e l  verdadero 
s i g n i f i c a d o  de 10s ga lan teos  tenga s u  e f e c t o  t o t a l ,  h a c i h d o l a  r e c e p t i v a  
a 1  engatusamiento de  C e l e s t i n a .  

Mientras e s t a  Melibea continfia expresdndose indirectamente con l a  
t e r c e r a  persona ("no puede r n i  paciencia t o l l e r a r "  con t r a  "no puedo t o l l e -  
r a r , "  d e l  v .  73),  l a  Melibea de 10s metros muestra su  imperiosa manera 
d i r e c t a  con l a  p r i m e r a y  segunda personas:  "Estoy en satia encendida," 
(v. 67) .  -Explican 10s metros 10 que l a  p rosa  c a l l a :  11 no cause t u  
desuentura  /'qde fenezca t u  locu ra  / juntamente con t u  vida" (W. 68-70). 
Su desdgn de C a l i s t o  e s  mds f u e r t e  y personal .  Torna l a  simple dec lara-  
c i6n  d e  l a  o r i g i n a l  Melibea ("E e l  i n t e n t o  de t u s  pa l ab ras  . . .") en una 
expres i6n  de indignaci6n i n a u d i t a ,  l a  c u a l  s e  expresa en forma de una pre- 
gunta r e t 6 r i c a :  " iY c6mo pudo ... ?" (W. 61-65). Su i n s i s t e n c i a  en l a  
pr imera y segunda personas ("mereces," v .  60; no puedo t o l l e r a r , "  v .  73; y 
I! 11 p i enses ,  v.  74) continiia e s t e  c o n t r a s t e  ( i n d i r e c t a l i n c i e r t a  v s .  d i r e c t a l  
c i e r t a )  e n t r e  l a s  dos Melibeas en cuanto a l a  manera en 

lEfUe 
a 

t r a v g s  de 10 que d icen ,  s e  de j an  v e r ,  s e  de j an  c a r a c t e r i z a r .  

Es t a s  observaciones y comentarios a l a  configuracio'n y d i s p o s i c i 6 n  
de l a s  in te rvenciones  de  ambas Melibeas en sus  r e s p e t i v o s  contex tos  me dan 
base para  a f i rmar  que estamos a n t e  dos personal idades  d i s t i n t a s ,  por 10 
menos en e l  comienzo d e  l a s  dos obras .  La Melibea de l a  prosa e s  una a 1  
lado de  quien vemos y sentimos ac tua r  e l  "loco a t reu imiento"  de C a l i s t o .  
A pesa r  de d e c i r  menos p a l a b r a s  que s u  c o n t r a f i g u r a  Melibea, l legamos a 
en tende r l a  mejor por e s t a r  con e l l a  mientras  experiments 10s profundos 
cambios emocionales. Creo que su  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de  joven de b i e n ,  ino- 
cen te ,  inexper ta  e s  acabada y c o n s i s t e n t e ,  ademhs de s e r  perfectamente 
veros+mil y conmovedora. Cas i  10 mismo podr ia  d e c i r  de  l a  Melibea en 
metros.  E s  c o n s i s t e n t e ;  y a n t e  e l  C a l i s t o  en metros ,  su  ac tuac i6n  e s  
v e r o s i m i l . .  S i  su  r e t r a t o  e s  acabado, no e s ,  s i n  embargo, conmovedor. E s ,  
en cada momento, i g u a l  a C a l i s t o ,  poco vulnerable .  No l e  f a l t a n  p a l a b r a s ,  
no esquiva l a s  confrontac iones .  Ahora b i en ,  l a  Melibea de ambos t e x t o s  e s  
incomparablemehte b e l l a  y e l  C a l i s t o  un loco enamorado. La seduccio'n de 
l a  Melibea de  l a  prosa ,  y l a  de 10s metros ,  s i g u e  un obstdkulo en l a  
superacidn d e l  c u d  C a l i s t o ,  s o l o ,  no puede va ler . :  E" ambos cases, habrd 
necesidad de l a  a l c a h u e t e r i a .  Alterada l a  carac te r izac io 'n ,  l a  trama queda 
i n a l t e r a d a .  

Ahora, con mds brevedad comento l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de C a l i s t o ,  medio 
vislumbrado ya. Super f ic ia lmente  C a l i s t o  en 1540 parece r ep roduc i r  e l  
C a l i s t o  de h a c i a  1500. Lo observamos en e l  vocabular io ,  en l a  r e t e n c i 6 n  
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de c i e r t a s  locuciones ,  en e l  orden de 10 dicho ,  e t c .  S i n  embargo hemos 
de observar  tambi6n que e l  de 1540 no s e  ha dad0 cuenta d e  que su  mode10 
imitaba a s u  vez formas p o 6 t i c a s  e s t i l i z a d a s ,  co r t e sanas  y t rovadorescas .  
E l  C a l i s t o  'de hac ia  1500, joven amante "inm6rito1' c r e a ,  personif ica 'ndolo,  
un Ca l i s to -p re tend ien te  a  10s amores de l a  noble  doncel la .  Y para  hacer  
e s t o ,  s a l e  d e l  mundo c o t i d i a n o  y e n t r a  en o t r o  l i t e r a r i o .  ,Ante s u  ines-  
perada expres i6n  h ipe rbGl ica ,  poetics, r a r a ,  vemos l a  confusi6n y cons- 
t e rnac i6n  de una que no t i e n e  costumbre de v i v i r  t a l e s  juegos. 

C a l i s t o  (metros) t i e n d e  a e x p l i c a r  demasiado. Lo vemos en e l  pose- 
s i v o  "mi" (v. 2) y en l a  aiiadidura d e s c r i p t i v a  d e l  v. 3 ,  en su primera 
in t e rvenc i6n .  Sedeiio, adembs de haber al terado--en l a  segunda in t e rven-  
ci6n--el r i tmo a l t i s o n a n t e  y po6t ico  d e  l a  re3pues ta  d e  C a l i s t o  a  l a  
primera pregunta de Melibea,  hace que s u  C a l i s t o  s e  exprese  mbs prosa ica-  
mente. Su "pena es t ra i ia"  (v. 15)  d i l u y e  en mucho e l  " sec re to  d o l o r t ' d e l  
o r i g i n a l  y cambia l a  s i t u a c i 6 n  emocional. Su expresa conciencia  d e  l a  
p resenc ia  d e  Melibea a  qu ien  se d i r i g e  dos veces  (v. 1 7 ,  v .  22) d e s t r u y e  
e l  e f e c t o  d e l  ensimismamiento proyectado en l a  prosa.  I g u a l  poder de 
a l t e r a r  e l  tono emocional s e  ve en 10s j u i c i o s  r a c i o n a l e s  d e l  pod t i co  
C a l i s t o :  a q u i  en s u  "juzgo yo" (v. 17) y luego en su  "pienso" (v. 49 ) .  
Ta les  momentos d e  r e f l ex io 'n  no c a r a c t e r i z a n  a1 o t r o  C a l i s t o  (prosa) .  En 
e s t e  parlamento un cambio s u t i l  me parece  i l u s t r a t i v o  en cuanto a  l a  con- 
cepci6n d i s t i n t a  de 10s dos C a l i s t o s .  Por quedar e l  C a l i s t o  de Sedeiio en 
e s t e  mundo r e a l ,  no pe r son i f i cando  a nad te ,  y en apa ren te  b a t a l l a  con una 
Melibea prevenida y l i s t a ,  l a  d i s t a n c i a  e n t r e  61  y Melibea s e  reduce  a 
c a s i  nada. Ambos funcionan m& b i e n  den t ro  de un mismo n i v e l ,  mien t ra s  
en l a  prosa  estamos a menudo a n t e  una incomprensi6n r e t r a t a d a  en l a  d i s -  
t a n c i a  l i n g i i i s t i c a  e n t r e  Melibea y C a l i s t o .  En l a  prosa ,  l a  p e r s p e c t i v a  
de Melibea y l a  n u e s t r a  e s  fundamentalmente l a  misma: vemos a c t u a r  a  
C a l i s t o  en s u  persona t rovadoresca  por s u s  o j o s .  A 1  c o n t r a r i o ,  e l  C a l i s t o  
de 10s metros no s610 v e  a  Melibea; habla  con e l l a .  Nuestra p e r s p e c t i v a ,  
como l e c t o r e s ,  no e s  l a  misma que en l a  prosa .  No vemos a C a l i s t o  por 
10s o j o s  d e  Melibea: vemos a Melibea a  t r a v 6 s  de l a s  pa lab ras  de C a l i s t o .  
Es to  no r e p r e s e n t a  un cambio que s a l t a  a l a  v i s t a ,  por 10 menos no inme- 
diatamente:  per0 e s  una a l t e r a c i 6 n  de s e n s i b i l i d a d e s  que cons ider0  r ad i -  
c a l  en  cuanto a  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  y l a  proyecci6n de 10s dos c a r a c t e r e s  
en e l  t e x t o  de Sedeiio. De ahf concluyo que Sedeiio, hombre l i t e r a t o  d e l  
s i g l o  XVI, ha v i s t o  s610 a medias l a  impor tancia  de l a  manera de expre- 
s a r s e  e l  C a l i s t o  de l a  p rosa  aunque ha captado super f i c i a lmen te  e l  con- 
t e n i d o  de s u s  in t e rvenc iones .  

S a l e  menos "loco" e l  a t r ev imien to  de l  C a l i s t o  de Sedeiio. Se s i e n t e  
obl igado a d a r  una l a r g a  exp l i cac i6n  d e  10 dicho en l a  q u i n t i l l a  melo- 
d i o s a  (W. 26-30) --la que comenta e l  e s t a d o  f e l i z  de 10s santos--y e s t a  
exp l i cac iSn  (W. 31-40) s e  ex t i ende  a toda una d6cima.l8 Los excesos 
c a r a c t e r i s t i c o s  d e l  C a l i s t o - a r t i s t a ,  c reador  de s u  persona en l a  p rosa ,  
a q u i  son l i m i t a d o s  y r e f renados .  En s u  l u g a r ,  j u i c i o s ,  r e f l e x i o n e s ,  
exp l i cac iones ,  y d e c l a r a c i o n e s  arnorosas del icadamente tamizadas pa ra  
conformar con e l  d i r e c t 0  due10 v e r b a l  e n t r e  6 1  y Melibea. O t ra  vez 
vemos--como habiamos v i s t o  con l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  de Melibea--que e l  
c o t e j o  nos ha se rv ido  p a r a  descubr i r  en qu6 maneras e s  d i s t i n t a  l a  carac-  
t e r i z a c i 6 n  de 10s dos p r o t a g o n i s t a s .  
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Abreviamos l a  ev idenc ia  pa r a  l a  observaci6n d e  un C a l i s t o  r a c i o n a l :  
l a  cua l idad  p rosa ica -exp l ica t iva  de  "y e s t o  t e  d ig0  en verdad" (v. 4 7 )  
que c o r t a  e l  vue lo  l i r i c o  de  l a  prosa;  e l  c o n t r a s t e  e n t r e  l a  a f i rmac i6n  

- e n f b t i c a  de C a l i s t o :  "no 10 t e r n i a  por t a n t a  f e l i c i d a d "  (p rosa )  y l a  m6s 
cau t e lo sa  "no p ienso  que 10 t u u i e s s e  por t a n t a  f e l i c i d a d "  (metros,  W. 

I l 49-50); y e l  g r i t o  m6s persona l  ( "Ca l i s to  ..., W. 53-55) en c o n t r a s t e  
con e l  rnbs ensoiiador sinEcdoque ("ore jas  mias) con que C a l i s t o  r e c i b e  10 
que para  E 1  s i g n i f i c a  una promesa d e l  galard6n que busca. 

Ot ra  no ta  rnbs y acabamos. A 1  poner punto f i n a l  a  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  
de  C a l i s t o ,  Sedeiio hace  que s a l g a  de  escena su  Calisto--a1 i g u a l  que e l  
otro--perseguido por " l a  aduersa  fo r t una , "  per0  con e s t a  d i f e r e n c i a :  
C a l i s t o  de sc r i be  h a s t a  quE punto es c r u e l  e l  odio  que l e  t i e n e  e s t a  
f o r t una :  "que a 1  t r i s t e  v i v i r  repugna" (v.  80).  E l  t e x t o  d e  Sedefio a n t i -  
c i pa  l a  acc i6n ,  o f rec iendo  una f b c i l  t r a n s i c i 6 n  a l a  segunda escena en l a  
cua l  vemos a un t r i s t e  C a l i s t o  p idiendolE a Sempronio l a  canci6n rnbs 
t r i s t e  que sabe. Cabe e s t a  ampliaci6n den t ro  de  las pocas l i t e r a r i a s  que 
nos b r inda  Sedeiio: o t r a  t a l  s e r i a  l a  d e l  ve rso  t e r c e r o .  E l  e f e c t o  d e  
e s t a s  dos ampl iaciones  es semejante,  me parece ,  a 1  tono logrado por e l  
C a l i s t o  embelesado (prosa)  que fulmina y no a n a l i z a .  Pero r e s u l t a  que 
Sedefio, a 1  proporcionar  e s t a  t r a n s i c i 6 n  a1 f i n a l  de  l a  p resen tac idn  d e  
C a l i s t o ,  nos ha dejado un p ro t agon i s t a  que s e  r e f u g i a  en  l a  expres i6n  
a r t i s t i c a  t i p i c a  d e l  pose d e l  C a l i s t o  o r i g i n a l .  Mientras t a n t o ,  e s  pre- 
cisamente aqu i  que e l  C a l i s t o  o r i g i n a l  p i e r d e  l a  pas i6n:  s u  i n t e rvenc i6n  
f i n a l  es, a pesa r  d e  todav ia  trovadorescamente expresada,  l a  m6s r e a l i s t a  
de  todas .  Comprende que e s  rechazado,  pe r0  no abandona t a n  fbc i lmente  e l  
l engua je  de  s u  pe r son i f i c ac i6n :  no hay que a l u d i r  a  su  t r i s t e z a  porque en  
10 que d i c e  e s t 6  i m p l i c i t a .  Sentimos que ha descendido d e  l a s  a l t u r a s  d e  
s u  pas i6n  y s e  encuen t ra  ahora ,  abruptamente, s o l o ,  consc i en t e  de s u  so le -  
dad. 

En l a  prosa  C a l i s t o  comienza muy alto--me r e f i e r o  a s u  es tado  d e  
6nimo--y acaba cab izba jo .  Melibea comienza inocen te  y ,  a 1  d a r s e  cuenta  d e  
l a  "locura" de  C a l i s t o ,  s u  e s t ado  emotional s e  c a l i e n t a .  Podemos v e r  en 
l a s  dos t r a y e c t o r i a s  una proporci6n i nve r sa .  En 10s metros parece  p a r t i r  
C a l i s t o  de  l a  misma a l t u r a  per0 pronto  s e  ve  rnbs cercana a1 plano de  l a  
r e a l i d a d ;  luego s a l e  a da r  b a t a l l a  a una Melibea duefia de s i ,  confrontando 
16gica  con 16gica  y ,  a 1  v e r s e  de r ro t ado ,  s e  r e f u g i a  en l a  t r i s t e z a ,  s i  
b i en  parece  un t a n t o  l i t e r a r i a .  Melibea (metros) no experimenta grandes 
a l t i b a j o s  pas iona les .  Podemos v e r  muy a tenuadas  l a s  t r a y e c t o r i a s  encon- 
t r a d a s  en l a  p rosa .  Son--a m i  mod0 de  ver--m& r a c i o n a l e s  10s c a r a c t e r e s  
de  Sedefio: e s t o  s e r b  r e f l e j o - - c l a ro  estb--de c6mo E l  en t end i6  l a s  r e l a -  
c iones  e n t r e  10s c a r a c t e r e s  d e l  mode10 en  prosa .  No e s  que haya v i s t o  mal 
a e l l o s ;  e s  que 10s v i o  di ferentemente  y con o j o s  d i s t i n t o s  que 10s moder- 
nos 10s ven. 

Para  e l  a n d l i s i s  de  c6mo e s  d i f e r e n t e  l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n  nos ha s e r -  
v ido e s t e  co t e jo .  Pero espero  ha permi t ido ,  tambien, que veamos que l a  
r e c r eac i6n  en me t ro s . de  por 10 menos e s t a  primera escena r ep re sen t a  una 
v i s i 6 n  a r t i s t i c a  d e  c i e r t o  mErito. Las d i f e r e n c i a s  no son todas  a t r i -  
bu ib l e s  a l  cambio de  l a  forma. Gs b ien  corresponder ian a un entendimien- 
t o  de  LC muy d e l  s i g l o  d i e c i s E i s  y ,  evidentemente,  a  un entendimiento 
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per sona l  de p a r t e  de Sedeiio. ' Pero a  pesar  de  l a s  d i f e r e n c i a s ,  y  p resc in -  
diendo de 10s j u i c i o s  v a l o r a t i v o s . q u e  pudi6ramos aven tu ra r ,  c r eo  haber  
demostrado que l a  v i s i 6 n  a r t i s t i c a  de  Sedeiio e s  coherente ,  y  que s u  Cal i s -  
t o  y  su  Melibea reacc ionan segiin s e  ven en s u  propio context0 dramhtico y  
no s61o a  imi t ac i6n  d e l  modelo. 

Concluyo. He t r a t a d o  de s a c a r  d e l  o l v i d o  un t e x t o  c e l e s t i n e s c o  d e l  
s i g l o  X V I .  No f u e  m i  p rop6s i to  en ningGn moment0 e s t u d i a r l o  en te ro .  P r i -  
mero, porque r e q u i e r e  para  hace r lo  T& a t enc idn  y  tiempo que tengo a  m i  
d i spos ic i6n .  Y segundo, porque hace f a l t a  un e s p e c i a l i s t a  para  proyectos 
de  t a n t a  envergadura.  Mejor, m i  p rop6s i to  f u e ,  a  travGs de  un c o t e j o  
pormenorizado-de una pequeiia p a r t e  de  La CeZestina con l a  mater ia  t robada 
en metros por Sedefio unos cuarenta  aiios despuCs-, poder d e s p e r t a r  e l  i n t e -  
r& de o t r o  i n v e s t i g a d o r ,  p resen te  o  f u t u r o ,  en l l e v a r  a  cab0 10 que a q u i  
he comenzado. Por cua l idades  p rop ias  merece mhs detenido e s t u d i o  e s t a  
obra  de Sedeiio. Lo que a1 p r i n c i p i o  m e  p a r e c i 6  un t r a s l a d o  pog t i co  
b a s t a n t e  f i e 1  e  i m i t a t i v o  ha r e s u l t a d o  s e r  product0 de  ca l idad  de una 
voluntad a r t i s t i c a  independiente .  En todo,  r i n d e  homenaje no s e r v i l  a  La 
Ce Zestina. 
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c a r a c t e r i z a c i 6 n  que Rojas  sup0 aprovechar .  
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pdgina 327 d e l  Ticknor Catalogue d e  1897).  
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impresores d e  Salamanca. 
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l3 Ruth H.  ebbe er, "Pedro Manuel de  Urrea y LC," 'La ~ e ' l e s t i n a '  y su 
contorno sociaZ : Actas de Z Primer Congreso InternacionaZ sobre 'LC ' 
(Barcelona: Borrbs,  1977), pbgs. 359-66, esp .  361-62. 

14 
Sigo m i  p rop ia  t r a n s c r i p c i 6 n  de  R-6601 de l a  ~ i b l i o t e c a  Nacional  

de Madrid p a r a  e l  t e x t o  d e  Sedeiio y ,  para  Rojas ,  e l  t e x t o  de Cejador ,  I ,  
31-34. 

15  
Hay, s i ,  i ronfa  en  l a s  p a l a b r a s  de Melibea,  pe r0  es una i r o n i a  que 

s6 l0  se pe rc ibe  despuEs cuando l e  galardona a C a l i s t o  con su  v i r t u d .  Per-  
deriamos, c l a r o  e s t b ,  e l  a l t o  v a l o r  dramhtico de e s t a  s i tuaci6n--y l a  
i r o n i a  que l a  hace drambtica--viendo aqu i  t a n  s o l o  una r E p l i c a  coqueta .  

16 
Yo c r e o  que e l  rechazo  es genuino y que  l a  " fu r i a "  de Melibea es 

ocasionada por  e l  c o n f l i c t o  i n t e r i o r  d e  v a r i a s  emociones, por s u  e s t ado  de  
joven e inexperimentada, y por  l a  necesidad d e  de fende r se  en  este momento. 
Deyermond p o s t u l a  que e s t a  escena t i e n e  humorismo y que C a l i s t o  e s t h  en- 
sayando c i e r t a s  conversaciones aprendidas  en  manuales (p.  e j .  l a  d e  
Andreas Capellanus) a l a s  c u a l e s  corresponde Melibea con una r e s p u e s t a  muy 
d i s t i n t a  a l a  de  d i chas  manuales  he Text-Book Mishandled: And re a s  
Capel lanus and t h e  opening scene  of LC." (LCDB 2731. O t i s  Green t e n i a  
o t r a  i n t e r p r e t a c i 6 n  opues t a  a l a  de  Deyermond, en que e l  rechazo es 
r e s u l t a d o  de  no haber cumplido C a l i s t o  con las r e g l a s  d e l  c6digo d e l  amor 
c o r t 6 s  [ " ~ a  f u r i a  d e  Melibea." (LCDB 355)]. Responde a e s t a  i n t e r p r e t a c i 6 n  
muy negativamente 'G. D. T r o t t e r  (LCDB 365), aseverando que no t i e n e  que 
v e r  con e l  amor cor tEs  e s t a  pr imera escena y que e l  rechazo es dramdtica- 
mente motivado. Yo c r e o  que Green ha equivocado y que-Deyermond ha ace r -  
tado:  C a l i s t o  en e s t a  pr imera escena  de LC e s t h  personi f icando e l  amante 
l i t e r a r i o ,  con t o d a  p robab i l idad  e l  amante co r tEs  de  Andreas ~ a ~ e l i a n u s ,  y 
respa ldado por  l a  poes i a  co r t e sana  d e l  s i g l o  XV. Obviamente no puedo 
a c e p t a r  e l  argument0 de '  T r o t t e r  c o n t r a  e l  p a p e l  que juega a q u i  e l  amor 
c o r t 6 s  per0 s i  c reo  que 6 1  a c i e r t a  en  eso d e  l a  necesidad dramzt ica  d e l  
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rechazo. E l  d i c e  que da r ienda  s u e l t a  luego a  10s poderes d i a b 6 l i c o s  de 
Ce le s t ina .  E s  c i e r t o .  Yo creo,  empero, que hay que e x p l i c a r ,  ademds de 
haber cumplido con una necesidad dramdtica,  e l  rechazo de Melibea c6mo una 
necesidad ps i co l6g ica  to ta lmente  ve ros imi l  en e l  context0 d e l  momento. 
Por eso me he de ten ido  t a n t o  en l a  c a r a c t e r i z a c i 6 n .  Creo que Green ha 
v i s t o  e s t a  s i t u a c i 6 n  a 1  rev&. Creo que m i  i n t e r p r e t a c i 6 n  de e s t a  primera 
escena concuerda . b i e n  con l a  t e o r i a  de Deyermond, apoyando l a  p re senc ia  
d e l  temario c o r t g s  que rechaza T r o t t e r  y  seiialando a  l a  vez l a  raz6n ps i -  
co l6gica  d e t r d s  d e l  rechazo que motiva--dramhticamente--1a ac tuac i6n  de 
Ce le s t ina .  Detrhs  de  10s evidentes  "poderes d iab6l icos"  de  Ce le s t ina  
siempre hay sus  profundos conocimientos de  l a  p s i co log ia  humana (que son, 
por supuesto,  10s de Rojas)  . 

l' Creo i lu s t r a t ivo - -pa ra  e s t e  c o n t r a s t e  e n t r e  l a s  dos maneras de 
carac te r izar - -un  resumen d e l  usopronominal .  Abajo l a  suma de e s t o s  usos 
(personales  solamente) en t r e s  d i v i s i o n e s  : s u j  e t o ,  obj e t o  ( i n c l u s o  e l  uso 
r e f l e x i v o ) ,  y  posesivo.  

s u j e t o  o b j e t o  posesivo t o t a l  
i 

La primera c i f r a  e n t r e  p a r g n t e s i s  r e p r e s e n t a  e l  t o t a l  de C a l i s t o ;  l a  
segunda e l  d e  Melibea. En l a  cant idad d e  pa l ab ras  hemos v i s t o  que e l  
aumento sobre  l a s  empleadas en e l  t ex to  de  Rojas en e l  de Sedeiio e s  48%. 
Es te  po rcen ta j e  no v a r i a  mucho en cuanto a 1  uso de pronombres 
de  s u j e t o  y de o b j e t o  e n t r e  10s dos t e x t o s  (40% y 45% respect ivamente) .  
Pero e l  aumento e s  c a s i  exclusivamente ap l i cado  a  l a s  i n t e rvenc iones  de 
C a l i s t o  (150% y 100% respect ivamente) .  En cuanto a 1  uso pe r sona l  d e l  
posesivo,  e l  aumento g e n e r a l  e s  no tab le  (145%) per0 e l  aumento a t i i b u i b l e  
a  C a l i s t o  l l e g a  a  poco menos que 300 por c i e n t o ) .  A s i  vemos que e s t e  uso 
aumentado l e  co loca  en un mundo menos l i t e r a r i o  en que 1 )  habla  mhs de  
s i  mismo, 2) hab la  directamente a  Melibea c'on mucha mhs f r ecuenc ia ,  
Y 3) a s o c i a  10s s u s t a n t i v o s  con un poseedor con una r egu la r idad  llama- 
t i v a .  No vemos e l  mismo fen6meno en Melibea. Aunque e s t 5  seiialado en e l  
t e x t o ,  r e p i t o  un d a t o  que no s e  a n a l i z a  a q u i  per0 que a f e c t a  s u  c a r a c t e r i -  
zaci6n: a  menudo (10s nGmeros no 10 ind ican )  l a  Melibea de  l a  prosa 
emplea l a  t e r c e r a  persona (esquivando, por  ignoranc ia  o  por r e c a t o ,  r e f e -  
r e n c i a s  d i r e c t a s )  cuando l a  Melibea d i r e c t a  de 10s metros p r e f i e r e  l a  
primera o segunda personas .  

Sedeiio 

18 
Por 10 que toca  a  l a  p o s i b l e  i n f l u e n c i a  de Urrea sobre  Sedeiio, e s  

c a s i  c i e r t o  que 6 s t e  haya basado s u s  ve r sos  31-30 en una e s t r o f a  de Urrea.  
No hay f u e n t e  p o s i b l e  en La CeZestina y l a s  co inc idencias  son demasiadas 
para  p o s t u l a r  o t r a  so luc i6n .  Para  que e l  l e c t o r  10 confirme, doy l a  
e s t r o f a  de Urrea [ed. de  V i l l a r ,  phg. 453 1 a cont inuaci6n:  

Somos e n  e s t o  apa r t ados ;  
Que l a  g l o r i a  que poseen 
Por muy perp6tua l a  veen,  

7 (512) 16 (1016) 22 (1715) 45 (32113) 



CELESTINESCA 

Sin  s e r  d e  a l l ?  der r ibados :  
Mas yo me veo a l e g r a r  
Con r e c e l o  de dexar 
Tu v i s t a  y acatamiento,  
Recelando e l  gran  tormento 
Que en absencia  he  de pasa r  

Sancho de Mm%. Por tada  de su Tra- 
p 
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