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h NOTE FROM THE EDITOR 

I 

CELESTINESCA, I am happy t o  repor t ,  has s u ~ i v e d  i t s  f i r s t  year  and . 
is  in  very f ine  shape f o r  a long and happy l i f e .  By t h a t  I do not mean t o  
imply t h a t  it has become a household word even among those f o r  whom t h i s  
spec ia l ized  information has high i n t e r e s t .  Nor do I mean t h a t  there  are 
enough individuals and i n s t i t u t i o n s  on the  permanent r o l l s :  there  are 
many more people who might well  want t o  receive it but have not y e t  heard 
of it. 

CELESTINESCA has had announcements i n  PMLA, Hispania, and La c o r h i c a  
and w i l l  soon have others i n  Library JoumaZ, Hispanic Review, and 
Iberoromrmia. Five subscription agencies handle it now and it i s  being 
abstracted fo r  the  PMLA bibliography and w i l l  be analyzed in the  Review of 
Reviews section of the B u l k t i n  of Hispanic Studies. Mass mailings have 
been segt  t o  the main l i b r a r i e s  i n  the US, England, Germany and Spain: 
more countries are scheduled t o  receive these mailings shor t ly .  It has a 
membership i n  the  Conferenm of Editors of Learned JoumaZs. What it does 
not have and can not y e t  supply i s  an adver t is ing budget. Which means 
t h a t  we w i l l  depend s t i l l  on the good opinion of i t s  current  subscr ibers ,  
those who teach,  t r a n s l a t e ,  and stage La Ceks t i na ,  t o  mention it t o  
others  who would be in t e re s t ed ,  and t o  encourage t h e i r  home i n s t i t u t i o n s  
t o  add it t o  t h e i r  holdings. 

This i s sue  adds two new correspmsaks t o  i t s  l i s t  of world-wide 
informants : WALTER mTTMANN w i l l  represent Germany and JACQUES JOSET w i l l  
be reporting on Belgium. Soon--it i s  hoped--there w i l l  be more from 
countries as  y e t ,  alas! , unrepresented. 

We a l so  have the  f i r s t  a r t i c l e  by a graduate student t o  appear i n  
these  pages: Carlos Rubio's close analysis  of the seduction pa t te rn  i n  LC 
as a s t r u c t u r a l  element. The b o k t f n ' s  continuing i n t e r e s t  i n  the  the- 
a t r i c a l  Ceks t ina  i s  noted in  Adrienne Mandel's review-commentary, i n  t he  
Pregonero sec t ion ,  a n d i n  the supknaento bibZiogr6fico a s  well.  Two 
a r t i c l e s  (by ArmisteadSilverman and by Bershas) show, us fo lk lo r i c  themes 
passing through Rojas's t e x t  and there  i s  a continuing i n t e r e s t  i n  serpen- 
t i n e  imagery i n  the  new note by -Deyermond (see the o r ig ina l  a r t .  i n  
CELESTINESCA 1, no. 1). And because we are s t i l l  new as a venture--and 
value the i n i t i a l  support which has guaranteed our continuance--I have 
added a small supplement of n-s t o  those of the i n i t i a l  subscribers t o  
our volume 1, published i n  November of 1977. 

. . 

I should l i ke  t o  mention two projects .  One i s  ongoing. The other  i s  
a p o s s i b i l i t y  fo r  the  future.  The f i r s t  i s  my own archivo of Ceks t ina  
s tud ies  which aims a t  future  completeness. This pas t  year ,  with t h e  a id  
of Alison Reeves and working only with the items from LCDB and i t s  supple- 
ments, I have managed t o  gather i n  copies of almost 85% of t h e  i tems,  
e i t h e r  through purchase, through xeroxing , or  through the generosity of 
those who send o f fp r in t s  of t h e i r  published e f f o r t s  touching on Za 
ce Zestinesca. The r e a l  u t i l i t y  of such a venture of course--in addit ion 



t o  t h e  b e n e f i t s  accru ing  t o  me i n  having eve ry th ing  at my f inge r t ips - - i s  
t h a t  f o r  some r e l a t i v e l y  i n a c c e s s i b l e  i tems,  it w i l l  be poss ib le  f o r  me t o  
provide o the r s  with copies a t  a g r e a t  sav ings  i n  t ime.  And with t h e  
p a s s i n g  o f  time I am adding t o  the  archivo with  abundant .mater ia l s  d a t i n g  
from before 1949, t h e  f i r s t  o f f i c i a l  yea r  covered i n  LCDB. 

The second p r o j e c t  w a s  suggested t o  me by P ro fes so r  John K. Walsh of 
Berkeley. Whereas t h e  above se rv ice  might be more advantageous t o  Euro- 
pean and Latinamerican scho la r s  working with LC, t h i s  one would f u r n i s h  
u s e f u l  information p r i n c i p a l l y  t o  American scho la r s  [but t o  everyone 
should  it  appear i n  these  pages]. It involves t h e  ga the r ing  and pub l i sh ing  
of Cezestina m a t e r i a l s  i n  American l i b r a r i e s .  Such information as we have 
i s  s c a t t e r e d ,  with t h e  except ion of C. L. Penney's book dea l ing  with t h e  
m a t e r i a l s  a t  the  Hispanic Soc ie ty  [LCDB 691. It would make it e a s i e r ,  f o r  
example, t o  know t h a t  Pr ince ton  has a film of t h e  Lat in t r a n s l a t i o n  o f  LC, 
PornoboscodidascaZvs Zatinvs , t h a t  Berkeley can provide a f i l m  o f  t h e  
XVI-century Ceks t ina  cmentada, o r  t h a t  Texas can provide t h r e e  r a r e l y -  
h e l d  English t r a n s l a t i o n s  o f  LC: Mabbe's of 1631; S tevens ' s  of London, 
1707, and t h e  lovely  i l l u s t r a t e d  one, "done by s e v e r a l  hands ," London, 
1708. Such informat ion ,  were it made more a v a i l a b l e ,  might even s t i m u l a t e  
new s t u d i e s  of r e l evan t  a spec t s  of LC. This would mean t h e  co-operation 
of many people a t  d i f f e r e n t  u n i v e r s i t i e s .  The e d i t o r  would welcome 
comments on t h i s  i d e a  and would l i k e  t o  h e a r  about any o t h e r  p r o j e c t s  
which CELESTINESCA could he lp  t o  i n i t i a t e  o r  t o  adve r t i se .  

F i n a l l y ,  t o  a l l  those  who have w r i t t e n ,  s e n t  m a t e r i a l s ,  subscr ip-  
t i o n s ,  encouragement, and comments s i n c e  t h e  appearance o f  Vol. 1, no. 2 ,  
q y  warmest thanks.  
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UN POEMA CELESTINESCO EN LA TRADICI~N SEFARD~ MODERNA 

Samuel G. Armistead Y Joseph H. Silverman 
Universi ty of Pennsylvania Universi ty of Cal i fornia  ( ~ a n t a  ~ r u z )  

En l a  colecci6n manuscrita de romances y canciones judeo-espafioles 
de T6nger recogida de l a  t rad ic i6n  o r d  en 1929 por  l a  Sr ta .  Zarita Nah'on, 
c m s t a  e l  s i gu i en t e  poema que ha de s e r  de i n t e r &  para  10s l ec to r e s  de 
CELESTINESCA: 

--Alegue us ted  en hora  a q d  . 

a don Loreta. 
Parece mujer d i sc re ta .  
De m i  pena, m i  canci6nY 
d e l i b r a  m i  coraz6n 
encadenado. 
--Dime s i  os anembraris 
de un hombre t an  del icado;  
s i  h a  pasado por a q d  
e s t e  verano. 
--De l a  hora que' l e  vi, 
jam& pude asosegado. 
--Si t e  place a don Loreta, 
i r 6  a buscarlo. 
--Si t a l  remedio me haces ,  
s e r&  m [ i ]  remediadora. 
Entre todas t e  pondr6 
a ti  l a  sefi[ora]. 
Darte yo mi r i c o  a n i l l o  
y m i  co l la r .  -- 
A donde l e  fue ra  a buscar ,  
l e  ha116 puesto e l  recado. 
--M& tenga en vuestro es tado ,  
e l  m i  donc6; 
que vos l l a m a  una mujer , 
de p r i s a  y s i n  m& t a r d a r ;  
que con vos quiere  hab l a r  
toda  e s t a  noche.-- 
Respondi6la s i n  desbroche : 
--De buen grado 10 ha&. 
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Dime a d6nde i r 6  
o qui6n es  e l l a .  
--De 6 tome e s t a  sefia; 
por o t r a  no pregunte's. 
A l a s  huertas de l  marqu6s 
hab6is de en t r a r .  
All5 hab6is de h a l l a r  
moza galana y t an  be l l a .  
Besaris  por mi l a s  manos 
a e s a  doncella. 
A l a s  hojas de a r l a u r e l  
ya  l a s  oyo menear; 
a t u  amo pasear 
por e l  vergel. 
--Levanta, esclava,  l evan ta ;  
pon l a  esca le ra  a t u  amo.-- 
Se l a  pusiera  mal puesta;  
cay6 y muri6 61.1 

Conocemos otros  cinco textos  de e s t a  canci6n: dos figuran en l a  
colecciirn impresa formada en Tetu6n hacia 1950 por Arcadio de Larrea 
palacin2;  o t ros  t r e s  permanecen ine 'di tos,  dos de T6nger y T e t u h  en e l  
Archivo Men6ndez P ida l  recogidos por Jos6 Benoliel  (en t re  1904 y 1906) y 
por Eugenio S i l v e l a  (en t re  1905 y 1906)3 y o t r o  m& en e l  K de Luna 
Bennaim e s c r i t o  en Tetu6n en t r e  1919 y 1950 y actualmente en poder de 
nuest ro  amigo, e l  D r .  Iacob M. H a s s 6 n .  

No conocemos e l  origen inmediato de e s t e  poema, inspirado s i n  duda en 
Gltimo te'rmino en La Cekst ina.  Aunque en e s t e  caso sea  l a  dama l a  que 
toma l a  i n i c i a t i v a  en acudir  a l a  t e r c e r a ,  l a  s i tuac i6n  general ,  asi como 
varios detalles--1a huer ta ,  l a  "cadena" o "cadenas" con que e l  joven re- 
cohpensa a l a  medianeraY4 l a  c d d a  f a t a l  de l a  esca le ra  y e l  su i c id io  de 
l a  damas--todos recuerdan ineludiblemente l a  obra maestra de Rojas. 

Es d i f i c i l  p r ec i sa r  l a  forma m6trica que t e n d r i a  e l  poema mode10 de 
nuest ra  canci6n judeo-espaiiola. Aunque una fuente ya  anisosi l6bica  no 
s e r i a  imposible, parece mgs probable que se  t r a t a b a  de unos t e r ce tos  de 
pie quebrado de 8 y 4 s i l abas  respectivamente. En nuestro tex to  moderno, 
10s versos largos  varian e n t r e  7 ,  8 y 9 s i labas  y 10s breves en t re  4 ,  5 y 
6. E l  esquema de versificaci 'on del  poema t radic ional izado se  nos repre- 
sen ta  hoy bastante  estropeado y cabt ico,  pero,  a juzgar sobre todo por  10s 
vv. 20-37, parece que s e  t r a t a b a  de unas es t rofas  enlazadas, en las que e l  
primer verso d e l  t e r c e t 0  habia de rimar ( L O  asonantar?)  con e l  verso que- 
brado an t e r io r ,  estableci6ndose as; e l  patr6n : ABBc-CDDe-EF'F'g, e t c .  6 
Poco o nada s e  puede decir  con seguridad acerca de l a  fecha de l  poema, 
pero aun asi, conviene t e n e r  en cuenta l a  gran boga que gozan las coplas 
de p i e  quebrado en 10s s ig los  XV y X m ,  en contras te  con su popularidad 
relativamente escasa en e l  s i g l o  XVII y su desaparici6n cas i  t o t a l  en e l  
XVIII. 7 De e s t r o f a s  enlaz das en ~ 0 n c r e t 0  10s h i c o s  ejemplos ci tados por 
Navarro son d e l  s i g l o  XVI. 8 
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Sin  haber  apurado l a  exploracio'n de l a  l i t e r a t u r a  po6 t i ca  de i n s p i -  
r ac i6n  c e l e s t i n e s c a , 9  conviene sef ialar  l a  seme janza,  desde e l  punto de 
vista t a n t o  formal como temgt ico ,  de nues t ro  poema con c i e r t a  CopZa que 
h i z o  twmar a una aZcahueta, descub ie r t a  hace poco por  Luis C. pe'rez.1•‹ 
Sea e l  que s e a  s u  origen--y a 10 me,jor 10s l e c t o r e s  de e s t a  r e v i s t a  pueden 
ayudar a ac larar lo- -e l  poemita marroqd merece sumarse al corpus de l a  
l e c t u r a .  

V6ase n u e s t r a  ed ic i6n  (en colaboraci6n con Oro A. Librowicz) : 
Rommoes judeo-esp&oks de T h g e r  (recogidos p o r  Z a r i t a  ~ a h 6 n ) ,  Madrid: 
1977) ,  n h .  48. Por AZegue (v.  1) hay que l e e r  AZZegue; por  Darte (v.  
1 9 ) ,  Dmte he;  por  dunce/ (v .  2 4 ) ,  donoel. Las vers iones  de Larrea ac la ran  
nues t ros  W. 5-6: l' de l i b r a r  m i  coraz6n / encadenado. " En 10s W. 16 y 
18 e s t g  r o t o  e l  margen de l a  hoja.  

Sobre e l  romancer0 de Z a r i t a  Nah6n, ve'ase tambikn n u e s t r a  n o t a ,  "La 
colecci6n Nah6n de romances judeo-espafioles de  T&ger," La C o r h i c a ,  5 : l  
( 1 9 7 6 ) ~  7-16. 

2 
A. de Larrea P a l a c i n ,  Rmances de T e t u h ,  2 tomos  a ad rid: I n s t i -  

t u t o  de Estudios Africanos,  1952) ,  n h .  233-234. 

Ve'ase S. G. Armistead e t  a l . ,  EL rommoero judeo-esp$o~ en eZ 
Archivo Mene'ndez PidaZ, 3 tomos (Madrid: Cgtedra-Seminario Mene'ndez 
P i d a l ,  1977) [en prensa] ,  n b .  R 1 1 .  

4 E l  d e t a l l e  - f igu ra  en las versiones de Larrea  y en l a s  ine 'di tas  d e l  
Archivo Men6ndez P i d a l  y de Luna Bennaim. Pa ra  l a  "cadeni l la"  ve'ase LC, 
ed. J. Ce jador  ( " ~ l ' a s i c o s  ~ a s t e l l a n o s " )  , 11, 68-69 ( " ~ u c t o  Onzeno"). Sobre 

I! e l  motivo, ve'ase ahora A. D. Deyermond, Hilado-Cord&-Cadena: Symbolic 
Equivalence en L P ,  Ce Zes t inesca ,  1:l (1977) ,  6-12. En l a  ~ e r s i 6 n  de 
Mene'ndez P i d a l ,  e l  nombre de l a  a lcahueta  e s  DoZoreta, que a c l a r a  n u e s t r a  

Lore ta  o d o h  L o w t a  como en Larrea. 

En Larrea  234.91-92, l a  dama s e  ahoga "con l a  f a j a  que 6 1  tencat '  y 
11 en l a  versi6n de Luna Bennaim, con l a  s i n t a  que k l  s i f i ia" .  

6 V6ase T. Navar ro ,  Mgtr ica e s p g o z a  ( ~ ~ r a c u s e ,  N. Y .  : Syracuse 
Univ. P r e s s ,  19561, p. 201. 

7 Cfr. Navarro, pp. 110-116, 200-201, 249-250, 301. 

8 Son un poema d e l  Cancimero  manuscrito d .  ~ e d r o  del Pozo ( 1 5 4 7 ) ~  
ed. A. Rodriguez-Mofiino  a ad rid: S. Aguirre,  1 9 5 0 ) ~  pp. 112-112 ( n h .  
2 8 ) ,  y o t r o  d e l  Cancimero de Bvora, ed. A. L.-F. Askins ( ~ e r k e l e y - L O S  
Angeles : Univ. of C a l i f o r n i a  P r e s s ,  19651, p. 4 1  ( n h .  47). 



Como puntos de arranque indispensables  huelga  nombrar e l  tom0 1.V de 
Orfgenes de Za novela de Mengndez Pelayo  adri rid: NBAE , 1 4 ,  1910) , asi 
como e l  monumental OriginaZidad art- fs t ica de Maria Rosa Lida de Malkie l  
( ~ u e n o s  Aires : EUDEBA, 1962; 2" ed. , 1970) y ahora ,  c l a r o  e s t 6 ,  P i e r r e  
Heugas, La Celestina e t  sa descendance directe ( ~ o r d e a u x :  I n s t .  d 'Etudes 
Ibg r iques  e t  Ib6ro-Am6ricains, 1973). 

"Coplas desconocidas d e l  tema ce le s t inesco"  , Homenaje a Rodriguez- 
~ & i n o ,  I1  adri rid: C a s t a l i a ,  1966) , 51-57. T r g t a s e ,  en e s t e  caso ,  de 
unas oc tavas  de p i e  quebrado b a s t a n t e  i r r e g u l a r e s ,  aunque mayormente de 8 
y 4 s i l a b a s ,  y con esquema ABBAaCCa. 

# 
Sempronio e s c u c h a  intentamente l a  cdnversacion 

0 
de Ce les t ina  y C a l i s t o .  Aucto I . Grabado de 

l a  traduccicfn aleemna de C. Wirsung 
(1520) 



TESTIGO ES EL CUCHILLO DE TU ABUELO. ( ~ e z e s t i n a ,  I )  

Henry N.  Bershas 
Wayne S t a t e  Univers i ty  

Some years  ago, O t i s  H. Green d iscussed t h e  puzzl ing  words o f  Sem- 
pronio  t o  h i s  Master C a l i s t o :  "LO de t u  abuela  con e l  ximio, i h a b l i l l a  
fug?  Tes t igo  e s  e l  c u c h i l l o  de t u  abuelo ." l  His a r t i c l e  p l a c e s  t h e  

11 re mar^ i n  an unbroken Pan-European t r a d i t i o n  extending over cen tu r i e s"  
which l i n k e d  apes wi th  s a t y r s  as symbols o f  b e s t i a l i t y  and l u s t ,  and shows 
" t h a t  it  had,  i n  1499, no g r e a t e r  aZccmce than a 'Tu madre! ' u t t e r e d  i n  
j e s t "  ( p .  2 ) .  I n  1973, S. G. Armistead and Joseph H. Silverman re in-  
forced t h i s  i n t e r p r e t a t i o n  by adding f u r t h e r  l i t e r a r y  examples drawn from 
Antonio de Torquemada's Jarch'n de flores curiosas and from two works of 
Lope de Vega, La hemosura de Ange'lica and Los torneos de ~ r a ~ & . *  More 

11 
r e c e n t l y ,  Alberto M. Forcadas h& chal lenged what he c a l l s  l a  t e o r i a  

11 s i m p l i s t a  de O t i s  Green, arguing ingen ious ly ,  b u t  I be l i eve  e r roneous ly ,  
t h a t  Sempronio i s  accusing C a l i s t o ' s  grandmother of  having c a r n a l  r e l a -  
t i o n s  w i t h  a  Jew, not an ape .3  According t o  him, i n  Arabic &mio o r  simi0 
i s  maim&,  a word sugges t ing  Maim6nides, hence judio. 

Y s iendo Rojas t a n  a d i c t o  a  Maim6nides; aunque aqui  no 
quede l u g a r  p a r a  m6s pruebas ,  podemos pensar  que e l  
amante de l a  abuela  de C a l i s t o  no e r a  un moro genuino, 
s i n o  que e l  B a c h i l l e r  t e n i a  en mente a 1  'mono' Maim'on- 

I 1  i d e s ,  as: que ximio" e s t a r i a  usado concost?sticamente en 
e l  s e n t i d o  gengr ico  de ' j u d i o , '  s e g h  e l  s i g u i e n t e  desa- 

, l  f i d o l l  - r r o l l o  menta l ,  e s o t 6 r i c 0 ,  pero 16gico:  
simio+mono~Maim6n-ides-+judfo. 0, pues to  de o t r a  
manera, SIMIO = - - - -  MaImOnIdeS - = judio.  Ingenios idad caba- 
l i s t i c a  de Rojas,  que no n u e s t r a ,  que no hemos hecho m &  
que descubr i r l a .  No hub0 de haber  pues b e s t i a l i d a d  en l a  
abue la ,  pero  e l  "cuchi l lo l '  d e l  abuelo prueba que hub0 
h i s t o r i a  m& o menos "nefanda" ( s i n  con ta r  e l  crimen d e l  
a b u e l o ) ,  en l a  f a m i l i a  de C a l i s t o  (p. 570).  

Even C a l i s t o  S laughing d i smissa l  of Sempronio 'S  words as porradas 
allows Forcadas t o  s t r e n b h e n  h i s  argument: "Por o t r o  l a d o ,  ' po r rada '  
r e v i e r t e  a  ' po r ro '  = romo, s inonimia r e g i s t r a d a  por  J u l i o  Cejador: y e s t e  



'romo' puede t r abuca r se  s i lkbicamente en 'moro': r o  mo" (p. 568). What 
i n v a l i d a t e s  t h i s  explanat ion  i s  Forcadas'  f a i l u r e  t o  understand p roper ly  
the  second p a r t  of Sempronio's u t t e r a n c e ,  "Test igo e s  e l  c u c h i l l o  de t u  
abuelo," which he t akes  as "proof" t h a t  t h e r e  was an " h i s t o r i a  mhs o menos 
nefanda . . . en l a  f a m i l i a  de ~ a l i s t o . "  On p. 568, a f t e r  r e j e c t i n g  a 

'I s impler  explanat ion  of mona as borrachera, Forcadas a l s o  s a y s ,  S e g h  
e s t o ,  l a  abuela  de C a l i s t o  h a b r i a  s i d o  una gran borracha ,  y que l l e g a r i a  
a ena jena r  t a n t o  a s u  marido que e'ste acabar i a  por  h i n c a r l e  e l  cuch i l lo .  'I 

The f a c t  i s ,  t h e  mchi  ZZo i s  an a l l u s i o n  t o  an o l d  joke ,  amply documented 
i n  Spanish l i t e r a t u r e  of t h e  s i x t e e n t h  century,  and no doubt r e a d i l y  
recognized by most readers  of 1499. 

A b r i e f  poem of B a l t a s a r  d e l  Alc'azar reads as  fol lows:  

Ya la verde primavera 
Pas6 y e l  a r d i e n t e  e s t i o ,  
Y e l  otofio va y a  f'uera, 
P recurso r  d e l  tiempo f r i o ,  

Ya 10s &as  son pequefios : 
Ya empieza nieve h c a e r :  
Ya e s  t iempo, Ine's, de volver  
Los c u c h i l l o s  'a sus duefios. 4 

Annotating t h e  l a s t  two l i n e s ,  Rodriguez N a r k  w r i t e s  t h a t  t h e y  a l l u d e  t o :  

c i e r t o  c u e n t e c i l l o  aiie j o ,  m& conocido de l a  gente vulgar  
y d e l  todo i l i t e r a t a  que de l a  i n s t r u i d a  y c u l t a .  Dicen 
que una mujer moza y de buen v e r  e r a  p o r  extremo l i b r e ,  
que acced ia  k las p re tens iones  de cua lqu ie r  ga l&,  con 
t a l  que l e  r ega lase  un cuch i l lo .  A s ? ,  en La verde prima- 
vera y en eZ ardiente e s t f o  de s u  v i d a  (y  no  'a o t r a s  e s -  
t ac iones  s i n o  k 6stas mataf6r icas  s e  r e f i e r e  n u e s t r o  
Alckzar) l l e g 6  a j u n t a r  t a n t o s  , que l l e n 6  con e l l o s  una 
grande arca .  Mas l l e g 6  eZ ot&o, precurso r  d e l  tiempo 
fso de l a  ve jez , y como ya  nadie  p re tend iese  sus  favo- 
r e s  , e r a  e l l a  misma, l a  h a r t o  p r e v i s o r a ,  quien 10s 
br indaba  h pobres muy neces i t ados ,  soborn&dolos con l a  
d'adiva de 10s c u c h i l l o s  que r e c i b i 6  en o t r o  tiempo. En 
Andalucia suelen s u b s t i t u i r  10s cuch i l los  por  pares  de 
zapatos vaqueros de hombre cuando r e l a t a n  e s t a  conse ja ,  
de l a  c u a l  han quedado r e f e r e n c i a s  en o t r a s  obras d e l  
s i g l o  XVI, y no  s61o en e l  epigrama de ~ l c 6 z a r  (pp. 258- 
59) .  

Fur the r  examples a re  adduced from Juan d e l  Encina ' s  EgZoga de ~ ~ c & d a  y 
Victoriano, Hernando de Luduefia's DoctrinaZ de g e n t i k z a ,  and two from 
Fe l i c i ano  de S i l v a ' s  Segunda cmedia de Ce k s t i n a .  Rodriguez Marin t h i n k s  
t h a t  B a l t a s a r  d e l  Alc6za r t s  epigram i s  probably a reminiscence of one of 
the  passages from F e l i c i a n o  de S i l v a ,  which read+ as fol lows:  " ~ e l e s t i n a :  
'Hora, h i j a ,  pasa r se  h a  l a  mocedad, y cuando v i n i e r e  e l  tiempo que des 20s 
c&ibetes, entonces t6. t e  acordar'as de m?. "l5 
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To t h e s e  may be added a passage from' t h e  anonymous Comedia Zlmada I 

Thebayda, i n  which G a l t e r i o  reproaches Aminthas f o r  speaking t o o  ha r sh ly  
of h i s  former mis t r e s s  Franqui la :  

Aminthas: A cab0 de r a t o  Andiijar, y p i e n s a  que e s  cada 
d i a  pascua, o que en 10s nidos  de antafio no hay p&jaros 
ogaiio; pues a o t r o  mercado vaya do mejor s e  venda s u  
h i l a z a ;  que aquf a 10 o t r o  l e  sobra e l  adobado. 

G a l t e r i o :  Mal l a  t r a t a s ,  pues no e s  en tiempo de vol- 
v e r ,  como dicen 10s cafiibetes . . . . 2 

Francisco Delicado's  La l o z m a  arzdaluza a l l u d e s  t o  t h e  joke : 

Lavandera: N i n g h  amigo que t e n g a i s  OS querr& bien s i  no 
l e  d a i s ,  c u h d o  l a  camisa, c u b d o  l a  capa, c u h d o  l a  
g o r r a ,  c u b d o  10s huevos f r e s c o s ,  y ans: de mano en mano, 
d6 pensa i s  que hay toc inos  no  hay e s t a c a s ,  y con todo 
e s t o  6 mala pena quieren  v e n i r  cada noche 6 t e n e r o s  com- 
panfa ,  y por  e s t o  tengo dos,  porque 10 q u e l  uno puede, 
s u p l a  e l  o t ro .  

Lozana: Pa ra  t o r n a r  10s gafi ivetes ,  e s t e  hue s e  v a  de 
a q u i ,  iqui6n e s ? 7  

The same t e x t  records t h e  following conversat ion between Lozana and h e r  
servant  ~ a m p h :  

Ramp. : Camin&, que e s  venida madona D i v i c i a ,  que viene 
de l a  f e r i a  de Requenate, y t r a e  t a n t o s  c u c h i l l o s ,  que e s  
una cosa de ver.  

Loz. : iQu6 10s q u i e r e  hacer?  

Ramp. : Dice que g r g t i s  s e  10s d ie ron ,  y g r g t i s  10s 
q u i e r e  dar.  

Loz. : Veis aqu i ,  10 que con unos s e  p i e r d e  con o t r o s  s e  
gana (P. 169) .  

I n  a l a t e r  scene ,  D i v i c i a ,  a superannuated pu ta ,  w i l l  make a re fe rence  t o  
t h e s e  knives i n  a scabrous exchange wi th  a vagabond named Sagiieso: 

Div. :  i ,  Sa&ieso! ique'me has hecho, que d o m f a ?  

Sag. : Ik l a  c i n t u r a  a r r i b a  dormiades, que estgbades 
q u i e t a .  

Div.: L a u s a n z a  e s  c a s i  l e y ;  s o y u s a d a  &mover  l a s  
p a r t e s  i n f e r i o r e s  en s i n t i e n d o  una pulga. 



Sag. : iOh, pese  a1 verdugo! i y  arcando con las nalgas  
axcais  l a s  pu lgas?  

Div.: S i  10 que me h e c i s t e  durmiendo me qu ie res  r e i t e -  
r a r ,  yo  t e  dar6 un p a r  de c u c h i l l o s  que en t u  v ida  10s 
v i s t e  tan l indos .  

Sag. : S6 que no s6 d ' a c e r o ,  mostra 10s cuch i l los  

Div. : Velos aqui . . . (p.  175) .  

I f  f u r t h e r  proof  i s  needed t h a t  Sempronio's remarks a re  t o  be  taken 
i n  t h e  framework of a t r a d i t i o n a l  joke , it may be  found i n  t h e  fo l lowing 
example c u l l e d  from a contemporary anthology and ana lys i s  of o f f -co lo r  
humor: 

A man w a n t s  t o  g ive  some money o r  some valuable p resen t  
t o  a g i r l  whom he has seduced without any t roub le  and who 
he i s  s u r e  i s  a p r o s t i t u t e .  She re fuses  everyth ing ,  b u t ,  
when he i n s i s t s ,  asks i f  he w i l l  g ive  h e r  h i s  pocket 
k n i f e .  He i s  amazed, but g ives  i t  t o  h e r ,  and she p u t s  
it i n  a drawer f u l l  o f  o t h e r  pocket knives .  " I 'm young 

I' and p r e t t y  now, she exp la ins ,  "but one day I 'l1 be o l d  
and grey--and you know what a boy w i l l  do f o r  a jack- 
knife!" A grea t  f a v o r i t e  once i n  both America 
and England. ) 

Any i n t e r p r e t a t i o n '  of Sempronio's ques t ion  about t h e  ximio must t ake  
i n t o  account t h e  s i g n i f i c a n c e  of t h e  r e s t  o f  h i s  words, about t h e  
r e s t  of h i s  words, about t h e  c u e h i l b .  By branding C a l i s t o ' s  grandmother 
a s  a puta, whose favors  were bestowed c a l c u l a t i n g l y  on a s e r i e s  of l o v e r s ,  
Sempronio i s  r e i n f o r c i n g  t h e  s t r o n g  a n t i f e m i n i s t  tone  of t h e  passage. One 
might ,  perhaps,  expect  mcchiZZo de t u  abue Za, b u t  t h i s  would apply only  t o  
a woman a l ready p a s t  t h e  age of c h i l d b i r t h ,  when she would be ob l iged  t o  
a t t r a c t  l o v e r s  by paying them. Sempronio's remark m a y  be cons t rued  t o  
sugges t  t h a t  C a l i s t o ' s  g randfa the r  had a c a s u a l  a f f a i r  with t h e  grand- 
mother dur ing  h e r  youth,  rewarding h e r  with t h e  t r a d i t i o n a l  k n i f e ,  and 
t h a t  she subsequently became pregpant.  Such an i n t e r p r e t a t i o n ,  no t  only 
defaming t h e  grandmother as a p r o s t i t u t e  b u t  making C a l i s t o ' s  descent  
i l l e g i t i m a t e ,  makes us wonder a t  Sempronio's t emer i ty .  However, s i n c e  he 
makes t h i s  remark as w e l l  a s  the  e a r l i e r  one l i n k i n g  h e r  with a ximio 
wi th in  the  framework of a known t r a d i t i o n  o r  joke ,  t h e  s t i n g  i s  removed. 
So it is  t h a t  C a l i s t o  merely laughs and exclaims,  " i ~ a l d i t o  s e a  e s t e  
necio! iE que' porradas dize!" 
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See Joseph Snow, Jane Schneider ,  and Cec i l a  Lee, " ' ~ a  C e l e s t i n a , '  
1949-75 : Document0 ~ i b l i o ~ r b f i c o , "  Hispcmia 59 (1976) ,  610-60, where 
Green 's  a r t i c l e  i s  number 342. A l l  re ferences  below, where p o s s i b l e ,  w i l l  
be by index number i n  t h i s  b ib l iography,  h e r e i n a f t e r  r e f e r r e d  t o  a s  LCDB. 

LCDB, 332. 

LCDB, 337. 
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B a l t a s a r  d e l  Alcbzar,  Peesias,  ed. ' Francisco  Rodriguez Marin 

 adri rid: Real Academia Espafiola, 1910) , pp. 61-62. 

Segmda comedia de C e k s t i n a ,  Colecci6n de l i b r o s  espaiioles r a r o s  o 
cu r iosos ,  vol .  9 ,  p. 249, quoted i n  Poesias o f  Alcbzar ,  p .  260. 

Cokcci im de l ibros  esp$oles raros o curiosos, vol .  22  a ad rid, 
1894), p. 496,. There is  no note  on t h i s  passage i n  t h e  e d i t i o n  of  G. D. 
T r o t t e r  and Keith Whinnom ( L C D B ,  2 2 ) ,  p. 241, 11. 7800-7805. 

Retrato de Za lozana cmdaluza, ed. Joaquin d e l  Val  a ad rid: 
Taurus,  1967) ,  p. 65. 

8 Gershon Legman ,  Rationale of the  Dirty Joke: An Analysis of sexual 
Humor, Second S e r i e s  ( ~ e w  York: B e l l ,  1 9 7 5 1 , ~ .  197. 

Aucto VIII? C a l i s t o ' p i e n s a  i r  a l a  i g l e s i a  de 
de l a  Magdalena. Grabado de l a  traduccio'n ale7 

mana de C.  Wirsung (1520). 



Frontispicio de l a  traduccicfn alemana de LC 
i hecha pot C .  Wirsung (1520). 
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EL JUEGO DE SEDUCCIONES DE LA CELESTINA: UNA ESTRUCTURA DRAMATICA 

Carlos Rubio 
Univers i ty  of  C a l i f o r n i a ,  Berkeley 

Entre  10s mate r i a l e s  de que Fernando de Rojas s e  s i rv i ' o  p a r a  darnos 
e l  admirable e d i f i c i o  de La C e k s t i n a ,  uno de 10s m& b b i c o s  s i n  duda e s  
l a  e s t r u c t u r a :  e l  s i s t ema  de -mecanismos en cohesi'on, de elementos organi-  
zadores , de oposiciones y correspondencias , de procesos clim'aticos.  

Aquf t ra taremos  de un aspect0  e s t r u c t u r a l  solamente--el r e l a t i v o  a 
las seducciones--conscientes d e l  r i e s g o  que supondr6 a i s l a r l e  de 10s dem'as 
elementos e s t r u c t u r a l e s  e n t r e  10s cuales  actGa. La comple j i d a d  d e l  
s i s t ema  de seducciones nos va  a most rar ,  pr imero,  l a  organizada coherencia  
de muchos aspectos formales y , luego, l a  i n t e r r e l a c i 6 n  de esos aspectos  
con todos 10s va lores  de s igni f icac i 'on  que Rojas e s  capaz de t r a n s m i t i r  a 1  
l e c t o r  a t e n t o  de hoy. Por  ejemplo, l a  confesada lecci'on moral--"en re-  
prehension de 10s locos enamorados.. ." y "en a v i s o  de 10s engaiios de l a s  
a lcahuetas  y malos y l i s o n j e r o s  s i rv ientes"1--es t6  e jemplar izada  con l a s  
muertes de 10s t r a n s g r e s o r e s .  Para  que e s a  s e r i e  de muertes ,  s i n  embargo, 
f u e r a  emocionante y consecuente,  s e  n e c e s i t a b a  que durante todo  l a  obra  
10s personajes  s e  afanaran p o r  i r  lentamente urdikndose engafios, s e  
afanaran p o r  s e d u c i r s e ,  p o r  d e s t r u i r s e .  E s t a  coinc idencia  de elementos 
dram6ticos--seducciones y muertes--con elementos d i d 6 ~ t i c o s ~ - - ~ e c a d o s  y 
castigos--no e s  mgs que una prueba de ese  s i s t ema  de coherencias  i n t e r n a s  
en que s e  s o s t i e n e  y yergue e l  drama c e l e s t i n e s c o .  

Exaninaremos e l  element0 de l a  seducci6n desde una doble p e r s p e c t i v a ,  
e s t 6 t i c a  y d i n b i c a .  Primeramente, s e  r e v i s a r 6  e l  concept0 de seducci'on y 
las dos manifestaciones que asume en l a  obra;  y en base a e s a  d i f e r e n c i a -  
ci611, d i s t  inguiremos e n t r e  seductores  y seduci  dos. Se cornprobar6 l a  
e s t r u c t u r a  j e rg rqu ica ,  r e c u r s i v a  de un s i s t ema  de seducciones que, en una 
segunda p a r t e ,  rastrearernos a c t o  por  a c t 0  a 10 l a r g o  de toda  l a  Cmedia3. 
Veremos a 1  mismo tiempo como l a  e s t r u c t u r a c i 6 n  dram6tica de las se-  
ducciones s e  h a l l a  enredada en un s i n f i n  de ecos , s i m e t r i a s  y procesos 
clim'aticas c w o  mero e n t r e v e r  recompensaria e s t a s  p6ginas.  

LQuienes son 10s seductores  y quienes 10s seducidos? La r e s p u e s t a  e s  
engafiosamente simple: 10s seductores  son Celestina--y, a t r a v g s  de e l l a ,  
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Cal is to-- ,  Sempronio y e l  segundo Pkmeno; 10s seducidos,  Melibea, e l  
pr imer Pgrmeno y Arefisa. S in  embargo, s i  reflexionamos sobre l a s  moti- 
vaciones de unos personajes  pa ra  s e d u c i r  y de o t r o s  p a r a  consen t i r  en l a  
seducci6n, l a  r e s p u e s t a  s e  hace mucho m6s compleja y materialmente i m -  
pos ib le .  Pa ra  empezar ino  e s  C e l e s t i n a ,  " l a  gran seductora",  l a  pr imera  
engafiada por  s u  c o d i c i a ,  po r  l a  l i b e r a l i d a d  de C a l i s t o ?  iNo e s  Melibea, 
" la  pobre seducida" , l a  que c a u t i v a  a c a l i s t o h  en l a  escena i n i c i a l  y 
provoca e l  r e s t o  de l a s  seducciones? Y s i  C a l i s t o  u t i l i z a  a Ce les t ina  
p a r a  que seduzca a Melibea, Est6, y a  a n t e s ,  h a b i a  pr ivado d e l  a l b e d r i o  y 
convert ido en "melibeo" a1 seducido Ca l i s to .  

Conviene d i s t i n g u i r  entonces 10s dos p r i n c i p a l e s  t i p o s  de seducci6n 
que encontramos en l a  obra. Hay seducciones que llamaremos a b s t r a c t a s  o 
morales : hay o t r a s  , concre tas  y dram5ticas. De las primeras son v i c t  imas 
l a  p rop ia  C e l e s t i n a ,  Sempronio y e l  segundo PBrmeno; sus au to res :  1) l a  
c o d i c i a ,  personaje  igualmente a b s t r a c t 0  en l a  obra  y encarnado en l a  
r iqueza  de C a l i s t o ;  y 2 ) ,  sobre todo en e l  caso de 10s c r i a d o s ,  un oscuro 
re sen t imien to  de i n d o l e  s o c i a l  y e c o n h i c a .  Es tas  t r e s  seducciones s e  
or ig inan  no a r a i z  de deseos inmediatos ante  obje tos  presenciados en l a  
o b r a ,  s i n o  que estaban predispues tas  en l a  personal idad  y condici6n de 10s 
s u j e t o s .  5 

E l  o t r o  t i p o  de seducci6n t i e n e  como vict imas a Melibea, a C a l i s t o  y 
a 1  primer P5rmeno. Sus respect ivos  seductores  , C e l e s t i n a ,  Melibea, y -  o t r a  
vez Ce les t ina  (con e l  concurso de AreGsa), son personas ,  e n t e s  concre tos .  
E s t a s  seducciones de ahora  n o  s e  dan por  supues tas  en l a  condici6n de 10s 
s u j e t o s ,  s i n o  que n e c e s i t a n  p a r a  s u  real izaci 'on verdaderos procesos.  Son 
m&,  mucho m'as dramgticas que l a s  o t r a s ,  pero  menos hmanas tambign en e l  

I s e n t i d o  de que sus a u t o r e s ,  10s seductores ,  han de r e c u r r i r  a a u x i l i o s  m& 
complejos p a r a  doblegar l a s  voluntades de sus v ic t imas .  A s i ,  C e l e s t i n a ,  
p a r a  seduc i r  a Melibea, echa  mano a a lgo  supuestamente s o b r e n a t u r a l ,  l a  
h e c h i c e r i a ,  e l  d i ab lo  ( a c t o  I I I ) ,  l a  s u p e r s t i c i 6 n  ( a c t o  I V ) .  I n c l u s o  e l  

I enamoramiento de C a l i s t o  p o r  Melibea, aunque s i ib i to  en s u  manifes tac i6n ,  
e s  en r e a l i d a d ,  h a s t a  s e r  consumado, e l  t i p o  espec ia l i s imo  de seducci6n 

6 m'as ardua y marav i l losa  . E i g u a l  que C e l e s t i n a  pero en p lano i n v e r s o ,  
C a l i s t o  j u s t i f i c a  s u  p r o p i a  seducci6n con una t r a s p o s i c i 6 n  a 10 sobre-  
n a t u r a l :  d i v i n i z a  a l a  m a d a  y s e  proclama "melibeo". Finalmente, l a  
seducci6n d e l  P'armeno a n t e r i o r  a l a  posesi6n de A r e h a  e s t a  tambie'n drama- 
t i z a d a ,  concre t izada  en 10s esfuerzos  r epe t idos  de Ce les t ina  por  embaucar- 
l e  pr imer0 con recuerdos de i n f a n c i a  y de madre, despugs con l a  codicia7-- 
provecho de a l i a n z a  con Sempronio--y decisivamente con l a  lu ju r i a - -p lace r  

I por  l a  posesi6n de Areiisa--. 

Ent re  e s t o s  t r e s  p a r e s  de seducciones p r i n c i p a l e s ,  concretas  unas ,  
a b s t r a c t a s  o t r a s ,  e x i s t e  una j e r a r q u i a  c w o  esquema podr ia  formularse de 
manera cronol6gica,  a& a r i e s g o  de f o r z a r  10s l h i t e s  temporales .de l a  
obra :  
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---- seducci'on abs t rac ta  

- seducci'on concreta 

Esa gradaci'on cronol'ogica puede adoptar una disposici'on piramidal 
que representar ia  mejor l a s  subordinaciones de engafios y seducciones: 

Semp -> Cal 
. F  E 

B ' 
/ 

/ 

Me1 A) Cal P6r 

'. 
\ F > Me1 

Primeramente , l a  p6rdida de l i b e r t a d  de Cal i s to  por obra de Melibea 
( A )  motiva directamente e l  r e s to  de l a s  seducciones. En segundo lugar ,  l a  
seducci'on de Celestina y de 10s criados ( B ~ ,  B y B ) Por e l  diner0 de 
Cal is to ,  a1 impulsar s u  codicia ,  sigue provocando se  5 ucciones. En t e r c e r  
h g a r  , es tos  Gltimos burladores-burlados desencadenan e l  fingimiento y 
engafio a Cal is to  (E  y E ~ ) ,  l a  seducci'on de Areusa ( C ) ,  l a  de Pkmeno (D), 
Y l a  cap i t a l  de Melibea ( F ) .  

Se notar'a que no hay ning6n personaje p r inc ipa l  que quede exento de 
representar 10s dos papeles , seductor y seducido. Des a t  ar seme j ante nudo 
de engafios mutuos y pasiones comprometidas mediante un f i n a l  f e l i z  hubiera 
side forzado e inconsecuente dentro d e l  marco d e l  mundo desolado y en caos 
que nos presenta  Rojas. E l  desenlace t e r r i b l e  se imponia, a1 margen de 
Probables intenciones didgcticas.  Un primer elemento dram'atico tan  com- 
Plejo--juego de seducciones--incitaba a l a  acci'on de m segundo elemento 
d r a ' a t i c o ,  l a  s e r i e  de muertes. 

Examinemos ahora l a s  seducciones desde una proyecci6n diacr'onica, 
desde l a  convenci& de acto  por  acto. Por s u  estructuraci6n dram'atica, l a  
Cmedia se divide en dos p a r t e s :  has t a  e l  ac t0  X I  domina e l  primer e le-  
m e n t ~  dram'atico: t e n t a t i v a s  y realizaci'on de seducciones; de l  acto  XI en 
adelante, m a  vez que Celest ina s e  vuelve a su  casa sa t i s fecha  con l a  
cadeni l la  de oro, empiezan a moverse 10s resor tes  d e l  elemento de 1% 
muertes. En 10s actos I ,  I V ,  VII y X--rep6rese en l a  Simetria--se 



l oca l i za  l a  realizaci6n de todas l a s  seducciones concretas. Los dem& 
actos son t r ans i to r io s  , son a modo de introducciones y descansos , actos 
estructuralmente anticl im6ticos y postclim&ticos a 10s esfuerzos de 
seductores y seducidos en aquellos cuatro actos. 

E l  act0 I nos presenta de sopet6n l a  s e d u c c i h  s u i  generis A 
(Me1 - Cal),  B y B1 (Cal ----- Sempr. y Cel. ). Del s ingular  
car6cter  de l a  primera ya hemos hablado. En cuanto a l a s  ot ras  dos i e s  l a  
codicia l a  p r inc ipa l  motivaci6n? S i  para l a  lecci6n moral de Rojas ; no 
para  l a  alcahueta,  para quien s61o cuenta s u  profesionalismo: "vivo de m i  
o f i c i o ,  como cada qual  o f i c i a l  de l  s w o ,  muy limpiamente" (XII , 182). De 
e s t  a contradicci6n en t re  autor E personaje deducimos dos cosas. Primero, 
l a  jus t i f icaci6n caracterist icamente burguesa de Celestina en oposiciQ a 
l a  pretendida visi6n moral de Rojas. E l  resultadoson dos mundos f ie ra -  
mente antag6nicos. 8 Segundo , comprobamos 10 arriesgado de pronunciarse 
por  una motivaci6n psicol6gica  v6lida. Tambi6n Rojas parecia  s e r  con- 
sc ien te  de e l l o ,  y 10 expresa en boca de l a  v i e j a :  " s i  bien o mal vivo, 
Dios es  e l '  t e s t i g o  de m i  corqon" (XII, 182). Era evidentemente l a  h i c a  
soluci6n que en l a  opini6n de l  autor podr ia  conc i l i a r  aquellas dos 
visiones morales antag'onicas . Igualmente OS cura parece l a  mot ivaci6n r e a l  
de Sempronio a1  prometer a Calisto " t raergela . .  . has ta  l a  cama". La moti- 
vacitin inmediata es  e l  provecho ("de l a  bu r l a  yo me l l evo  10 me jor" , I ,  
5 5 ) ;  y l a  esperanza de lograr  ese provecho l e  hace prometer a Cal is to  l a  
saludg. La d i l igenc ia  de Sempronio y Celest ina para medrar a costa  de l  
I! enfermo", a1  hacerles caer a e l l o s  mismos en l a  codicia ( B  y B1), l e s  
impulsa a prometer con esperanza de provecho, a seducir  a las dos nuevas 
victimas de l  ac to ,  Cal is to  y Pkmeno (E y D ) .  

Las seducciones E y D d i f ieren entre  S<. Mientras que eri l a  pr$mera, 
Sempronio consigue de una vez su  prop6sit0,  e l  cr6di to  y aprecio de l  amo, 
en espera de un provecho que habr ia  de l l e g a r  por co'nducto de Celest ina,  
l a  seducci6n D es  m& labor iosa  y i e  ex ig i r6  a su  autora o t r a  t e n t a t i v a ,  
decis iva ,  en e l  act0 VII. Y s i  las seducciones B y B 1  carecen de loca- 
l izaci6n espec i f ica  en e l  t e x t o ,  l a  E y D observan una disposic i6n sim6- 
t r i c a .  La cohesi6n de l a  e s t ruc tu ra  de 10s diLlogos en l a s  s i e t e  escenas 
de e s t e  act0  I realza  todavia m& e s a  disposici6n: 

De las s i e t e  escenas, t r e s  se  ref ieren a o t ras  t a n t a s  seducciones; 
o t r a s  t r e s ,  breves, preparan y distienden e l  e fec to  de l a s  an te r io res ;  y 
una, cen t r a l ,  en t re  Ca l i s to  y P6rmen0, hace hablar a l a s  dos victimas 
seducidas. 

La misma funci6n transitional de esas t r e s  escenas breves l a  t ienen 
10s dos actos s igu ien tes ,  e l  I1 y e l  111. En e l  11, se presenta una es- 
t ruc tu ra  bimembre y an t i t 6 t i ca :  mientras e l  di'alogo de Sempronio y 
Cal is to  ext iende e l  engaiio de 6s te ,  en e l  diglogo de Pkmeno y Cal is to  re- 
s a l t a  l a  profbnda soledad e i n s a t i s f a c c i h  de es tos  personajes cautivos de 
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l a  l e a l t a d  y e l  amor respectivamente. Sempronio y P'armeno son en e l  act0 
I1 10s p o l o s  opuestos e n .  que Calisto busca consuelo: un polo que por 
codicia  l e  engaiia, o t ro  que por l e a l t a d  se desengaiia. 

E l  ac t0  I11 es  int roductor io  de l  s iguiente .  Celestina se  prepara a 
i n i c i a r  l a  seducci'an F ,  l a  de Melibea, l a  m6s dram'atica y que , como l a  D ,  
r equer i r6  dos ten ta t ivas .  Ya en e l  act0  I V ,  e s t e  primer in t en to  de se- 
ducci6n F goza de una posici6n dominante a 10 largo  de e s t a  primera par te  
de l a  obra, 10s once actos i n i c i a l e s .  En rea l idad ,  e l  acto I1 y e l  111 l a  
e s t h  ya preludiando, como e l  V y e l  V I  l a  resumirh .  E l  encuentro de 
Celest ina y Melibea e s t a  h'abilmente escalonado a trave's de t r e s  escenas 
cor tas  pero de duraci6n y s ignif icado en aumento: e l  mon6logo de l a  v i e j a  
por l a  c a l l e  , l a  recepci6n que l e  ofrece Lucrecia y l a  intervenci6n de 
Alisa. E l  diglogo en t re  l a  doncella y l a  v i e j a l l  se organiza igualmente 
en t r e s  periodos d r h a t i c o s  proporcionados : 1) anticlimax, represent ado 
por l a s  razones de Celest ina sobre temas abstractos  (vejez ,  r iqueza) y por 
las alabanzas, I1captatio benevolentiae"; 2 )  climax drm&tico  con l a  i r a  de 
Melibea a 1  o i r  e l  nombre de Calisto;  3) postclimax con disculpas de l a  
alcahueta,  sus elogios a Cal is to  y l a s  excusas de Melibea. Vemos , por 
t a n t o ,  que en e s t e  act0 I V  l a  duraci6n de escenas,  l a  intervenci6n de 
personajes, l a  gradaci6n dram6tica aparecen organizados en torno a 1  pr in-  
c ip io  unificador de l  n h e r o  t r e s :  

mon6logo-Lucr-Alisa: Cel ( ( ( Mel--- Cel-Me1 ) ) )  

Cuando acaba e l  acto ,  Celest ina,  consciente de su t r i u n f o ,  s e  marcha 
c a l l e  abajo a 10 largo  de todo e l  act0 s iguiente ,  e l  V, hablando e n t r e  s i  
o t r a  vez. Los t r e s  mon6logos de l a  misma persona, en t r e s  actos consecu- 
tivos--111, I V  y V--confirman l a  continuidad de e s t e  grupo de ac tos ,  de l  
I1 a 1  V I ,  y l a  posici6n cen t r a l  en e l l o s  de l a  seducci6n F. 

Pero e l  act0 V ,  por transitional que s e a ,  esconde e l  germen de l a  
fu tu ra  discordia en t re  seductores. Sempronio, en un apartado en l a  mitad 
exacta  de l  acto ,  toma conciencia de l a  codicia de l a  v i e j a  y ,  consecuente- 
mente, de l a  propia. Fatalmente se da cuenta ( " e l  diablo me metio con 
e l l a " ,  [V, 1041) de que ambos se hallan cautivos de l a  misma pasi6n. Pero 
no se  inhibe;  se propone actuar  ("pero gane h a r t o ,  que por bien o mal ne- 
gara  l a  promesa", [V, 1041) y , 61 hacerlo,  anuncia l a  t ragedia .  

E l  ac t0  V I  es  una celebraci6n de l a  seducciQ de Melibea. Es un acto 
de h i c a  escena en donde 10s cuatro personajes que en e l  act0  I aparecian 
emparejados ( ~ a l - ~ e m p r  y ~ e l - ~ & r m )  ahora mezclan sus razones, aunque ob- 
servando cada uno un individualism0 cerrado y ceiiido a l a  e jecuci6n de sus 
deseos par t icu la res .  ~ 6 1 0  PBrmeno no es  aqd  personaje l i n e a l ,  s i n o  que 
pone l a  no ta  de cmbio  en un acto que no dice nada nuevo desde e l  punto de 
v i s t a  de l a s  seducciones, s i  no e s  e l  desgarro i n t e r i o r  que va operbdose 
en l a  ps icologia  del  criado. Murmura contra Celest ina,  no ya por f i d e l i -  
dad a su  seiior, s ino  por temor a quedar relegado en l a  par t ic i6n de un 



b o t h  ahora prometedor. ~Qnneno ,  picado ya  por l a  codicia ,  est'a a punto 
de pasar d e l  bando de seducido por Celest ina a 1  de seductor de Calisto.  

Con e l  act0  VI se c i e r r a  por un moment0 e l  c i c l o  de actos dedicados 
expresamente a preparar ,  e j ecu ta r  y celebrar  l a  seducci6n de Melibea. En 
10s t r e s  actos  siguientes--VII, y IX--se nos cuenta l a  seducci'on 
decis iva  de PQrmeno y sus consecuencias. E l  desarrimo psicol6gico de l  
cr iado,  i l u s t r a d o  en e l  ac to  V I ,  610 requer ia  de Celest ina unas cuantas 
palabras y un buen cebo. A suministrar  ambos remedios se  apresta  l a  v i e j a  
en l a s  dos par tes  en que puede d iv id i r se  e l  act0  V I I .  En l a  primera, 
yendo por l a  c a l l e ,  e l  cr iado confiesa su seducci'on y organiza s u  a l ianza  
en contra d e l  amo ( "pero de aqui adelante demos t r a s  e l "  , [VII , 1221 ) . En 
l a  segunda, en casa de A r e h a ,  Celest ina s e  a t r ae  a l a  "mochacha" y a 
trave's de e l l a  pone s e l l o  a l a  a l ianza con PBmeno. La seducci6n C ,  de 
Arefka, conduce y reafinna l a  D,  l a  de l  cr iado,  i g u a l  que e'sta a l lanarg  e l  
camino para  l a  F, de Melibea. Entre l a s  t r e s  seducciones hay una je ra r -  
qufa en importancia, en esfuerzo inver t ido y en espacio en e l  texto .  La 
C ocupa e l  centro d e l  act0  V I I ;  l a  D ocurre en e l  medio de l a s  dos ten ta -  
t i v a s  de l a  F,  es  dec i r ,  en t r e  e l  act0  I V  y e l  X. L a s  respectivas ten ta -  
t i v a s  de e s t a s  dos seducciones, D y F,  presentan en e l  t e x t o  una disposi-  
ci6n perfectamente sime'trica: 

seducci6n F 
! I 

seducci6A D I 
f 1 I I 

I I 
Actos: :, 11, 111, I+, V ,  V I ,  VII, VII I ,  I X ,  X 

I l 
4 l 

I I 
I 

I Cel - Me1 I Cel - Me1 
Cel - P'arm Cel - PBm 

E l  ac t0  s igu ien te ,  e l  VIII ,  consuma l a  seducci6n D con l a  a l ianza  que 
P'armeno es tablece con Sempronio y con e l  expolio a l adespensa  d e l  amo. 

E l  ac t0  I X  completa e l  c i c lo  de actos que siguen a l a  seducci6n D. 
I gua l  que e l  act0  V I ,  en que se habia celebrado l a  seducci6n de Melibea 
ocurrida dos actos an tes ,  ahora, en e s t e  act0 I X  se  representa l a  celebra- 
ci6n de e s t a  nueva s e d u c c i h ,  de PBmeno, acaecida dos actos antes.  En 
contra  de l a s  elucubraciones ide,alizadoras de Cal is to  en e l  act0  V1 , la '  

celebraci6n e s  ahora naturalmente m6s j ocunda y desenfadada: Sempronio y 
11 E l i c i a  disputan, se  zahiere- a l a s  sefioras que agora se  usan" ( I X ,  149) ,  

s e  come, s e  pondera e l  vino y se e s t 6  a punto de der r ibar  l a  mesa. La 
celebraci6n e s  popular pues e l  seducido ha  s ido  un simple criado. . E l  
paralel ismo e s t r u c t u r a l  e n t r e  e s t e  act0  I X  y e l  V 1  se  r e fue rza  todavia en 
sus  respectivas pa r t e s  f i n a l e s :  asi como e l  VI- terminaba con l a  s a l i d a  a 
l a  ca l l e  de Celest ina y P h e n o  y con l a  introducci'on a l a  decis iva  se- 
ducci'on de Cste en e l  act0 s igu ien te ,  as? ,  e l  act0  XI acaba con l a  s a l i d a  
de Celest ina y ~ u c r e c i a *  a l a  ca l l e  dispuestas a rematar l a  seducci6n de 
Melibea en e l  act0 s igu ien te .  

En e l  act0  X hay t r e s  escenas. La brevedad de l a  primera--mon6logo 
de Melibea--y de l a  tercera--1legada de Alisa--resalta l a  posici6n c e n t r a l  
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de l a  segunda: encuentro de seductora y seducida. Y todavia en e s t a  mis- 
ma escena, e l  mutis de Lucrecia l a  divide en dos mitades. En l a  primera, 
Celest ina t an t ea  a l a  "enferma"; en l a  segunda, l e  nombra e l  dolor-- 
amor--, l a  medicina--Calisto--, y Melibea confiesa su  seducci6n. En e l  
centro de todo,  e l  climax dram6tico: e l  desmwo de Melibea. Vemos as$ 
que desde l a  l legada de Lucrecia a casa de Celest ina en e l  act0 prece- 
dente, se va operand0 una gradaci6n dram6tica que se  depura y culmina poco 
despue's de l a  mitad del  acto .  E l  concierto de l a  c i t a  para esa noche, e l  
discurso de l a  f i e 1  Lucrecia y l a  irrupci6n de Al isa  son 10s t r e s  momentos 
que distienden e l  climax an te r io r  y encaminan e l  postclimax. 

E l  s iguiente  act0  e s ,  como e l  V I ,  una celebraci6n de l a  caida de 
Melibea. No fa l tan  10s mismos personajes y e l  mismo desequi l ibr io  d e l  
"embidioso" P h e n o .  Pero o t r a  vez e s t e  act0 d i s t a  mucho de s e r  t r ans i -  
cional .  Ocurre algo que, a l a  vez que pone f i n  a 1  periodo dram5tico de 
l a s  seducciones, anuncia e l  periodo de l a s  muertes. Se t r a t a  de l a  consu- 
maci'on de quiz& l a  m& in teresante  de todas las seducciones , l a  de Celes- 
t i n a  por su  codicia o profesionalidad. La alcahueta recibe s u  paga, una 
cadeni l la  de oro. E s  e l  segundo personaje que recibe premio por consentir  
en l a  s educc ih .  E l  primer P6rmeno ya  10 habia recibido;  Ca l i s to  y 
Melibea 10 r e c i b i r h  en e l  act0 s iguiente ;  y S e q r o n i o  y e l  segundo 
P b e n o  s e  quedan, t a l  vez por l a  t i b i e z a  de ses  seducciones, s i n  recom- 
pensa, y enfurecidos desencadenar'an e l  desastre.  A e l l o  vuelve a a l u d i r  
Sempronio ( " ~ u e s  guardese d e l  diablo,  que sobre e l  p a r t i r  no l e  saquemos 
e l  alma" [XI ,  1671). Evidentemente y a  hemos s a l i d o  de l  periodo que en l a  
Cmdia desar ro l la  e l  nudo de seducciones; estamos en e l  periodo de sus 
consecuencias , las muertes. PBrmeno ha venido refirie 'ndose agoreramente a 
61;  S e q r o n i o  ya  l e  divisaba en a1 act0 I11 y ahora, con sus palabras,  nos 
introduce en 61. 

En e fec to ,  en e l  acto s igu ien te ,  e l  X I I ,  se r e h e n  y enfrentan carac- 
ter is t icamente  elementos d e l  v i e j o  sistema, e l  de l a s  seducciones, y d e l  

11 nuevo, e l  de l a s  muertes. De modo ejemplar en e s t e  acto ,  quizk e l  m& 
delicadamente coherente "l3 se  oponen gozo y t ragedia ,  amor y muerte, 
premios y cast igos.  Cal is to  y Melibea, en l a  primera par te  de l  acto ,  dan 
consuelo y v ida  a sus almas enamoradas ; Celest ina y 10s criados , en l a  
segunda m i t  ad, se destruyen y mat an. Los seducidos--realmente seductores-- 
se alegran y celebran por f i n  juntos e l  f r u t o  de sus respectivas se- 
ducciones; 10s seductores--realmente seducidos--discuten y mueren por e l  
f r u t o  de . sus  esfuerzos de seducci6n. Los primeros, seductores ayer-- 
Melibea desde su  e n t r e v i s t a  con Cal is to  en e l  ac t0  I ,  y Cal is to  desde que 
dio l a s  cien monedas a l a  alcahueta-, plenamente seducidos hoy, mafiana-- 
actos X I V  y XV--acabar& muriendo; 10s segundos , seducidos ayer por l a  
codicia ,  seductores con sus mafias a1 mismo tiempo, mueren hoy. Compro- 
bamos as5 l a  relaci6n inmediata de causa a e f e c t o  en t re  nuestros dos 
elementos dram'aticos que , a l a  vez , s i rvieron admirablemente a cualquier  
intenci6n ejemplarizante d e l  autor :  codicia-engafio ( s e d u c c i h )  = cas t igo  

I t  (muerte) ; desordenado apeti ton-loco amor (seducci'on) = castigo (muertel.  

Una vez desa r ro l l ada ' l a  primera pa r t e  de l  desenlace f a t a l ,  muerte de 
seductores , s610 nos f a l t a  esperar l a  consumaci'on de l  f i n a l ,  muerte de 
seducidos. Y comoen l a  Ccmediael juego de seducciones y a h a  dejado de 

19 
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s e r  r e l e v a n t e ,  10s nuevos c r i a d o s ,  T r i s t h  y S o s i a ,  ser'an l e a l e s  y pru- 
1 4  dentes .  

La i n t e n s i d a d  dram6tica d e l  a c t 0  X I 1 1  determina e l  c a r 6 c t e r  t r a n s i -  
c i o n a l  d e l  s i g u i e n t e .  Como en 10s a c t o s  VI y X I ,  en que s e  celebraban l a s  
seducciones de Melibea y s e  recontaban s u s  pormenores, ahora C a l i s t o  s e  
e n t r e g a  en so ledad,  muertos todos sus  concelebrantes ,  a r e v i s a r  10s acon- 
tec imientos  de l a  v ispera .  Pero an tes  de e s o ,  C a l i s t o ,  siempre r e c e p t o r  
de n o t i c i a s ,  i g u a l  que en e l  V 1  y e l  X I  o i a  e x a l t a d o  a Ce les t ina ,  ahora 

I! t i e n e  que o i r  desonrrado" a Sos ia  r e l a t h d o l e  e l  f i n  de l a  a lcahue ta  y 
10s cr iados .  C a l i s t o ,  s i n  embargo, d e s a f i a  a l a  f o r t u n a ,  s e  recobra  d e l  
quebranto a s u  honra y s e  dispone a a s a l t a r  las paredes d e l  h u e r t o  de 
Melibea, s e  dispone a no d e j a r  descansar  e l  mecanismo de las muertes. 

E l  a c t 0  X I V  de l a  Comedia prosigue con e l  movimiento an t i c l im&t ico  
i n i c i a d o  en e l  d i scur so  de C a l i s t o  d e l  a c t 0  a n t e r i o r ,  y 10 aumenta ahora 
con l a  escena  i n i c i a l  e n t r e  Lucrecia  y Melibea. A l a  mitad d e l  a c t o ,  s e  
produce e l  doble climax. En e l  pr imero,  cuyos p ro tagon i s t a s  son eufemis- 

I t  t icamente l a s  desvergonzadas manos" (XIV, 191) de C a l i s t o ,  s e  consuma por  
f i n  l a  s e r i e  de seducciones.  h e l  segundo climax, separado d e l  a n t e r i o r  
p o r  l a  d i s t ens i6n  f i l o s 6 f i c a - i r 6 n i c a  de T r i s t b  y Sos ia ,  s e  produce l a  
c u a r t a  muerte , l a  de C a l i s t o ,  que p r e c i p i t a r g ,  en e l  a c t 0  s i g u i e n t e  , l a  de 
Melibea. DespuGs, a1 f i n a l  d e l  a c t o ,  e l  pos tc l imax desa r ro l l ado  e n t r e  l a  
c r i a d a  y s u  ama, i g u a l  que a1 p r i n c i p i o .  

La cod ic ia ,  elemento 16gico, habfa  ocasionado las t r e s  pr imeras 
muertes ; e s t a . n u e v a  muerte debe c a u s a r l a  e l  " lbco  amor" favorec ido  de un 
elemento i l ' og ico ,  la f a t a l i d a d ,  e l  acc idente .  Lamuer te  de C e l e s t i n a ,  en 
e l  a c t 0  X I 1  , habfa  t e n i d o  como consecuencia inmedia ta  l a  de sus compafieros 
seductores  ; l a  muerte de C a l i s t o  ahora "convida.. . y fuerza" (m, 230) l a  
de s u  compaiiera seducida. E l  dramatismo ha quedado, por  t a n t o ,  r o t o :  con 
l a  muerte de C a l i s t o  y l a  desesperaci6n de Melibea, e l  f i n a l  fa ta l  s e  

I1 p reviene .  Una vez que cor taron  las hadas s u s  h i l o s "  (m, 2 3 0 ) ~  e l  sus- 
pense de l a  Gomedia s e  interrumpe y ,  s i n  a l t u r a s  dram&ticas,  f luye  en un 
l e n t o  postcl imax f i n a l :  s u i c i d i o  de Melibea, 6 l t i m a  seducida y f i l t i m a  en 
m o r i r ,  en e l  a c t o  X V ,  y lament0 de P l e b e r i o  en e l  X V I .  

E l  juego de seducciones y de muertes e s  s 6 l o  una prueba de l a  e s t r u c -  
t u r a c i 6 n  de La C e k s t i n a ,  l a  prueba q u i z 6  m a s  l l a m a t i v a ,  po r  s e r  de carbc-. 
t e r  dram'atico, pero  sorprendentemente todavfa  no  bien destacada. S in  
merma de s u  r iqueza  formal y e s t i l i s t i c a  y l e j o s  d e e s t a r  encerrada  en 
esquematismos inexpres ivos ,  l a  obra de Rojas es t ' a  d i spues ta  en t o r n o  a un 
s i s t e m a  coherente y escondido de s a b i a s  e s t r u c t u r a s .  



Fernando de Rojas, LC  adri rid:.. U i a n z a  Ed. ,  1971), ed. de D. S. 
Severin, p. 44. Todas las c i t a s  de 1; ob& quedar6n.incorporadas a1  texto .  

Se r i a ,  s i n  embargo, un didactismo flmcional y l igado a l a  necesi- 
dad que l e  imponia l a  sociedad de e s t ruc tu ra r  una compleja visi6n de l  mun- 
do absolutamente amoral. De ahi que l a s  sentencias moralizantes siempre 
s e  hal len incrustadas,  como materia ajena, en l a  personalidad de 10s 
caracteres ,  y que 10s elementos moralizantes este'n para  s e r v i r  de apoyo 
mutuo a l a  e s t ruc tu ra  dram6tica de seducciones y muertes. E l  didactismo 
de LC se  entiende,  como advier te  Her r io t t ,  s61o en base a e s a  funcionali-  
dad de es t ructuras  y a l a  temporalidad l igada a 10s caracteres ( ~ a m e s  H. 
He r r io t t ,   ernan an do de Roj as as Author o f  Act I of LC", en Stud ia  Hispa- 
n i c a  i n  Honorem R. L q e s a  I  adri rid, 1972), pp. 295-311. Sobre e l  didac- 
tismo de l a  obra puede consultarse a1 campe6n de l  mismo, Marcel Ba ta i l lon ,  
" L P  seZon Fernando c7.e Rojas (pa r i s :  Didier,  1961). 

? A causa, sobre todo, de l a  mayor condensacih dram'atica y m& 
completa unidad a r t i s t i c a  de l a  Cowdia de d iec i se i s  a c t o s ,  me he decidido 
a tener  e s t e  and l i s i s  a1 t ex to  p r imi t ivo .  La  Trag icowdia ,  destinada a 
complacer a quienes deseaban q u e  l a  obra "se alargase en e l  proceso de sus  
de l e i t e s  de es tos  amantes" (obr. c i t .  pp. 43-44), in te rpo la  p v a j e s  y ac- 
t o s .  ajenos a l a  g e s t a c i h  de l  res to  de l  drama, s i  bien l a s  es t ructurff i  
d r d t i c a s  de . l a  obra en v e i n t i h .  actos podi-fen revelarse. como compaiieras 
de l a s  aqui estudiadas. 

4 En r i g o r ,  s i n  embargo, no e s  ~ e l i b e a  quien seduce, caut iva  a 
Cal is to ,  s i no  e s  e'ste e l  seducido por aquella, Cal is to  se juzga seducido, 
carente de l i be r t ad ,  s e g h  con'fiesa en e l  act0 I. Para 61,  desde su  
"objetividad" de enamorado, se  t r a t a  de una seducci6n. LPero puede hab la r  
e l  l e c t o r  de seducci&? F a l t q  elementos de ju ic io .  No l e  in teresaba a1 
11 antiguo auctor" que hubiera un doble o t r i p l e  plano de enjuiciamiento de 
e s t a  "seduccih"  generadora de todas las demb. E s  un episodio s ingularf-  
simo y que . l e  destaca de l  r e s t o  de l a  obra (vease l a  nota  6) .  Nosotros 
adoptaremos e l  h i c o  plano de ju ic io ,  e l  de Cal is to ,  y 10 llamaremos 
seducci'on. 

Esto e s  m& apl icable  a1  caso de Celestina. A 1  engaiio de Sempronio 
por su  codica asistimos en e l  act0 I :  e l  criado has ta  pretende v a c i l a r  
en t r e  de ja r  solo  a su  ano enamorado o consolarle , y su  indecisi6n l e  
provoca decidirse a medrar a 'costa de l a  "enfermedad" de Calisto: "de l a  
bu r l a  yo me l l evo  10 m e  jor" ( I ,  55) .  Aun as$, l a  debilidad de su  indeci-  
s i6n demuestra l a  marcada predisposici6n que habfa en su  c a r 6 d e r  para  
dejarse seducir  por e l  af'an de engaiiar a1  amo. Por su  pa r t e ,  l a  seducci6n 
de P'armeno est'a instrumentada por e l  h'abil concurso de l a  v i e j a ,  por  e l  
incentive de e s t r ena r  s u  v i r i l i d a d ,  por su envidia. Las motivaciones de 
P"a&eno son complejas, encontrando todas ,  s i n  embargo, un eco favorecedor 
y determinante en s u  condici6n de criado. 
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Y e s  e s t a  seducci6n t a n  d i v e r s a  a l a s  demh que parece un ep i sod io  
disparatadamente ajeno y originalmente ex t ra50  a1 r e s t o  de l a  obra. 
Teniendo en cuenta  e s t o  y o t r a s  pecu l i a r idades  h i c a s  de e s t e  a c t 0  I ,  y 
ten iendo en cuenta l a  confesi6n d e l  propio  Rojas ipor  qug no pensar  en e l  
I f  ant iguo auctor"  de e s t a  escena ,  por  10 demas, de conocida c i r c d a c i 6 n  en 
obras a n t e r i o r e s ?  Ve'ase a 1  respecto  Stephen Gilman, The Spain of Fernando 
& Rojas. The I n t e  ZZectuaZ . m d  S o c i a l  Landscape of "LCfP (p r ince ton  : 
Prince ton  Univers i ty  P r e s s ,  1972) y concretamente, Charles B. Faulhaber,  
 he Hawk i n  Mel ibea ts  Garden," HR, 45 (1977) ,  435-450.. 

Obsgrvese c6no s e  enlazan 10s m6viles de l a  seducci6n d e l  pr imer 
PBrmeno con l a  d e l  segundo PBrmeno. S i  C e l e s t i n a  esgrime, an te  10s ojos 
d e l  c r i ado  l a  c o d i c i a ,  las venta jas  de aprovecharse d e l  m o ,  despugs d e l  
a c t 0  V I I ,  e l  c r i ado ,  ahora i n f i e l ,  engafia--siendo engafiado--el amo por  
c o d i c i a ,  e n t r e  o t r a s  cosas (ve'ase l a  n o t a  5 ) ;  una c o d i c i a  que P6rmen0, a 
vez ,  esgrimirB c o n t r a  l a  misma Ce les t ina  en e l  a c t 0  con t a l  pas i6n  que 
desencadenar'a l a  t r a g e d i a .  Vemos asi e l  c a r 6 c t e r  r ecur s ivo  d e l  m 6 v i l  
fundamental, e l  mismo c a r k c t e r  que observaremos muy pronto  en l a  na tura-  
l e z a  de las seducciones.  

La p ro fes iona l idad  f r i a  e impecable de l a  a lcahueta  c a r a c t e r i z a  s u  
deseo de ascender ,  como afirma certeramente Rauhut, a una c l a se  burguesa 
a b i e r t a  ( ~ e l m u t  Rauhut, Herr md Knecht i n  d e r  spcmischen L i t e ra tup .  
Ce L s t i n a - ~ a z d  220-Gum&-Quijote, Tes is  doct . , Univ. de Heidelberg 
[ ~ u r z b u r ~ ,  19711, p. 95 ) .  Pero  C e l e s t i n a ,  como 10s c r i ados ,  f r a c a s a  y s e  
despeiia en s u  i n t e n t o  por  s u b i r  por  l a  e s c a l a  s o c i a l .  Y e l  r e s u l t a d o  de 
t a l  f r acaso  e s  l a  adver t enc ia  dram6tica de Rojas con t ra  e l  orden s o c i a l  en 

11 caos de s u  kpoca, e s  qu iz6  e l  Gnico mensaje moral" vbl ido  a que s e  re- 
f e r i a  Maria Rosa Lida de Malkiel  (La  o r i g i n a l i d a d  artz'stica de %Cff, 
2nd ed. ' [ ~ u e n o s  Aires:  EUDEBA, 19701, p. 303) .  

Motivaciones de fondo yacer ian  en l a s  cont radic iones  de l a  c l a s e  
s o c i a l  a que p e r t e n e c i a  Sempronio, motivaciones r e s u l t a n t e s  de e se  force-  
j e o  indiv idual izado de 10s cr iados p o r  ascender  de c a t e g o r i a  s o c i a l .  

l0 E s t a  cont inuidad e n t r e  e l  a c t 0  111 y e l  I V  s e  confirma s i  repara- .  
mos en e l  f i n  y e l  i n i c i o  de uno y o t r o .  E l  I11 acabe con e l  mon6logo de 
l a  hechicera  invocando a 1  d iablo ;  e l  I V  empieza con e l  mon6logo de l a  
v i e j a  concluyendo deducciones s u p e r s t i c i o s a s .  Pe ro  a n t e s ,  en e s t e  Gltimo 
Y l a r g o  mon6log0, C e l e s t i n a ,  a 1  v a c i l a r  en s u  empresa, afiade un l eve  t i n t e  
dramgtico. 

" Y e n  n l n g h  o t r o  moment0 de l a  obra ,  de e s t a  obra  de d ig logos ,  s e  
comprueba me j o r  l a  revelac i6n  de Gilman : e l  predominio d e l  diblogo--el y0 
f r e n t e  a 1  tu--sobre l a  acci6n en l a  e s t r u c t u r a  g loba l  de l a  obra. Sobre 
10s periodos de un di'alogo siempre en tens i6n  descansa todo  e l  e d i f i c i o  
e s t r u c t u r a l  de LC (s tephen Gilman, "LC"; Arte  y E s t m c t u r a   adri rid: 
Taurus,  1974) ,  esp. e l  cap. I V .  "El Arte de l a  Es t ruc tu ra" ,  pp. 143-186. 
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l2 E l p a r a l e l i s m o  e n t r e  Lucrecia y P'armeno nos 10 confirma l a  misma 
I I  Celes t ina :  Nunca me ha de f a l t a r  un d i a b l o  aca  e acu l l a :  escapome Dios 

de Panneno, topome con ~ u c r e c i a "  ( X ,  p. 157). Sobre las semejanzas e n t r e  
ambos pe r sona jes ,  v6ase Maria Rosa Lida,  La originaZidad.. . , cap. X V I  y 
XVII,  pp. 594-693; y S. Gilman, "LC". . . , n o t a  6 ,  p. 158. 

l3 G i  lman , "LC" . . . , p. 166. 

l4 En l a  Tragicomedia, s i n  embargo, s i  p o r  un l ado  s e  p i e r d e  concen- 
t r a c i 6 n  dram'atica a 1  s e r  ampliado e l  argument0 y e l  tiempo r e a l ,  p o r  o t r o ,  
s e  incorpora  un t e r c e r  element0 dram&tico, l a  venganza. En consecuencia,  
e l  juego de seducciones,  s i n  l a  complejidad a n t e r i o r ,  s e  prolonga p r i n c i -  
palmente en l a  persona d e l  S o s i a  seducido. 

E l  amor de C a l i s t o  y Melibea. Aucto XIV? Grabado 
de l a  t raduccidn  alemana de C. Wirsung 

(1520) 





SYMBOLIC EQUIVAUINCE I N  LA CEBSTINA: A POSTSCRIPT 

Alan Deyermond 
' Westfield College (Universi ty of London) and Princeton University 

In Ce-bst inesca,  1, no. 1 (MW, 1977), I discussed three  v i sua l ly  
equivalent objects which play major p a r t s  i n  the  action:  Celes t ina 's  
skein of thread,  Melibea's g i rd l e ,  and Ca l i s to ' s  gold chain. I suggested 
t h a t  these objects ,  which form a s e r i e s  of exchanges, almost merge i n t o  
one another, and t h a t  the  Devil,  conjured i n t o  the skein by Celest ina,  
seems t o  pass from one t o  the  other. Other images a re  associated with 
these  a t  various po in ts ,  and in  the present a r t i c l e  I discuss one on which 
I touched b r i e f ly .  I commented (pp. 7-8) on Melibea's . use of snake 
imagery i n  her  second meeting with Celestina; describing t h e  iriolence and 
pain of her  love fo r  Cal i s to ,  she says: I I  comen e s t e  coraz6n serpientes  

dentro de m i  cuerpo" ( X ,  1 5 4 ) . l  A s  P. E. Russell  says (no. 302, p. 3511, 
h e r  choice of tpis image shows t h a t  t he  magic power of t he  skein of 
thread,  anointed with the  poison of vipers ,  h& passed i n t o  the  vic t im's  
body. The image has o the r  connections of some i n t e r e s t ,  notably with the 
Pr6Zogo1s account of the  v iper ' s  mating: 

La vfbora, r e p t i l i a  o serpiente  enconada, a1 tiempo de l  
concebir, por l a  boca de l a  hembra metida l a  cabeza de l  
macho y e l l a  con e l  gran dulzor ap r i6 t a l e  t an to  que l e  
mata y ,  quedando preiiada, e l  primer h i  jo  rompe l a s  i jares 
de l a  madre, por do todos salen y e l l a  muerta queda y 6 1  
cas i  como vengador de l a  paterna muerte. iQu6 mayor l i d ,  
q d  mayor conquista n i  guerra que engendrar en su cuerpo 
sus  entrafias?. ( 4 1 )  

This i s ,  as i s  wel l  known, a borrowing from Petrarch:  it i s  taken from 
t h e  Preface t o  Book I1 of De rernediis utriusque fortunae ,2 but the  u l t i -  
mate source is the best iary .  Different versions of the bes t ia ry  vary 
considerably i n  t h e i r  treatment of t h i s  s to ry ;  thus ,  i n  the t ex t  known t o  
most American and B r i t i s h  readers because of i t s  t r ans l a t ion  by T. H. 
White, the male's head i s  actual ly  b i t t e n  o f f ,  and the  f a t a l  react ion is  
one of disgust ,  n o t ,  as i n  La CeZestina, of c l imact ic  pleasure:  

The viper ( I6pera)  i s  cal led t h i s  because i t  brings fo r th  
i n  violence (16). The reason i s  t h a t  when i t s  be l ly  i s  



yearning fo r  del ivery,  the young snakes, not waiting f o r  
the  timely discharge of b i r t h ,  gnaw through the  mother's 
s ides  and bu r s t  out t o  her destruction.  

It  i s  s a i d ,  moreover, t h a t  the male puts  i t s  head i n t o  
the  female 'S mouth and s p i t s  t he  semen i n t o  i t .  Then 
she,  angered by h i s  l u s t ,  b i t e s  of f  h i s  head when he 
t r i e s  t o  take it out again. 

Thus both parents per i sh ,  the male when he copulates, 
and the female whin she gives b i r t h . 3  

Different treatments a re  summarized by Florence McCulloch. h The constant 
features  a r e ,  however, t h a t  copulation proves f a t a l  t o  the male, and tha t  
the young break out through the  mother's s i d e ,  k i l l i n g  her. Egla Morales 
Blouin l inks  t h i s  passage t o  the  murder of Celest ina by Pgrmeno .and 
Sempronio : 

E l  h i j o  que mata a  l a  Madre Terr ible  simboliza l a  lucha 
de l  ego por l i be ra r se  de l  recipiente  elemental,  en busca 
de l  desar ro l lo  pos i t i vo  y  transformaci6n. En La C~eZes t i -  
nu, e s t e  ac t0  s e  cumple por manos de Sempronio y  
PSrmeno. 5 

I f i n d  t h a t  t h i s ,  l i k e  most of Blouinls Jungian in t e rp re t a t ion ,  f a l l s  
sho r t  of conviction, even i f  one strengthens it by reca l l ing  t h a t  Sem- 
pronio had e a r l i e r  described Celestina as a  v iper :  "!h seguro me fuera  

. h u i r  de e s t a  venenosa vibora ,  que tomalla" ( V ,  104).  However, even 
though the bes t ia ry  account of the viper  does not seem t o  have any c l e a r  
connection with Celes t ina 's  murder i n  Act X I I ,  it does appear t o  have 
exercised a  powerful influence on Act X :  although it i s  not e x p l i c i t l y  
r e fe r r ed  t o ,  a s e r i e s  of images depends on it.  

While awaiting Celes t ina 's  arr i -val ,  Melibea asks herse l f :  "iC6mo 10 
[disguising the  nature of her  pain] podr6 hacer,  lastimhdome t a n  cruel-  
mente e l  ponzofioso bocado, que l a  v i s t a  de s u  presencia de aquel cabal lero  
me dio?" ( X ,  1 5 4 ) .  Although the  primary a l lus ion i s  c lear ly  t o  the taking 

1' of poison, the  words ponzofioso bocado" could a lso,  i n  a  period of 
f ami l i a r i t y  with bes t i a ry  mater ia l ,  be a  reminiscence of the male v ipe r ' s  
pu t t i ng  h i s  head i n t o  t h e  female's mouth.7 This p o s s i b i l i t y  i s  g r e a t l y  
strengthened by what follows. A few l i n e s  l a t e r ,  i n  answer t o  Celes t ina 's  
quest ion ,  " iQu6 e s  , seiiora , t u  mal?" , Melibea makes the already-quoted 
remark, "Madre mia, que comen e s t e  corazijn serpientes  dentro de m i  

11 cuerpo, and stronger reminiscences of the  female v iper ' s  f a t e  follow: 

Agora toque en m i  honra, agora daiie m i  fama, agora 
last ime m i  cuerpo; aunque sea romper mis carnes para  
sacar  m i  dolorido coraz6n , . . M'as agradable me s e r i a  
que rasgases mis carnes y sacases mi coraz6n, que no 
t r a e r  esas palabras aqui. ( X ,  157-58) 

A t  t he  t h i r d  mention of Cal i s to ' s  name, Melibea f a i n t s ,  and Celest ina 
fears  t h a t  she ( l i k e  t h e  female v ipe r? )  may have died. However, t he  g i r l  
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recovers  and explains-in terms t h a t  continue t h e  implied image of t h e  
young v ipe r s  breaking ou t  through t h e i r  mother 's  side--"Quebr6se m i  hones- 

' 

t i d a d ,  quebr6se m i  empacho" ( X ,  159) .  

If I am r i g h t  i n  i d e n t i r y i n g  these  remarks by Melibea as r e f l e c t i o n s  
o f  t h e  b e s t i a r y  s t o r y  of t h e  v i p e r ,  which would be recognized--whether at 
a f u l l y  conscious l e v e l  o r  subliminally--by Roj & 'S r eade r s ,  two p o i n t s  
must be considered: t h e  funct ion of these  r e fe rences  wi th in  La Cezest ina.  
and t h e i r  r e l a t i o n  t o  t h e  e x p l i c i t  d e s c r i p t i o n ,  i n  t h e  PrSlogo, o f  the  
v i p e r ' s .  mating. 

One funct ion  i s ,  as I have a l ready no ted ,  t o  draw a t t e n t i o n  t o  t h e  
l i n k  between the  Melibea-Celestina meeting i n  Act X and t h e  conjura t ion  
scene o f .Ac t  111: t h e  Dev i l ' s  power, conjured i n t o  t h e  skein o f  t h r e a d ,  
has passed i n t o  Melibea 's  body. Moreover, it appears t h a t  because t h e  
ske in  was anointed wi th  v i p e r ' s  poison ,  some of the  q u a l i t i e s  of t h e  v i p e r  
have. a l s o  e n t e r e d  h e r  body ( a  process  analogous t o  t h a t  by which, accor- 
d ing  t o  widespread and p e r s i s t e n t  f o l k  b e l i e f ,  one t a k e s  on t h e  q u a l i t i e s  
o f  what one e a t s ) .  It i s  p o s s i b l e ,  but n o t ,  I t h i n k ,  very probable ,  t h a t  
we a r e  intended t o  s e e  a connection between t h e s e  b e s t i a r y  images and t h e  
desc r ip t ion  of Ce les t ina  by Sempronio as " e s t a  venenosa vibora" ( V ,  104) .  8 
I t  i s  t r u e  t h a t  Ce les t ina  i s  shown i n  Act X as t a k i n g  c o n t r o l  of Melibea,  
b u t  I doubt--despite Weiner 's  u s e f u l  analysis--whether t h e  coincidence of 
images i s  s i g n i f i c a n t .  There i s ,  however, one o t h e r  important funct ion  of 
t h e s e  images : they  foreshadow d i s a s t e r .  The mating of v ipe r s  l e a d s  t o  
t h e  death o f  t h e  male, and then of t h e  female. The mating of C a l i s t o  and 
Melibea l e a d s  f i r s t  t o  h i s  death,  and then t o  h e r s ,  by an i n e l u c t a b l e  
sequence of cause and e f f e c t .  9  Melibea has  an anguished awareness t h a t  
she i s  t h e  cause o f  C a l i s t o ' s  death: 

Bien ves y oyes e s t e  t r i s t e  y  doloroso sent imiento  que 
t o d a  l a  ciudad hace. Bien oyes e s t e  clamor de campanas, 
e s t e  a l a r i d o  de gen tes ,  e s t e  a u l l i d o  de canes,  e s t e  gran- 
de e s t r g p i t o  de armas. De todo  e s t o  f u i  yo l a  causa. 
(m, 2 2 9 )  

--though o f  course i n  a  l e s s  d i r e c t  way than  the female v ipe r .   he 
v i p e r  images a r e  very far from being t h e  only  method used by Rojas t o  
foreshadow t h e  f i n a l  ca lami ty :  such i n d i c a t i o n s  a re  f requent  throughout  
t h e  work.ll By h i s  use o f  t h e  images, however, Rojas r e i n f o r c e s ,  s u b t l y  
and ' e f f e c t i v e l y ,  t h e  impression of doom surrounding t h e  major cha rac te r s .  

The o t h e r  po in t  which mer i t s  d iscuss ion  i s  the  r e l a t i o n  between t h e  
images of Act X and t h e  PrBZogo desc r ip t ion .  Readers of t h e  Tragicomedia 
from 1502 onwards ( i f  1502 i s  indeed t h e  da te  of the  l o s t  f i r s t  e d i t i o n )  
have ,  one supposes,  g e n e r a l l y  read  the  PrdZogo and then t h e  main t e x t .  
They have, i n  o t h e r  words, encountered t h e  e x p l i c i t  desc r ip t ion  o f  t h e  
v i p e r ' s  f a t a l  pass ion  before  reaching the  images of Act X. Readers and 
h e a r e r s  of t h e  Ccmedia, however, could not  have done t h i s .  For them, t h e  
PrdZogo d i d  no t  e x i s t .  Roj as, of course , knew De rernediis extremely w e l l  
when he wrote the  Conzdia, and even i f  he had n o t ,  h i s  knowledge o f  the  



CELESTINES CA 

bes t i a ry ,  shown in  other  p a r t s  of La C e ~ e s t i n a , ~  would probably have made 
him famil iar  with the v iper  s tory .  It may be relevant tha t  a s imi la r ly  
impl ic i t  a l lus ion t o  t he  f a t a l  consequences of the  v iper ' s  mating i s  t o  be 
found in another l a t e  medieval Spanish w r i t e r ,  Florencia ~ i n a r . l 3  These 
may not be the  only cases:  a t  a time when love w a s  widely regarded a s  an 
i l l n e s s  with po ten t i a l l y  f a t a l  consequences ,l4 and when mater ia l  from the. 
be s t i a ry  seems t o  have been widely known, it i s  na tu ra l  t h a t  those wri t ing 
about unhappy love, whether i n  prose or  i n  verse ,  should make use of a 
s to ry  which s o  s t r i k ing ly  represents both the  power of sexual passion and 
i t s  f a t a l  outcome. 15 

As before,  I r e f e r  t o  books and a r t i c l e s  on LC by t h e i r  numbers i n  
t he  Snow-Schneider-ke bibliography and i t s  supplements published i n  
Cekstinesca. References t o  the t ex t  of LC a re  t o  the  Severin ed i t ion  
(no.- 1761, s ince  t h i s  i s  t he  only ed i t ion  based on recent t e x t u a l  dis- 
coveries-its placing i n  t h e  bibliography among "Ediciones e s tud ian t i l e s  y 
p ~ ~ u l a r i z a n t e s , "  r a the r  than among " ~ r i t i c a s , "  does it somewhat l e s s  than 
jus t ice .  

* See no. 47, p. 55. 

The Book o f  Beasts, being a Trrms lation from a Latin B e s t i q  of  
the m e l f t h  Centuq  ondo don: Jonathan Cape, 1954), p. 170. This bes t ia ry  
provides a long and confused moralization, but  t h i s  i s  based not on the 
f a t a l  consequences of the  v iper ' s  mating but on the  male v iper ' s  ' adul tery  
with the  e e l .  

Mediaeval Latin rmd French Bestiaries,  University of North Carolina 
Studies i n  Romance Languages and Li te ra tures ,  33, 3rd ed. (chapel  H i l l ,  
C19701), pp. 183-84. 

5 No. SqO, p. 25. This a r t i c l e  offers  a predominantly Jungian i n t e r -  
p re ta t ion  of La Ceksf ina.  . I regret  not having seen it before publishing 
my own a r t i c l e  ( I  learned of i t s  existence only when the author kindly 
s e n t  me a copy i n  September, 19771, s ince it would have been appropriate 
t o  take it i n t o  account i n  presenting qf r a t h e r  di f ferent  in te rpre ta t ion .  
Blouin discusses the  symbolic significance of t he  skein and t h e  g i r d l e ,  
r e f e r r ing  a l s o  t o  such associated images as net  and chain (pp. 32-35). 
The points  she makes include the  crossing of threads a s  a symbol of sexual  
union, and the' i n t e rp re t a t i on  of Alisa's-weaving ( " ~ e r o  m i  sefiora l a  v i e j a  
urdi6 una t e l a , "  I V ,  88) as Melibea herse l f  (p. 33). I have reservations 
about these views, but a t  other points  Blouin coincides with p a r t s  of qf 
a r t i c l e :  f o r  example, she says t h a t  " E l  h i l ado  l l eno  de l  poder numinico 
de Celestina, portador de l  mal, s e  t rueca y se  alarga en e l  cord611 de 
Melibea" (p .  34--she does not mention the subsequent merging of g i rd l e  
i n t o  chain) , and, l i k e  a number of c r i t i c s ,  she comments on the scene in  
which Cal is to  t r e a t s  the g i rd l e  as a symbol of Melibeals body (p .  34). 
 here are many analogues f o r  such symbolism. For an in t e r e s t i ng  recent  



CELESTINESCA 

s tudy  i n  another  a r e a  of medieval l i t e r a t u r e ,  see  Pau l  Salmon, "STvrit  ' S  I 
Oath of ~nnocence , "  MLR, 71 [1976], 315-27.) She a l s o  coinc ides  t o  a  1 
c e r t a i n  e x t e n t  with t h e  i d e a s  developed by Michael Harland i n  t h e  m-.  I 

publ i shed  paper  r e f e r r e d  t o  i n  note  16 of my a r t i c l e .  On chain imagery, t 

s e e  a l s o  Stephen Reckert (no. 327) .  Reckert i s  p r i n c i p a l l y  concerned with 
seven groups of p o s i t i v e  and negat ive  words, t h e i r  d i s t r i b u t i o n  i n  t h e  
t e x t ,  and t h e i r  reinforcement o r  n e u t r a l i z a t i o n  by t h e i r  contexts .  He 
a l s o  devotes one page t o  some occurrences o f  ca&na (pp. 164-65). He does 
no t  d iscuss  the  connections o f  cadena wi th  h i  Zado and c o r d h  , but  he does 
a s s o c i a t e  i t s  metaphorical  use with one of t h e  hunting and t r a p p i n g  
images, t h a t  of t h e  "anzuelo cebado" ( c f .  my a r t i c l e ,  p. 6 ) .  

I am i n c l i n e d  t o  t h i n k  t h a t  Freud m a y  be of g r e a t e r  i n t e r e s t  than  
Jung t o  s t u d e n t s  o f  t h e  v i p e r  s t o r y :  t h e  f a t e  o f  t h e  male, d e c a p i t a t e d b y  
h i s  mate a f t e r  he has discharged h i s  semen, sugges ts  the  f e a r  o f  c a s t r a -  
t i o n  which, Freud t e l l s  u s ,  i s  deeply roo ted  i n  t h e  male psyche ( i n  par- 
t i c u l a r ' ,  it r e c a l l s  t h e  widely-diffused motif  o f  the  vagina d e n t a t a )  ; and 
t h e  f a t e  o f  t h e  female a l s o  seems t o  correspond t o  some of t h e  f e a r s  docu- 
mented by Freud i n  h i s  case-studies .  Sempronio's remark i s  a s s o c i a t e d  
w i t h  t h e  Pr6logo passage i n  a d i f f e r e n t  way by Jack  Weiner, no. 313, pp. 
393-94. He observes,  on t h e  b a s i s  of t h e s e  and o the r  r e fe rences  ( i n -  
c luding  t h e  mention of " lengua de vibora" among Ce les t ina ' s  i n g r e d i e n t s ,  
I ,  6 2 ) ,  t h a t  "a r e l a t i o n s h i p  i s  e a r l y  e s t a b l i s h e d  between C e l e s t i n a ,  t h e  
s e r p e n t ,  and the  extreme sexual  d e s i r e  which l eads  t o  death f o r  t h e  
cha rac te r s  of La Cezestina" (p .  394). This i s  a u s e f u l  a n h i l l u m i n a t i n g  
'comment, though I do not  t h i n k  t h a t  we should n e c e s s a r i l y  extend it t o  t h e  
Act X images, whose fo rce  seems t o  der ive  fram t h e  b e s t i a r y  account r a t h e r  
than  from t h e  image of C e l e s t i n a  as v iper .  

George A. Ship ley ,  who read  a  f irst  d r a f t  of t h i s  a r t i c l e ,  
comments : " Rojas i s  n o t  h e r e  a l l u d i n g  t o  a  b e s t i a r y  t a l e  ( i . e .  p o i n t i n g  
o u t  from t e x t  t o  s o u r c e ) ;  r a t h e r  he has absorbed t h e  b e s t i a r y  l o r e  i n t o  
h i s  mental r epe r to ry  of animal images where t h e  b e a s t  i s  f r e e  t o  a s s o c i a t e  
w i t h  o the r s .  The r e s u l t a n t  image i s  not l ea rned  b u t  p a r t  of an associa-  
t i o n a l  c l u s t e r  i n  Rojas ' s  psyche'' ( l e t t e r  of March 3,  1978).  

8 George Shipley comments: "I would s a y :  it doesn ' t  mat ter  whether 
it i s  intended.  I t  i s  t h e r e ;  it i s  f u n c t i o n a l ,  and part of a coherent 
symbol-system. 11 

Some c r i t i c s  b e l i e v e  t h a t  C a l i s t o ' s  dea th  i s  a r b i t r a r y ,  b u t  it 
seems t o  me--and t o  o t h e r s ,  such as  Erna Berndt [ ~ e l l e y ] ,  co.  39--to d i s -  
p l a y  a  very c a r e f u l  p a t t e r n  o f  causa t ion:  see  no. 47, p .  114 .  

l" George Shipley comments : "Also, l e s s  d i r e c t l y ,  does she not  ' k i l l '  
h e r  pa ren t s?  Is she n o t  conscious o f  doing j u s t  t h a t ,  and i s  t h i s  not  
cor robora ted  by P l e b e r i o  in  h i s  sense  o f  emptiness and d isso lved  va lues?  
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I1 Some examples chosen a t  random: foreshadowing by p r o v e r b i a l  
phrase ("Por uno, que comes con tiempo, c o r t a s  m i l  en agraz,"  111, 81); by 
d i r e c t  s ta tement  ("Melibea e s  h i c a  a e l l o s  : f a l t6ndo les  e l l a ,  f 6 l t a l e s  
todo e l  bien,"  11, 84) ;  by c l a s s i c a l  a l l u s i o n   or f e  tengo que no e r a  
t a n  hermoso aquel  g e n t i l  Narc iso ,  que se  enamor6 de s u  p rop ia  f i g u r a ,  
cuando s e  vido en las aguas de l a  fuente ,"  I V Y  99) .  I n  a l l  o f  t hese  
c a s e s ,  t h e  foreshadowing i s  e x p l i c i t ,  bu t  i n  o t h e r  c l a s s i c d l  a l l u s i o n s  it 
i s  i m p l i c i t  ( s e e  no. 47, p .  1 1 2 ) ,  as  it is  wi th  t h e  v ipe r  images. Many 
examples of Rojas ' s  foreshadowing technique a r e  i n t e r e s t i n g l y  d iscussed  by 
Katharine K. P h i l l i p s ,  no. 293. 

* This knowledge i s  d iscussed  i n  an important  but  as  y e t  unpublished 
conference paper  by George A. Sh ip ley ,  no. 304, and the  forthcoming book 
on t h e  b e s t i a r y  i n  medieval Spanish by N6stor A .  Lugones i s ' l i k e l y  t o  add 
s t i l l  more t o  our knowledge. 

11 l3 I n  h e r  poem, " ~ l l  amor ha  t a l e s  maiias , whose e a r l i e s t  appearance 
i s  i n  t h e  f i f t een th -cen tu ry  Caneionero del  Bri t i sh  Museum. See q y  
a r t i c l e ,  "Spain 'S  F i r s t  Women Writers  ,'I i n  Images : Wmen i n  Hispanic 
Literature,  e d i t e d  by Beth Mi\ller,  t o  be publ i shed  by Universi ty  o f  C a l i -  
f o r n i a  P res s .  This  i s  only one of a  number o f  coincidences between La 
Cehs t ina  and cancionero poet ry .  The o the r s  have been po in ted  out by 
s e v e r a l  c r i t i c s ,  most r e c e n t l y  and most comprehensively by Theodore L. 
Kass i e r ,  no. S47. It i s  probable t h a t  Rojas ' s  use o f  t h e  v ipe r  s t o r y  i s  
independent of P i n a r l s .  

l4 See Keith Whinnom's in t roduc t ion  t o  h i s  e d i t i o n  of Diego de San 
Pedro,  Obras c m p h t a s ,  11. C&ce Z de Amor (Madrid: Cl6sicos C a s t a l i a ,  
1972) , pp. 13-15 ; and Ship ley  , no. 305. 

l5 My debt t o  George Shipley i s  a l ready apparent.  I am a l s o  very - - 

g r a t e f u l  t o  Joseph T.  Snow and. Ronald S u r t z ,  who read and 
f i r s t  d r a f t  of t h i s  a r t i c l e .  

Ce les t ina  e n t r a  en  casa de P lebe r io .  Aucto 1v0. 
De l a  t raduccidn  alemana de  C. Wirsung, 1520. 
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LA CELESTINA ON STAGE 

Adrienne Schizzano Mandel 
C a l i f o r n i a  S t a t e  Univers i ty  

Northridge,  C a l i f o r n i a  

A s t a g e  adaptat ion of La C e k s t i n a  was p resen ted  i n  November o f  1977 
at  t h e  Univers i ty  o f  C a l i f o r n i a  Berkeley, by t h e  New York Spanish Company, 
Compaiifa de Teat ro  Reper tor io  Espafiol. l F i r s t  performed i n  New York i n  
Marchpf  1974, t h i s  ve r s ion  has s i n c e  played i n  r epe r to ry  i n  New York and 
on t o u r  bo th  i n  t h e  United S t a t e s - a n d  i n  Mexico. It was a l s o  p resen ted  a t  
t h e  110 F e s t i v a l  International Cervantes i n  Guanajuato, Mexico, and at the  
F i r s t  S i g l o  de Oro Drama F e s t i v a l  a t  E l  Paso, Texas, where t h e  product ion 
won a l l  t h e  awards i n  t h e  p r o f e s s i o n a l  t h e a t r e  category. 

The d i r e c t o r  o f  t h e  company, M r .  Ren6 Buch, has composed a  t e x t  which 
draws on Roj a s  ' s ix teen-ac t  version.  This adap ta t ion ,  however, i s  much 
more than an abridgement of t h e  o r i g i n a l :  major changes were seemingly 
d i c t a t e d  by p r a c t i c a l  and t e c h n i c a l  concerns. An example: i n  o rde r  t o  
reduce t h e  number of a c t o r s ,  M r .  Buch e l imina tes  t h e  r o l e  o f  A l i s a  and has 
P l e b e r i o  himself  r ece ive  Ce les t ina  i n  h i s  house. H e  a l s o  e l i m i n a t e s  the  
r o l e s  o f  ~ r i s t &  and S o s i a  and has t h e  mochachas announce t h e  dea th  of 
Ce les t ina ,  Sempronio and P'armeno t o  C a l i s t o  while  C a l i s t o  i s  t a k i n g  leave 
o f  Melibea--thus causing h i s  f a l l  from the  w a l l  and h i s  death. For a l l  
p r a c t i c a l  purposes,  t h e  p l a y  ends wi th  C e l e s t i n a ' s  death. S t i l l ,  on the  
whole, Rojas ' work sh ines  through t h i s  arrangement designed t o  p r o j e c t  M r .  
Buch's i n t e r p r e t a t i o n  of La C e k s t i n a .  While Rojas integrated--with 
e f f e c t i v e  counterpoint--the i d e a l i z e d  and e r u d i t e  c o u r t l y  t r a d i t i o n  and 
i t s  e a r t h y ,  r e a l i s t i c  coun te rpa r t ,  M r .  Buch assumes an a n t i - c l a s s i c a l  b i a s  
favoring t h e  n a t u r a l i s t i c  elements. 

In  add i t ion  t o  an abridgement of the  o r i g i n a l ,  we wi tness  a  t e l e -  
scoping o f  even t s ,  o f t e n  through a  r e s h u f f l i n g  of t h e i r  order .  The con- 
summation of the  love of C a l i s t o  and Melibea, as  I have i n d i c a t e d ,  takes  
p l a c e  before  C e l e s t i n a ' s  death. Sempronio and P'armeno leave t h e  lovers  
unguarded i n  t h e i r  garden o f  d e l i g h t s  t o  demand t h e i r  share  of t h e  gold 
chain from Celest ina.  Hence, Buch wants us t o  f e e l  t h a t  C e l e s t i n a ' s  blood 
i s  v i o l e n t l y  shed a t  t h e  same time as Melibea and C a l i s t o  succumb t o  
d e s i r e .  

Rojas '  var ious encounters  between C a l i s t o  and Melibea a re  condensed 



i n t o  Buch's s ing le  encounter. In one b r i e f  n igh t ,  Calisto manages t o  
speak t o  Melibea, overcome a l l  t he  physical  obstacles and gain en t ry  i n t o  
Melibea's p r iva te  world. In an e f f o r t  t o  i n t ens i fy  l i b i d i n a l  forces and ! 

render carnal  ful f i l lment  inev i tab le ,  Buch stages sudden encounters of 
l 
I t he  lovers from the  very beginning of the act ion,  and these  rap id  encoun- , 

t e r s  become pa r t  of the texture  of t he  work. They serve as a r e f e r e n t i a l  
context f o r  a magnetic, i r r e s i s t i b l e  sexual force which dominates a l l  o f .  . 

8 ' the characters '  l i v e s ,  but which i s  i n i t i a l l y  sublimated i n  the case of , 

Calis to  and Melibea. The creation of t h i s  v i sua l  i n t e r t ex t  i s  supported 

l on the semantic l e v e l  by having Cal i s to ' s  opening l i n e ,  

'l En e s t o  veo, Melibea, l a  grandeza de ~ i o s "  

repeated by Cal is to  on successive meetings. Even though the  scenes pro- 
ceed i n  a fragmented collage-like form, an attempt t o  create a simulta- 
n e i t y  of levels--dream-vision and real i ty-- ,  the content- of both leve ls  i s  
monosemous . That i s ,  the  dream-visions revealed in  Buch 'S cinematographic 
f lashes  confirm the  s ign i f i ed  expressed in  Cal i s to ' s  l i ne .  

Buch's s tag ing  i s  simple, even sober: a ladder on each s ide  of the 
s tage i s  used as a perch f o r  each of the  mochachas. Center-stage, a l o f t  

1 1  reached by two separate ladders serves as t h e  locus amoenus" of t he  two 
lovers. The somber atmosphere i s  accentuated by the  characters ' bas ic  
black costumes. The s taging creates a Caravaggesque chiaroscuro, natura- 
l i s t i  c and dynamic, which charges t h e  atmosphere with violent  tensions 
and vigorous ear thiness .  

Unfortunately, the  production conveys no sense of philosophical  gran- 
deur. By imposing h i s  own vision of earthbound human re la t ionships  on 
Rojas' work, Buch loses  most of the moral, philosophical  and even poe t i ca l  
substance of h i s  model. The resu l t  here reminds us of Caravaggio's manner 
of displacing the formal, contained Renaissance image i n  favor of scenes 
where contemporary low-life i s  dynamically portrayed. A viv id  example of 
t h i s  technique occurs i n  Caravaggio's "Crucifixion of St .  Pe te r  , l '  where 
t h e  a r t i s t  makes t h e  workman's buttocks as important as St .  Pe te r  on the 
cross. Buch, fo r  h i s  p a r t ,  s t r e s se s  only t h e  palpably sensual elements of 
Roj as ' work though without descending t o  vulgar i ty .  Pleber io 's  lament i s  
reduced t o  a few scant  l i n e s ,  muti lat ing thereby i t s  dramatic and philoso- 
ph ica l  impact. 

It w a s  only the ro l e  of Celest ina which, though s impl i f ied and ex- 
c ised of a l l  the demonic elements, maintained i t s  dramatic force. Perhaps 
t h i s  can be a t t r i bu t ed  t o  t he  f ac t  t h a t  the act ress  portrayed her  charac- 
t e r  with dignity and a superbly v iv id  down-to-earth manner without f a l l i n g  
i n t o  the picturesque. Celes t ina 's  scene with Parmeno and Areusa ( ~ o j a s ,  
aucto VII)  was one of t he  few places where Rojas' t e x t  was more fu l ly  
ref lected.  Buch here has caught the r ich  a r t i s t r y  and complexity of 
Rojas ' work, b e t t e r  than i n  the remainder of h i s  adaptation. 

The bas ic  s t ruc tu re  of Buch's version i s  cha rac t e r i s t i c  of t he  rondo 
i n  i t s  instrumental  form. The main theme i s  provided by the recurrent  



l i n e  already mentioned, "En e s t o  veo, Melibea, l a  grandeza de Dios , l '  which 
i s  spoken by C a l i s t o  a s  he wi tnesses  t h e  v a r i e d  p h y s i c a l  experiences of 
t h e  cha rac te r s  (p layed s imultaneously on s t a g e ) .  The s i g n i f i e d  i s  be fo re  
us s i n c e  t h e  composite image embodies t h e  s i g n  and t h e  r e f e r e n t i a l  con- 
t e x t .  Thus t h e  secondary motif  of t h e  rondo h e r e  conveys t h e  e a r t h i n e s s  
of the  secondary cha rac te r s .  This motif  s tands  i n  counterpoint  t o  
C a l i s t o l s  thematic  l i n e .  C a l i s t o  seems t o  be t e l l i n g  us t h a t  the  grandeza 
de i%os c o n s i s t s  of and i s  ce leb ra ted  by t h e  charac ters  ' pagan joy, 
d e s i r e ,  and f u l f i l l m e n t .  Real  space--shif t ing l o c a l e  of t h e  actions--and 
real time--chronological dura t ion  of t h e  actions--are an emptiness ; both  
concepts a re  suspended t o  allow t h e  con t rapun ta l  rondo t o  p l a y  i t s e l f  out.  
The a c c i d e n t a l  death of C a l i s t o  b r ings  t h i s  dance of l i f e  t o  an abrupt  

11 end. The repeated  s i n g l e  l i n e ,  En e s t o  veo,  Melibea, l a  grandeza de 
~ i o s "  has become an obsessive metaphor f o r  Buch's dance of l i f e  and it 
d r i v e s  out t h e  mult i -f  ace ted  world view of  Roj as ' o r i g i n a l  s i n c e  t h e  
subordination--even , i n  some p laces  , d i s  appearance--of a l l  o t h e r  l e v e l s  of 
meanings ( i n  Rojasl  t e x t )  l eads  us t o  cons ider  t h e  p h y s i c a l  experience as 
t h e  only r e a l i t y  ( i n  Buchls ) .  By juxtapos ing  t h e  love scene of P6rmeno 
and Areusa wi th  t h a t  of C a l i s t o  and Melibea, t h e  d i r e c t o r  focuses on 
p h y s i c a l  possess ion  as t h e  pre-eminent, non-chromatic human r e a l i t y .  

F i n a l l y ,  we understand t h a t  t h e  v e r t i c a l i t y  emphasized by t h e  use of 
l adder s  has  no  t r anscenden ta l  meaning b u t  . r a t h e r  sugges ts  a p h a l l i c  
presence ,  a constant  reminder of t h e  c a r n a l  t h r u s t  toward a s i n g l e  h b a n  
goal .  Buch's C e b s t i n a  asks no d i s q u i e t i n g  metaphysical  ques t ions .  If 
God i s  no t  dead, He i s  conspicuously absent from t h e  consciousness of t h e  
charac ters .  

NOTES* 

' F o r  a d d i t i o n a l  informat ion ,  s e e  t h e  first  supplement t o  "La 
C e b s t i n a :  document0 b i b l i o g r 6 f i c 0 , "  i n  CELESTINESCA, Vol. I ,  no. 1, p&. 
35 ( n h .  2 0 2 ) .  

An i n i t i a l  vers ion  o f  t h i s  review was r e a d  i n  the  C e b s t i n a  Schol- 
a r s h i p  s p e c i a l  se s s ion  at t h e  MLA Convention, Chicago, December, 1977. 

C a l i s t o  e s c a l a  e l  muro d e l  huer to .  Aucto XV'. Grabado 
de le  Comedia (Burgos, 1499?)  
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, * 
I. PALABRAS PREVIAS 

La b i b l i o g r a f i a  o r i g i n a l  a l a  que e s  Es te  e l  t e r c e r  suplemento apare- 
c i 6  en Hispania 59 (1976), 610-660. Los dos primeros suplementos apare- 
c ie ron  en 10s dos primeros n iheros  de e s t e  b o l e t i n  (1977).  Asf que las 
re fe renc ias  i n t e r n a s  s e  r e f i e r e n  a l a s  en t radas  de aqug l l a  p. e j . ,  LCDB 
46, o a las ent radas  en k s t o s ,  p. e j . ,  LCDB 575. Como en e l  segundo de 
10s suplementos , pienso  agregar  solamente 10 nuevo a l a  mater ia  y a  ing re -  
sada ,  dejando p a r a  una f u t u r a  reimpresi6n de l a  b i b l i o g r a f i a  i n t e g r a l  las 
correccionesy adiciones a las ent radas  y a  recogidas.  Q u i s i e r a  a q d  agra- 
decer  a c i e r t a s  personas que me mandaron n o t i c i a s  b i b l i o g r h f i c a s ,  o en  
o t r o s  casos,  me mandaron copias de mater ias  o sepa ra t a s  p a r a  que las 
h i c i e r a  e n t r a r  no  s 6 l o  en e s t e  suplemento s i n o  tambign en un f ichero-  
a rchivo  que guardo de copias de l a  ma te r i a  ce l e s t inesca .  Son: H. C. 
Woodbridge, John C. Dowling, Eslma Scoles ,  Adrienne S. Mandel, Anthony 
S. Heathcote,  John Burt , Reed Anderson y Esperanza Gurza. 

Se adv ie r t e  adem'as que l a s  Act a s  - d e l  Primer Congres o I n t e r n a c i  o n a l  de 
LC ( j u n i o  de 19741, que fueron anunciadas en LCDB 44,  han aparecido ya.  
No pudimos resei iar  todos 10s a r t f c u l o s  all: contenidos aunque s i  alcanza- 
mos l a  mitad. Estos  f igu ran  en e l  suplemento b a j o  "ACTAS"; l a  segunda 
mitad quedar'a comentada en e l  Cuarto Suplemento. Se sobrent iende en cada 
caso e s t a  infomaci 'on comih a todos e s t o s  . a r t i c u l o s  : LC y su cantorno 
sociaz. Barcelona: Ed. B o r r h  , 1977. 

Es tudios  monoglrCficos : 

SU3.  La Ceks t ina .  Fernando de Rojas: Swnario de Za obra y es tudio  
sobm eZ autor y su  & p e a .  Compendios Vosgos 4, Barcelona: Ed. 
Vosgos , 1977. 82 p6gs . 
L a  i n t r o d u c c i b  expone 10s datos b h i c o s  sobre las edic iones  de 
l a  Corneza y l a  Tragicornedia has t  a 1520 y agrega l a  informaci6n 
b h i c a  sobre l a  v i d a  de Rojas junto con l a  cuest i6n de s u  au- 
t o r i a  de LC. Sigue un s inops i s  y un comentario i n d i v i d u a l  a 
cada aucto. E l  "es tud io  c r f t i c o "  e s  de s61o dos pkginas [68 y 
691 pe ro  hey una exposici'on G t i l ,  a 1  f i n a l  d e l  l i b r i t o ,  de 10s 
personajes  de LC. V a  dest inado e s t a  ob ra  a f i n e s  e s t u d i a n t i l e s ;  
s e r v i r i  p a r a  r eco rda r  LC meses despugs de l e fda .  



~ 1 2 4 .  Ferreras-Savoye , Jacquel ine  . LC ou Za crise de za socie'te' patriar- 
c a k .  P a r i s :  Ed. Hispano Americanas, 1977. 224 p6gs. 

Tr6s una l a r g a  y genera l  in t roducci6n  a 1  tema de l a  soc iedad  
p a t r i a r c a l e  , exp lo ra  LC (phgs. 75-161) p r e s t  ando e s p e c i a l  aten- 
ci6n a l a  posici 'on b a j a  de l a  mujer y e l  pape l  d e l  d ine ro  en e l  
s i s t ema  p o l i t i c o - s o c i a l  de l a  gpoca. Consiste e l  ap6ndice de 
t e x t o s  poe'ticos d e l  s i g l o  XV que, segiin l a  au to ra ,  corroroban su 
v i s i 6 n  de LC. 

S125. Gurza, Esperanza. Lectura existenciaZista de '!LC". Madrid: 
Gredos, 1977. 351 p6gs. B i b l i o t e c a  Romkica H i s p h i c a ,  Estu- 
dios  y Ensayos, 257. 

Es e s t e  e s t u d i o  uno de 10s mhs innovadores sobre LC en 10s G l t i -  
mos aiios. A t r a v g s  de un comh g n f a s i s  en l a  impor tanc ia  d e l  
i nd iv iduo ,  l a  a u t o r a  equipara  l a  obra  y p e n s m i e n t o  ( y  10s pro- 
cedimientos l i t e r a r i o s ,  te 'cnica,  y e s t i l o )  de Rojas con l a  obra 
y ~ e n s a m i e n t o  de Unamuno, S a r t r e ,  Camus, Kierkegaard, Bernanos, 
J a spe r s  y o t ros .  

a. Crftica  adri rid) , n h .  647 ( ju l io-agos to  l 9 7 7 ) ,  ,p6g. 24 ,  E. 
Asis ; 

b. LXario Las Ame'ricas ( U S A ) ,  1 4  de agos to '  de 1977, p6g. 6 ,  
Rom& Campa; 

c. Arbor, n h .  381-382 (1977),  150-152, J. A. M?guez. 

+ Estudios en obras d i v e r s a s :  

S126. Cheval ier ,  Maxime. "LC s e g h  sus l e c t o r e s , "  Lectura y' k c t o r e s  en 
Za Espma de Z sigZo XVI y XVII  adri rid: Ed. Turner ,  19761, 
p6gs. 138-166. 

Recoge citas--muchas de e l l a s  an te s  notadas--a f i n  de demostrar 
que l a  p rop ia  ambigfiedad inherente  en l a  lengua s u t i l  de LC pro- 
voca dos campos de reacci6n en 10s l e c t o r e s  de l a  ob ra :  uno que 
l a  condenaba y o t r o  que l a  apreciaba.  Matiza Cheval ier  con sus 
comentarios cada grupo. 

S127. Madariaga, Salvador  de. " ~ e l i b e a  ," Myjeres espmolas ( ~ a d r i d :  
Espasa-Calpe , x972),  p k s .  51-90. 

Es te  ensayo h a b i a  aparecido y a  en S U P ,  n h .  76 (ene ro ,  1941), 
phgs. 38-69, con e l  t i t u l o  "Discurso sobre Melibea." Para  
Madariaga Melibea e s  e l  e j e  de l a  Cmedia y de l a  Tra&omedia. 
En e l l a ,  Rojas "crea" l a  mujer. E l l e  n i  e s  un ' & g e l 1  como cree 
C a l i s t o ,  s igu iendo  a 10s poetas  medievales,  n i  e s  ins t rument0  de 
l a  tentaci 'on y d e l  pecado como c ree  Ce les t ina ,  s iguiendo a 10s 
predicadores .  LaMel ibea  de Rojas e s  una mujer que s i e n t e ,  
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p i e n s a ,  y ama desesperadamente: no  e s  n i  simbolo n i  p i e z a  de 
a jedrez  que o t r o s  manipulan. Por e s o ,  domina l a  obra. Nos 
b r i n d a  Madariaga una discusi'on de 10s auctos en que f i g u r a  - 
Melibea y demuestra--con un a n 6 l i s i s  personal is imo y l i s to- -sue  
e s  Melibea que siempre sabe 10 que q u i e r e  y que h a s t a  manipula a 
~ e l e s t i n a ,  puro instrument0 Fie1 amor y de l a  pasi6n que Melibea 
s i e n t e  po r  Cal i s to .  Todo 10 hace con ojos  ab ie r tos  y acep ta  s u  
p r o p i a  muerte y l a  manera de e l l a  como consecuencia de 10s cam- 
b i o s  personales  que e l l a  m i s m a  tram6. 

5128. S ingeman,  Robert. The Jews i n  S p d n  rmd PortugaZ: A BibZiography. 
New York/London: Garland Publ i sh ing  Co. , 1975, p&s. 200-01. 

Recoge 26 l i b r o s  y a r t i c u l o s  [ n h .  2938-29631 que tocan en e l  
) aspect0 judaizante  de Rojas y de s u  obra  e s c r i t o s  e n t r e  1902 y 

1973. No hay comentarios. Ocho son d e l  per iod0 a n t e r i o r  a l a s  
obras anotadas en LCDB y sus  suplementos. 

5129. Torres Monreal, Francisco.  E 2  tea tro  esprmoz en Frrmcia (1935- 
1973). AnizZisis de Za penetracih y de sus mediacicmes. 

l 

Madrid: Fundaci6n Juan March, S e r i e  U n i v e r s i t a r i a ,  1 0 ,  1976, 
pggs. 14-18. 

A l a  l u z  d e l  i n t e r 6 s  france's en LC, v i s t o  por  l a s  2 1  t r a -  
'ducciones e x i s t e n t e s  en l a s  b i b l i o t e c a s  de P a r i s  y por  las 1 3  en 
10 que va  de s i g l o ,  e l  au to r  esboza con breves p ince ladas  dos 
representac iones  esce'nicas de LC y s u  a r r e g l o  d e l  t e x t o  de 
Rojas : l a  de P. Achard, 1942 (LCDB n h .  213.21, y l a  de J. 
G i l l i b e r t  (LCDB 534) .  

6 Ediciones e s t u d i a n t i l e s  : 

S130. Rojas,  Fernando de. LC. Barcelona: Ed. Columna, 1975. 304.p$gs. 

* Adaptaciones a & escena  e s p a o l a s  : 

5131. Una representac i6n  de unas escenas de LC y de o t r a s  muchas obras 
t e a t r a l e s  desde e l  s i g l o  XVI h a s t a  nues t ros  d i a s .  Lugar: Tea t ro  
de l a  Comedia, Madr id .  Estreno:  e l  28 de noviembre, 1960. 
T i t u l o :  EZ boZuZfi, ayer y hoy. Selecci6n . y presentaci 'on:  
Manuel Collado. 

S132. Criado de V a l ,  Manuel. 11 Evoluci6n, contradicci 'on y p e r s p e c t i v a  en 
l a  primera Ceks t ina .  Introducci'on a l a  ae r s i6n  c e l e s t i n e s c a :  
t 0s acord&s . de Ce k s t i n a  . . . La vie  ja aZcahueta?. " ACTAS, 
p'ags. 491-520. 

Razonamiento explicative de 10s a j u s t e s  hechos en e l  t e x t o  de 
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Rojas p a r a  l a  e laboraci6n de e s t a  vers i6n  c e l e s t i n e s c a ,  d e l  
mismo Criado de Val ,  p resentada  p o r  prirnera vez en H i t a ,  e l  22 
de junio ,  1974 CLCDB 2031. lmprimese aqui e l  t e x t o  e n t e r o  de l a  
versi'on. 

S133. Es t ren6  e l  2 de f e b r e r o  de 1977 en e l  Tea t ro  de l a  Comedia de 
Madrid l a  ve r s i6n  c e l e s t i n e s c a  de Camila Jos6 Cela y d i r i g i d a  
p o r  JosC Tamayo. Apareci6 en C e l e s t i n a  I r e n e  Gutigrrez Caba. 

S134. En una nueva g i r a  po r  e l  oes te  de 10s EEUU, represent6  LC en l a  
adaptaci6n de Rene' Buch l a  Compafifa de Teat ro  .Repertor io Esp&ol 
[LCDB 202 y pr imer  suplemento (CeZest inesca l, n h .  1, 1977, 
p'ag. 351. La d i recc i6n  e r a  tambign d e l  S r .  Buch. Como Celes- 
t i n a  apareci'o O f e l i a  Gonz'alez; en C a l i s t o ,  Nelson Landrieu; en 
Melibea, Mirtha Cartaya; en Sempronio, Mateo G6mez; en P h e n o ,  
Brau l io  V i l l a r ;  en AreGsa, Virg ina  Rambal; en E l i c i a ,  Nereida 
Mercado; y . e n  P l e b e r i o ,  Alfonso Manosalvas. Se v i o  en Berkeley 
( ~ e l l e r b a c h  Auditorium) e l  2 1  y 22 de noviembre, 1977. 

a. CELESTINESCA 2 ,  n h .  1 (1978),  31-33, A. S. Mandel. 

4 Adapta&iones 2 t r aducc iones  en o t r o s  idiomas: -- 
S135. Representaci'on de LC a f i n a l e s  de j u l i o  de 1976, en M i l a n ~ .  P r i m e r ~  

en-  Vi l la  L i t t a  y luego en e l  Caste110 Sforzesco,  por  l a  compafifa 
11 Cooperativa T e a t r o  Ancora. l' La t raducci6n  i t a l i a n a  y l a  adap- 
t a c i 6 n  son d e ' E t t o r e  Capriolo. S e r e n e l l a  Hugony Bonzano d i r i g i 6  
l a  producci6n en que aparecieron como Celes t ina ,  De l i a  Barto- 
l u c c i  ; como C a l i s t o ,  Dario Cipani ; Melibea, Mar ie l l a  Fonoglio; 
Sempronio, P i e r o  Sammataro; y P'armeno, Giorgio Biavat i .  

LC como obra  de a r t e  : 
--p-- 

* I n t e r p r e t  aciones diversas--  

s136. U c a l b ,  Angel. " Rojas y e l  neoepicureismo: Notas sobre la i n t en -  
ci6n de LC y e l  s i l e n c i o  p o s t e r i o r  de s u  autor ,"  ACTAS, p'ags. 
35-50. [V. t. s u  a r t f c u l o ,  LCDB ~ 4 2 1 .  

Discute d i f e r e n t e s  t e o r i a s  sobre l a  in tenc i6n  de Rojas : l a  
d i d g c t i c a  de B&ai l lon  [LCDB 381 ; l a  humanistica de Lida de 
Malkiel  [60, 611; l a  f i l o s 6 f i c a  de Gilman [52, 531 ; y--algo 
menos--1% de Berndt-Kelley [39] y Maravall [63]. A l a  luz  de 
e s t a  reposici6n-cote  jo de e l l a s ,  A lca lb  nos ofrece l a  suya:  que 
LC e s  un m a n i f i e s t o  de l a  des i lus i6n  con e l  mundo p a r a  Rojas ,  un 
camino h a c i a  un r e t i r a r s e  de 61 ,  y de s u  sent imiento  neoepicu- 
r e i c o  de acuerdo con e l  movimiento f i l o s 6 f i c o  que de nuevo 
e s t a b a  en boga en e l  XV. 
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S137. Cantar ino,  Vicente. "Didactismo y moralidad de LC," ACTAS, pggs . 
103-109. 

Confronta de nuevo e l  problema de La in tenc i6n  de Rojas y c6mo 
6 s t a  s e  r e a l i z a  en e l  t e x t o  de LC. Presenta--a modo de recapi -  
t u l a c i 6 n  de l a  c r i t i c a  m& respetada--el  p r o  y e l  con t ra  de l a  
i n t e r p r e t a c i 6 n  de LC como moralidad did'actica: a c l a r a  l a s  d i f e -  
r enc ia s  e n t r e  l a  aproximaci6n medieval y l a  r e n a c e n t i s t a ,  e n t r e ,  
e s  d e c i r ,  l a  a b s o l u t i s t a  y l a  relativists. Est'a de acuerdo en 
que LC e s  una obra  moral,  pero  l a  moral e s  l a  s e c u l a r i z a n t e  d e l  
renacimiento,  y no  l a  a p r i o r i s t i c a  d e l  pasado. 

11 11 S138. De Vr ie s ,  Henk. Sobre e l  mensaje s e c r e t o  de Calysto y Melybea, 
ACTAS, pbgs. 135-51. 

Una t raducci6n  d e l  holande's; l e i d a  or iginalmente e s t a  conferen- 
c i a  en Nimega (mayo, 1974). Es una exposici6n nnumerol6gica en 
que propone t o d a  una s e r i e  de mensajes s e c r e t o s  a base de 10s 
nombres de 10s 1 3  personajes  de l a  Comedia. Ya ha  t r a t a d o  e s t e  
a u t o r  a lgo  semejante con 10s versos a c r 6 s t i c o s  [LCDB 2721. ~ q u i  
i n t e r e s a n  m'as l a  conexi& de e s t a  Cmedia  (humana) con l a  de 
Dante ( ' d i v i n a ' )  y l a  concepci6n de Ce les t ina  como l a  EccZesia 
depravada, i n t e r  azia. A l a  vez que ingeniosos ,  10s r e su l t ados  
de e s t  as  especulaciones son p reca r ios  , s i  hemos de aceptar--como 
De Vries querria--que Rojas tram6 t o d o  e s t o  a prop6s i to .  

5139. Embeita, Maria. "LC, obra d e l  ~ e n a c i m i e n t o , "  ACTAS, ~ ' a g s .  125-34. 

E l  e s p i r i t u  u n i t a r i o  de LC s e  r e l a c i o n a  directamente con una 
v i s i 6 n  marcadamente r enacen t i s t a .  Emplea vocabular io y ejemplos 
d e l  a r t e  p i c t b r i c o  p a r a  i l u s t r a r  e s t e  punto de v i s t a  en cuanto a 
l a s  t6cnicas  de 1) p r e s e n t a r  escenas simult 'aneas, 2 )  ~ e t r a t a r  el 
p a s a r  d e l  t iempo, y 3 )  e s c e n i f i c a r  un ambiente urbano. Las 
correspondencias e n t r e  LC y cuadros e s p e c i f i c o s  h i s t o r i a n  b ien  
10s cambios s o c i o - l i t e r a r i o s  de Espana en e'poca de Rojas. 

~ 1 4 0 .  F e r r h  , Jaime. "La encruc i  j ada  de LC," ACTAS, pbgs. 89-101. 

LC e s  obra de e n c r u c i j  ada en e'poca de e n c r u c i j  ada. E s t a  metgfora 
s e  extiende--en l a  discusi6n--a consideraciones d e l  lenguaje  , 
d e l  contenido i n t e l e c t u a l ,  y de l a  presentac i6n  de l a  sociedad. 
Y t o d o  s i n  r e s o l v e r  por  l a  marcada ambivalencia de a c t i t u d  de- 
mostrada por  Rojas quien--tambi6n en s u  p r o p i a  encruci  jada--nos 
o f rece  un 'abanico de p o s i b i l i d a d e s '  en cuanto a las e s t r u c t u r a s  
e x t e r n a  e i n t e r n a  de s u  obra  maestra. 

5141. Miifioz-Marino, Enrique. "Metodologfa c r i t i c a  e i n t e r p r e t a t i v a  de / Y 
p a r a  l a  Tragicomedia de C a l i s t o  y Melibea, de Fernando de 
Rojas," ACTAS, p'ags. 111-23. 

Inves t igac i6n  de LC como un caso de cmtra-e jemplo;  e s  d e c i r ,  l a  



presentac i6n  d i r e c t a  de 10 que no s e  debe hacer .  Ve LC como 
obra  de un a u t o r  ortodoxo p o r  s u  presentac i6n  de una obra  esen- 
c i  almente cat6l ico-teol 'ogi  ca. H a y  unas nuevas l e c t u r a s  de dos 
versos a c r 6 s t i c o s  en apoyo de e s t e  argumento. 

Lenguage y e s t i l o - -  

~ 1 4 2 .  Ben i t ez ,  Frank. 11 Dimensi'on sem'antica d e l  acaescer  en l a  p a l a b r a  
c e l e s t i n e s c a , "  AmAS, p'ags. 67-73. 

E l  d o c t r i n a r i o  v e r t i c a l  pe t ra rquesca  s e  c e n t r a  en l a  i d e a  como 
r e a l i d a d  y ,  en e s o ,  dej a v e r  s u  contenido p la t6n ico .  Se va'cia 
de e s t e  contenido a1 devenir--en LC--1a b6squeda de 10 r e a l  y  
c i r cuns tanc iado ,  de p resenc ias  y de l a  adquisici6n de 10s e l e -  
mentos n a t u r a l e s .  Rojas pone e s t a  nueva p e r s p e c t i v a  p r g c t i c a  en 
acci'on en LC: l l e v a  solamente a 1  f racaso .  Logra r e t r a t a r  e s t e  
a n 6 l i s i s  Rojas p o r  l a  d i s t a n c i a  sem'antica que es t ab lece  e n t r e  l a  
expresi6n t r a d i c i o n a l  y p la t 'on ica  de l a  ' pa lab ra '  y e l  nuevo ' 

contenido a r i s t o t e ' l i c o .  

S143. Gariano, Carmelo. "Amor y humor en LC," ACTAS, p'ags. 51-66. 

Discute d i s t i n t a s  modalidades d e l  humor en asociaci'on con l a  
presentac i6n  amorosa en LC: l a  h ip6rbole  sen t imen ta l ;  l a  degra- 
daci6n c6mica; e l  lenguaje  chabacano; e l  adem'an l a s c i v o ;  l a  
s g t i r a ;  10 g r o t e s c o  16br ico ;  y l a  i r o n i a  e r 6 t i c a .  E s t a s  ca te -  
g o r i a s  vienen i l u s t r a d a s  con muchas c i t a s  t e x t u a l e s .  S i r v e  e s t e  
juego de amor/humor en l a  desvalor icaz i6n  d e l  amor mundano. 

~ 1 4 4 .  Read, ~ a l c o l m .  11 LC and t h e  Renaissance Philosophy of Language. 11 

PhiZoZogicaZ &uarterZy 55 (1976),  166-77. 

E l  tel 'on de fondo p a r a  una obra tan preocupada con l a  "palabra" 
como e s  LC puede r e l a c i o n a r s e  fgci lmente con l a  defensa de 10s 
humanistas d e l  lenguaje  n a t u r a l  y  d e l  a r t e  r e t 6 r i c o  en e l  n i v e l  
r e a l i s t a  (no  a b s t r a c t o ) .  Ce les t ina  domina, manipula y abusa s u  
poder sobre l a  p a l a b r a  en e l  c o n t r o l  que e j e r c e  sobre 10s o t r o s  
personajes  de l a  obra ,  en sus conocimientos de s u  element0 de 
magia y de s u  dimensi6n s o c i a l ,  y  en s u  l a p s o  cuando promete 
(pars e v i t a r  l a  d i s c o r d i a  d e l  momento) da r  una " p a r t e z i l l a "  de 
l a  cadena de o r o  a Sempronio y P6rmeno. Concluye e l  a u t o r  a  
base  de s u  explorac i6n  d e l  tema que e l  mismo Rojas t e n d r i a  dudas 
sobre  l a  s u f i c i e n c i a  de l a  humanist ica aproximaci6n a 1  lenguaje  
y l a s  expres6--dram'aticamente--en LC. 

$145. Read, M. K.  "Fernando de Ro jas ' s  Vision of t h e  B i r t h  and Death of 
Language," MM 93  (19781, 163-75. 

P a r a  Rojas,  e l  lenguaje e s  algo intuitive, d i r e c t o ,  y tambi6n 
des concertante .  Es cons c i e n t e  de l a  p a l a b r a  y s u  poder cuando 



bien manipulada ( ~ e l e s t i n a ) .  Cuando domina como i n s t r u m e n t ~  de 
juego verbal ,  de decepci6n, cuando s e  somete a una d i s to r s i6n  
si'stem5t i c a  d e l  verdadero pensamiento , e l  lenguaje corrompe y 
e s t 6  en camino de no cumplir con su  funci6n de comunicar. In te-  
resantes  son su  reinterpretaci6n--a l a  luz  de sus i deas ,  densa y 
claramente expresadas--de l a  d i s t anc i a  que separa a Melibea y 
Cal i s to  y d e l  papel  de P6rmeno en l a  primera par te  de LC. E l  
vacio d e t r h  d e l  lenguaje degradado es  p a r t i c i p e  en l a  cat&- 
t r o f e  en LC. 

S146. Ruggerio, Michael J. The Religious Message of LC." Folio. Papers 
on Lrmguage and Li te ra ture  (SUNY-~rockport) , nib.  10 (septiem- 
b re ,  1977), 69-81. 

E s  e s t e  es tud io  un guia por una muy complicada red de imggenes 
que describe c6mo Rojas rechaza las promesas de l a  r e l i g i6n  
crist iana--es d e c i r ,  l a  salvaci6n d e l  alma por l a  f e  en Cristo-- 
logrando e n t r e t e j e r  sus blasfemias en l a  obra bajo  una capa de 
conformidad que e s ,  Ruggerio quiere demostrar, una artimaiia m& 
de su  aenio. Analiza var ias  secciones d e l  t ex to .  conect 'ndolas - 
siempre con e l  p r inc ip io  y e l  f i n  de l a  obra, para  a c l a r a r  como 

t muchos de 10s excesos hiperb'olicos d e l  lenguaje amoroso empleado 
por Rojas, a l a  luz  de su s i n  par  v i s i6n  i i r n i c a ,  resu l tan  s e r  
en su  con junto verdaderamente an t i c r i s t i anos .  

5147. Stamm, J & s  R. " ~ e  ' huer ta '  a 'huer to '  , elementos l i r i c o -  
buc6licos en LC," ACTRS, pbgs. 81-88. 

Rojas mismo es tab lece  en e l  segundo aucto e l  escenar io  de l a  
primera escena d e l  primer aucto  (no 10 ac la ra  e l  autor  de e ' s te) ,  
muestra de s u  i n s t i n t o  hac i a  l a  p laus ib i l idad .  Es ta  huer ta  no 
se  describe. Ahora e l  huer to ,  escenar io  d e l  encuentro de 10s 
amantes, es  m& bien funcional  en l a  Comedia mientras s u f r e  una 
transformaci6n idea l izada  a t rav6s  de l a s  in terpolaciones  de l a  
Tragicom&a. Se cree que e s t a  transformaci6n representa  un 
s a c r i f i c i o  de l a  cuidada verosimil i tud de Rojas en e l  aucto XIX 
y va contra  e l  t e n o r  de l  r e s t o  de l a  obra. 

5148. Casalduero, Joaquin. II La sefiora de Cremes y e l  dolor de muelas de 
~ a l i s t o , "  ACTAS,  pbgs. 75-79. 

Notas sobre e l  des t ino  que l e  favorece a Celes t ina  cuando l e  
l l a m a n  a Al isa  a casa de s u  hermma, y sobre e l  s ign i f icado  
amoroso que t i ene  e l  dolor de muelas , y c6mo son t ra tados  por  
Rojas en contexto. 

8149. Criado de Val, M. " ' ~ m o r  imperuio' (LC I ,  48) : What Does It 
~ e a n ? "  CeZestinesca 1, nth.  2 (1977)~ pbgs. 3-6. 

Arguye l a  o r ig ina l idad  de Rojas en l a  introducci6n y empleo de 



l a  voz ' imperuio '  en s u  s e n t i d o  l a t i n o  de ' s i n  camino,'  ' inacce-  
s i b l e .  ' Su aparente  fasc inac i6n  con e s t e  s e n t i d o  no t u v o  m6s 
e 'x i to  en l a  lengua  espafiola (en c o n t r a s t e  con o t r a s  lenguas 
romances que c i t a ) .  

G e r l i ,  E. Michael. l '  'Mira a  Bernardo' : Alusi6n s i n  sospecha." 
Ce k s t i n e s c a  1, nim. - 2 (1977) , pdgs. 7-10. 

Atribuye l a  r e f e r e n c i a  a Bernardo ( a u c t o  I )  no a 1  s a n t o  de 
Claraboya (como han opinado 10s c r i t i c o s ) ,  s i n o  a  un t a l  ~ o s 6 n  
Bernat de Cabrera ,  conocido mis6gino arag6nes d e l  s i g l o  XV. 

Hook, David. . " ' i P a r e  qui6n ed i f iqu6  t o r r e s ?  ' : A Footnote t o  
P l e b e r i o ' s  Lament. " Form For Modern Language S t u d i e s  1 4  (1978) ,  
25-31. 

Examina l a  secc i6n  a lud ida  d e l  p l a n c t u s  de P l e b e r i o  y  concluye 
que--m& importantemente que e l  recuerdo  de P e t r a r c a  encer rado  
en 61--hay un nexo v i t a l  con e l  t e x t o  de 10s auctos  a n t e r i o r e s  y  
con e l  d e s a r r o l l o  de l a  t r a g e d i a  de Melibea ( l a  t o r r e  e s  l a  d e l  
s u i c i d i o  de l a  h i j  a ,  10s &boles son 10s t e s t i g o s  de s u  amor 
i l i c i t o ,  e t c .  ) .  ContinGa y  ex t iende  l a  ob ra ,  no e s  a p a r t e  de 
e l l a .  

Mendeloff, Henry. " 'Shar ing1  i n  LC.!' Thesaurus 32 (1977) ,  173-77. 

Explora  l a  u l t i l i z a c i ' o n  a r t i s t i c a  en LC d e l  aforismo que r e z a  
que l a s  bienes n o  son b ienes  s i  n o  son comunicados. La i d e a  
c r i s t i a n a  englobada en t a l  dicho s e  encuen t r a  p e r v e r t i d a  er? boca 
de C e l e s t i n a ,  Sempronio y  P6rmeno. C e l e s t i n a  misma e x p l o t a  e s t a  
f i l o s o f i a  en su g e n i a l  a r t e  de l a  persuasi'on--te'oricamente--per0 
n o  l a  pone en p r 6 c t i c a .  hi e s  que e l l a  muerc i r6nicamente a  
manos de 10s c r i a d c s  pa ra  quienes s i r v e  la c o d i c i a  de C e l e s t i n a  
de desengafio. 

Thompson, B.  ' B u s s e l l .  " ~ ~ s o g y n y  and Misprint  i n  LC, Act I." 
CeZestinesca 1, nhn. 2 ( 1 9 ~ 7 ) ~  p k s .  21-28. 

Los dos e s p e c i f i c o s  puntos de p a r t i d a  p a r a  una m6s e x t e n s a  con- 
s i d e r a c i h n  de l a  v i s i6n  intencionadamente c6mica de l a  misogin ia  
de LC son: e l  humor de l a  s i t u a c i 6 n  en que recuerda  C a l i s t o  m6s 
nombres de 10s mentados p o r  Sempronio como ejemplos de mis6gi- 
nos ;  y  e l  humor de l a  alusi 'on a  Minerva "con e l  can," p o s i b l e  
t r a s t rocamien to  l i n g d s t i c o  de Sempronio. 

+ Arte , Magi a ,  Yedi cina-- 

S154. B a r r i c k ,  Mac E .  "Cele:t inals Black Mass." C e k s t i n e s c a  1, nim. 2 
(1977) , p'ags. 11-111. 

Los "ob je tos  cabrunos" ( l a  sangre y  10s cabe l los  ) empleados po r  
C e l e s t i n a  son i n d i c i o s  de un conocimiento ad ie s t r ado  de l a s  



a r t e s  m'agicas, s e g h  s e  i n f i e r e  de documentos y costumbres de 
l a  6poca. E l  e f e c t o  de e s t a s  escenas donde e j e r c e  s u  b r u j e r f a  
( o  sus  conocimientos de e l l a )  tendrfan  un impacto d i r e c t 0  sobre  I 

10s l e c t o r e s  c o e t h e o s .  

S155. B e r r e t t i n i ,  d l i a .  " Uma i n t e r p r e t  %go s o c i a l  de LC. " Minas 
Gerais, supkmento Ziter&io (17  j u l i o ,  1 9 7 6 ) ~  p5gs. 4-5. 

Sigue muy de c e r c a  l a s  opiniones de Garrido P a l l a r d 6  (LCDB 5 1 ) ,  
Orozco (385) y Ser rano  Poncela  (388)  en i n t e r p r e t a r  LC a t r av6s  
de una Melibea conversa. E l l a  no  puede casarse  con C a l i s t o ,  
C a l i s t o  no qu ie re  casarse  con e l l a ,  P l e b e r i o  no puede--a1 
final--vengar s u  h i j a  ( ~ a l i s t o  e s  c r i s t i a n o  v i e j o )  y A l i s a  d e j a  
e n t r a r  en casa  a Ce les t ina  por  temor a l a  pos ib le  denuncia que 
e l l a  ( ~ e l e s t i n a )  podrf a hacer  de l a  continuada observancia  d e l  
r i t o  jud io  en casa  de Pleberio!  

5156. Doyon , Re&-Louis . "LC." Mercure de Frmm 309 (mayo-agosto 
, 1950 ) , 462-69. 

Traza  en forma e n s a y i s t i c a  s i n  c i t a s  t e x t u a l e s  l a  conciencia  d e l  
marrano Roj as en LC. Lo heterodox0 e s t 6  ins inuado s i n  nunca , 

l l e g a r  a formal izarse  , 10 c u a l  corresponderfa  bien con l a  v i s i6n  
de un Rojas inc6modo en s u  mundo: una persona p o r  f u e r a ,  o t r a  
p o r  dentro.  Elementos de l a  breve d iscus i6n  incluyen:  l a s  
blasfemias de C a l i s t o ,  Ce les t ina  y 10s c l g r i g o s ,  l a  a c t i t u d  
h a c i a  e l  s u i c i d i o ,  y e l  es to ic i smo con que l a  obra termina.  

S157. Grau, Mariano. "Las sendas de ];C." Estudios segovimos 5 ,  n h .  15 
(1953) , pggs. 371-72. 

Grau cree que las pr 'act icas  no s a n t a s  de l a  t e r c e r i a  en Espaiia 
t i e n e n  un or igen semft ico  y que l a  ca rac te r i zac i6n  de C e l e s t i n a  
e s  una concretizaci 'on g e n i a l  de t a l e s  p r g c t i c a s .  Un e x t r a c t 0  de 
un documento de l a  c a t e d r a l  de Segovia,  dado en 1501, desc r ibe  
l a  a l c a h e t e r i a  p r a c t i c a d a  por  e s t a s  joyeras  ambulantes y pro- . 
nuncia  una prohibici 'on c o n t r a  e l l a s .  Adem& de e s t o s  in t e resan-  

11 t e s  datos  cos tumbr is tas ,  deduce e l  au to r  que o t r a s  personas" 
continuaban l a  i n d u s t r i a  despuss de expulsados 10s judios de 
Segovia. 

5158. S e v i l l a ,  Manuel. " ~ e r n e n d o  de Roj as y LC. " Tribuna i s r a e z t a  
~ 6 x i c o )  , n h .  86 (enero , 1952) , ~ ' a g s .  18-19. 

Breves l i n e a s  que esbozan e l  c a r a c t e r  judfo de Rojas (menciona 
10s documentos d e l  to ledano Tr ibunal  de l a  Inqu i s i c i6n  de 1518 y 
1526) y a l a  vez s u g i e r e n  que e s e  c a r g c t e r  e s  reve lado  en LC 
cuando C a l i s t o ,  preguntado s i  e s  c r i s t i a n o ,  e v i t a  una r e s p u e s t a  
a c l a r a t o r i a  a 1  af i rmar  que e s  " ~ e l i b e o .  " 



+ f i e n t e s  L derivados : 

5159. Armistead, S. G . ,  y J. H.  Silverman. "A Neglected Source of t h e  
Prolog  t o  LC." MLN 98 (1978) ,  310-12. 

Se r e f i e r e  e s ~ e c i f i c a m e n t e  a l a  secc i6n  sobre e l  c o n f l i c t 0  que 
hay en e l  mundo de 10s animales. L a  fuente no notada e s  una 
canci6n ccumlativa comh a l a s  d i s t i n t a s  t r a d i c i o n e s  o r a l e s  de 
l a  Pen insu la ,  que encadena una s e r i e  de pers iguidores  persegui -  
dos,  que pudo haber l e  insp i rado  a Rojas (y tambi6n a ~ e t r a r c a )  
p a r a  s u  pr610go--sobre todo por  l a  e s t r u c t u r a  que l a  c a r a c t e r i z a .  

S160. D i l l e  , Glen F. "The C m e d i a  S e r a f m a  and I ts  Rela t ionship  t o  LC." 
C e Z e s t i n e s c a  1, n b .  2 (1977),  pggs. 15-20. 

E l  au tor - -edi tor  tambign de l a  Comedia S e r a f i n a  --establece en 
pocas pgginas l a s  mayores semejanzas de e s t a s  dos obras mientras  
sefiala l a  independencia de l a  S e r a f i n a  como obra l i t e r a r i a  de 
mgri tos  independientes  de s u  e s t a r  den t ro  de l a  l i n e a  c e l e s t i -  
nesca. 

Vari a lecc i6n  : 

+ Estudios  b ib l iogrgf icos- -  

5161. Cornejo, Rafae l  E. " B i b l i o g r a f i a  de LC," ACTAS, pggs. 553-82. 

U t i l  h a s t a  c i e r t o  punto. Hace una l i s t a  de edic iones  en espafiol 
de LC y reproduce en gran p a r t e  l a  l i s t a  de C. L. Penney [LCDB 
691 s i n  tomar en cuenta 10s nuevos descubrimientos,  por  ejemplo, 
10s de F. J. Norton [LCDB 1091. Tampoco s e  d a  cuenta de que 
Zaragoza 1507 e s  hoy perfectamente encontrable.  Su l i s t a  de 
edic iones  en e l  s i g l o  XX e s  muy incompleta. La l i s t a  de 
t raducciones e s  p a r c i a l  ( l a t h ,  c a t a l h ,  i t a l i a n o ,  f r anc&,  
i n g l k s ,  alem'an, y flamenco). La t e r c e r a  l i s ta - -de  e s t u d i o s  
cr i t icos- -se  d iv ide  temgticamente y e s  l a  mbs G t i l  de l a s  t r e s  a 
p e s a r  de r e p e t i r  e r r o r e s  b i b l i o g r 6 f i c o s  por  no haber consul tado 
10s o r i g i n a l e s .  Los afios de 10s '70 son mal representados.  

~ 1 6 2 .  Mandel, Adrienne S. 11 Nuevas pe r spec t ivas  en l a  critics c e l e s t i -  
nesca,"  ACTAS, p k s .  523-28. 

Considera l a  c r i t i c a  h i s t 6 r i c a  de 10s Gltimos quince d o s :  l a  
que s e  preocupa con l a  a u t o r i a  de Rojas ,  s u  s e r  j u d o  y todo 10 
que e s t o  pud ie ra  impl i ca r  (pesimismo profundo, i r o n i a ,  amargura, 
e t c . ) ,  y l a  p o s t u r a  moral de LC. Ofrece breves y ,  o r  10 gene- 
r a l ,  lf icidos comentarios sobre e s t a s  cuest iones f s e  t r a t a  de 
LCDB 38,  40, 47p, 5 l f ,  52.1,  53, 100.1,  295, 386, 389, 398, 
404-05, y 4951 y ,  10 que e s  m & ,  una p e r s p e c t i v a  pe r sona l  que s e  
n iega  a acep ta r  10s excesos de e s t a  c r i t i c a .  Dos ejemplos: e l  
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e s t a d o  de s e r  converso no s a t i s f a c e  como explicaci'on d e f i n i t i v a  
de l a  p resenc ia  a r t i s t i c a  d e l  pesimismo; l a  mue-rte de C a l i s t o  no  1 
e s  c a s t i g o  n i  e s  ejemplo moral s i n o  un accidente a r b i t r a r i o .  

f f  I ~ 1 6 3 .  Siebenmann, Gustav. Supervisi'on de 10s e s tud ios  c & l e s t i n e s c o s  I 

desde 1957," ACTAS, ~ 6 ~ s .  529-51. 

En e s c a l a  menor, e s  l a  misma organizaci6n e intenci 'on l l evadas  a 
cab0 en LCDB 496 y comentado en C e b s t i n e s c a  1, n h .  l (1977)~ 

43. V a  desde 1957 h a s t a  en t rado  1974. Hay 1 4  d iv i s iones  
separadas de en t radas  s i n  comentario. Prologa e s t a s  l istas con 
una breve explicaci 'on de cada una,  aludiendo a l a s  obras de m& 
r e l i e v e .  E s t a  Gltima p a r t e  e s  l a  que m& v a l o r  t i e n e  en l a  fo r -  
m a  m h  d e f i n i t i v a ,  mencionada a r r i b a .  

5164. Snow, Joseph, con J. F. Schneider y C. C .  Lee. "LC: documento 
b i b l i o g r 6 f i c o .  Segundo suplemento. " Ce L s t i n e s c a  l, n h .  2 
(1977), p&. 39-53. 

La nueva cosecha de documentaci'on de i n t e r k s  en LC afiade unas 
c incuenta  en t radas  nuevas ; l a  mayoria de e l las  son de 10s afios 

I 

1975-77 ( l i b r o s ,  t e s i s  , e s t u d i o s ,  adaptaciones escknicas  , musi- 
c a l e s  y p o g t i c a s ) .  

5165. Berndt-Kelley, Erna. " Algunas observaciones sobre l a  ed ic i6n  de 
Zaragoza de 1507 de l a  Tragicomedia de C a l i s t o  y ~ e l i b e a , "  
ACTS, p'ags. 7-28. 

Ofrece l a  a u t o r a  una c l a r a  demostraci6n--cote jando las t r e c e  
ed ic iones  espaiiolas de e n t r e  1499? y 1520 y l a  de l a  pr imera  
t raducci6n  i t a l i a n a  (1506)--de l a  importancia  de Z 1507 en e l  
e s t u d i o  de l a  t r a d i c i h  t e x t u a l  de l a  Comedia-Tragicomedia. Con 
una s e r i e  de t a b l a s  de v a r i a n t e s  i l u s t r a  cada punto de s u  argu- 
mento. E l l a  e s t 6  preparando la ed ic i6n  d e l  t e x t o  de Z [cpe fue 
a n t e s  comentado en un a r t i c u l o  de H e r r i o t t  , LCDB 5021. 

* kdapt aciones y traducciones-- 

~ 1 6 6 .  Achard, Paul  (V.  t. LCDB, 213).  "La C6 k s t i n e  de Fernando de 
Rojas (1492)." La Gerbe (26 de marzo, 1942) ,  p6g. 6. 

Publicaci'on en un pe r i6d ico  de t r e s  escenas de l a  adaptaci6n de 
Achard, con unas notas  d e l  adaptador.  Son: s u  pr'ologo (10 
dice  un sereno que no aparece en l a  obra de ~ o j a s ) . ;  l a  segunda 
escena  ( l a  descripci6n de C e l e s t i n a  por  ~ 'armeno) ; y l a  sspt ima 
escena  ( e l  i r r e v e r e n t e  comentario de Sempronio y PQrmeno a l a  
escena  d e l  amor a l a  p u e r t a  de ~ e l i b e a ) .  



5167. Bahner, Werner. " L C  en e l  t e a t r o  de l a  Repfiblica Democr6tica 
~ l e m a n a , "  ACTAS, p'ags. 485-89. 

Una d iscus i6n  de l a  t raducc i6n  alemana [LCDB 215.11 de Hartmann 
F r i e s  y l a  adaptaci6n que s e  h i z o  de e l l a  en Weimar en 1970 f LCDB 205.21. Exp l i ca  e l  enfoque y 10s matices de l a  producci6n 

( e n f a s i s  en 10 s o c i a l ,  po r  ejemplo) en c o n t r a s t e  con l a  obra  ex- 
t e n s a  de Rojas . 

~ 1 6 8 .  Torres  Monreal, Francisco.  "La C6 k s t i n e  , de J .  G i l l i b e r t  ( ~ d a p -  
t a c i 6 n  t e a t r a l  f r a n c e s a  de l a  obra  de Rojas) , "  ~omenaje aZ Prof. 
&oz Carte's ( ~ u r c i a :  Univ. de Murcia,  Facul tad  de F i l o s o f i a  y 
~ e t r a s  , 1977) , p6gs. 76-76.  

Una d iscus i6n  de l a  adaptaci6n f r a n c e s a  de G i l l i b e r t ,  p re sen tada  
en 1972 ( LCDB 534) .  

5169. Custudio , Alvaro. "La b e l l e z a  a c t u a l  de LC," ACTAS, p6gs. 471-83. 

Comentarios v a l i o s o s  sobre l a  a c t u a l i d a d  e s t g t i c a  de LC p o r  m o  
que l a  h a  adaptado y representado m& de 300 veces [LCDB 196.1 y 
196.21. Defiende e l  deambular dram'atico n a t u r a l  de LC y p o s t u l a  
que s i  hay excesos ,  ser6n l i t e r a r i o s .  Propone m f e s t i v a l  anua l  
de LC p a r a  mejor exp lo ra r  l a  t r a y e c t o r i a  dramhtica de l a  ob ra  de 
Roj a s  y de o t r a s  i n s p i r a d a s  en e l l a .  

5170. Dutton, B r i a n .  " H u r i  y .Midons: E l  amor co r t6s  y e l  p a r a i s o  musul- 
m& , I 1  FiEoZoc$a 13 (1968-69), 151-64. 

Sugiere  Dutton que l a  mezcla de im5genes r e l i g i o s a s  e im'agenes 
e r6 t i cas - -de l  ca to l i c i smo  y d e l  amor cortss--en obras como LC y 
Ctirce 2 de amor t i e n e  una l a r g a  t r a d i c i 6 n  en l a  Romania, sobre  
todo  en l a s  'areas dominadas po r  10s 6rabes , cuyo p a r a i s o  l i t e -  
r a r i o  s e  c a r a c t e r i z a  por l a  misma mezcla. 

5171. Rubio Garcfa ,  Luis. "Censuras y p roh ib ic i6n  de LC," Hmenqje a2 
Prof. Miinoz CorMs ( ~ u r c i a :  Univ. de Murcia, Facul tad  de F i lo-  
s o f i a  y Le t r a s ,  1977),  p6gs. 659-71. 

Recapitulaci 'on de 10s documentos sobre  c i e r t a s  censuras que 
fueron d i r i g i d a s  a1 Tr ibuna l  de l a  I n q u i s i c i 6 n  en c o n t r a  de LC. 

5172. Webber, E .  J. "La Comedia de CaZisto y MeZibea como A r t e  de amor, 11 

A C T S ,  p6gs. 31-34. 

Discusi6n breve d e l  tema t i t u l a r .  Cree que p o r  l a  demostraci6n 
completa y d e t a l l a d a  de un caso de ' amor loco '  LC debe consi-  - 
dera r se  como un arte  amoris. 
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P R E G O N E R O  

DOS SON LAS N O T I C I A S  que 
nos han mandado sendos 
colegas sobre futuras  re- 
sefias de e s t e  bo le t i n :  
GUSTAV SIEBENMANN es cr ibe  
una para e l  nGmero 8 de 
Iberormmia;  l a  o t r a  l a  
escribe SAMUEL ARMISTEAD 
para Hispanic Review.  

LC EN LAS TABLAS. Una 
adaptaci6n de LC por nadie 
menos que Camilo Jos6 Cela 
se  es t ren6 en e l  Teatro de 
l a  Comedia de Madrid e 1  2 

Ca l i s to ,  en busca de l  n e b l i ,  encuentra de febrero de 1977. Noso- 
a Melibea (Burgos, i1499?) t ro s  no l a  hemos v i s t o  y 

espermos tener  m& no t i -  
cias de ' t e s t i gos '  para  e l  

n ihero de noviembre. Sabemos que fue di r ig ido por Jos6 Tamayo y que apare- 
c i6  en Celestina l a  ce'lebre Irene Guti6rrez Caba. 

ESTA Y O T W  DOS PRODUCCIONES de LC se  incluyen en e l  nuevo suplemen- 
t o  bibl iogrgf ico que aparece entre es tas  pgginas. Una de e l l a s ,  en i t a -  
l i a n o ,  se v io ,  s e g h  nos informa EMMA SCOUS, en M i l ' n  en una traducci6n y 
adaptaci6n de Et tore  Capriylo para l a  compafiia Cooperativa Teatro Ancora. 
La o t r a  es una reposici6n de l a  versi6n espafiola estrenada en Nueva York 
en 1974 por l a  Compaiiia de Teatro Repertorio Espaiiol que se vio  en Cali- 
fo rn i a  y de l a  cual queda memoria en l a  reseiia de ADRIENNE MANDEL en e s t e  
mismo n h e r o  de CELESTINESCA. 

NOTICIPS CURIOSAS. Recordernos a q d  a nuestros lectores  unos informes re- 
l a t i v o s  a l a  h i s t o r i a  de LC como obra de mucha picardia.  Los resuscitamos 
para  d i v e r t i r  y para destacar l a  importancia de nuest ra  Celestina en todas 
l a s  e'pocas. Primero e l  e p i t a f i o  que l e  e s c r i b i 6  Quevedo: 

A Celestina 

Yace en e s t a  t i e r r a  f r i a ,  
Digna de toda crianza,  
La v i e  j a cuya alaban za 
Tantas plumas merecia. 
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No quiso  en e l  c i e l o  e n t r a r  
A gozar  de l a s  e s t r e l l a s  , 
Por  no e s t a r  doncel las  
Que no pudiese manchar. 

Luego unas pa lab ras  e s c r i t a s  en 1804 por  CASSIANO PELLICER en s u  Tratado 
! his t6r ico  sobre eZ om'gen y progwso de Za Comedia y del  h is t r imismo en 
I 
i Espana  d. de J .  M. Diez Borque, Barcelona: . Labor, 1975, pggs. 30-33: 

1 Entre  10s f i n e s  d e l  mismo s i g l o  XV y p r i n c i p i o s  d e l  XVI s e  compuso 
1 una comedia i n t i t u l a d a :  LC, o TragiSconaedia de CaZixto y Me Libea. 

Consta de dos a u t o r e s :  e l  primer0 f i e  Rodrigo Cota, n a t u r a l  de 
Toledo; y e l  segundo, o s u  cont inuador,  e l  b a c h i l l e r  Fernando de 
Rojas,  n a t u r a l  de l a  Puebla de Monta lbh :  s e  imprimi6 en 8 O ,  es t 'a  en 
p r o s a ,  y s e  d iv ide  en a c t o s ;  pero  no s e  compuso p a r a  r ep resen ta r se  . 
En cuanto a l a  propiedad de 10s c a r a c t e r e s  y d e l  e s t i l o  e s  uno de 10s 
buenos l i b r o s  que t i e n e  l a  lengua c a s t e l l a n a ;  pero su b c c i h  es muy 
peligrosa, y en eZ tea tro  causarfa mayores d&os [ e l  kn fas i s  1601 ... 
y o t r o  a u t o r  tambi6n ant iguo hablando de e s t a  comedia d i j o  10 
s i g u i e n t e :  " i&uiCn duda s i n o  que e s t e  l i b r i l l o  de Ce b s t i n a  e s  de 
10s m'as d i s c r e t o s  y sentenciosos  que hay e s c r i t o s ? ,  pero e s  una f l o r  
de l a  c u a l  s aca  m i e l  e l  d i s c r e t o ,  y ponzofia e l  malicioso:  que, s i  
l e e  un hombre docto ,  n o t a  las sen tenc ias  de todos 10s f i l 6 s o f o s ,  
dichas p o r  l a  boca de a q u e l l a  v i e j a  y s u s  consor t e s ,  y queda avisado 
p a r a  saberse  guardar  de alcahuetas  y r u f i a n e s ;  pe ro ,  s i  10 l e e  un 
ignoran te ,  no  en t i ende  10 bueno, y solamente l e  queda en l a  memoria 
l a  t r a z a  que tuvo C a l i x t o  p a r a  e n t r a r  a hab la r  a Melibea, s iendo e l  
i n t e n t o  d e l  l i b r o  bien d i f e r e n t e .  

Libro p e l i g r o s o  todav ia  10 e r a  e s p e c i a h e n t e  en e l  t e a t m  de 1909, s e g h  
P. CABALLERO (Diez anos de cm'tica tea tra t  [l907-1916], Madrid: Aposta- 
l ado  de l a  Prensa ,  1916, ~ ' a g s .  80-81) , que e s c r i b e  : 

Refundiciijn, po r  D. Francisco F e r n h d e z  V i l l e g a s ,  de l a  c l h i c a  t r a -  
gicomedia de C a l i s t o  y Melibea. Estren'ose en e l  t e a t r o  Esp&ol. N O  

l 
desconociendo e l  m6ri to  l i t e r a r i o  cont ra ido  por  e l  re fundidor ,  no  se  
puede en conciencia  recomendar obra  que,  no obs tante  l a  buena in ten-  
ci6n moral--que no f a l t a  quien d i scu te  ,--no t i e n e ,  n i  mucho menos, 
una acci6n inocente .  Es de aque Z Z a s  maraviZZas l i terarias  que no son 
para pues tas en todas Zas manos n i  ante todos 20s ojos [Gnfasis 
d o ] .  

Y f inalmente e s t e  c u r i o s a  s i t u a c i 6 n  de una comedia e s c r i t a  por  e l  i t a l i a n o  
napo l i t ano  DARIO FO: " I s a b e l l a ,  Three Galleons & a Big Talker ."  Es de l a  
estaci 'on t e a t r a l  de 1963-64. En e l l a ,  un a c t o r  espafiol comete e l  crimen 

I osado de r e p r e s e n t a r  l a  comedia prohib ida ,  Ce b s t i n a .  Se l e  sentenciaron  

a mor i r  degollado pero  no a n t e s  de obsequiar le  con s u  6l t imo deseo: e l  
montar una comedia sobre Col&. 

Vemos en todo e s t o  e l  tema l i t e r a r i o - c r i t i c 0  de 10s p e l i g r o s  inhe ren tes  en 

r l a  representaci 'on de LC. S610 ahora en e l  s i g l o  XX hemos v i s t o  s u r g i r  un 
i n t e r E s  aumentadisimo e i n s i s t e n t e  en hace r  que Ce les t ina ,  Melibea, 
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Calisto y c o m p d a  nos hablen grectamente de l  tablado de s i tuaciones  , 
problemas, y f i l o so f i a s  tan comunes a su 6poca y a l a  nuestra. 

l 

ENTRE LOS MUCHOS CURSOS DEDICADOS A LC e s t e  afio hemos sabido de t r e s  en 
espec ia l :  REINALDO AYERBE d i r i g i 6  un seminario en l a  Syracuse University; 
JERRY RANK en l a  Universidad de  Illinois-Chicago Circle ; y CHARLES 
FAULHABER en l a  Universidad de California-Berkeley. 

SE CELEBRO EN NUEVA YORK (diciembre de 1977) l a  reuni6n anual de l a  
sesi6n espec ia l  dedicada a LC. Asistieron m& de 45 personas interesadas.  
ADRIENNE MANDEL reaccion6 con una valorizaci6n personal a l a  producci6n de 
LC que present6 l a  Compafiia de Teatro Repertorio Espafiol en Berkeley. [EI 
t ex to  de su  charla se  da en o t r a  secci6n de e s t e  nbnero;] K A R L - L U N G  
SELIG una explicacidn de texto basada en l a  dinarnica de l a  con- , 

versacich (dd logo) .  JOSEPH SNOW habl'o sobre "CELESTINESCA: e l  primer 
Go . "  La profesora MANDEL presidi'o sobre l a  sesi6n. 

l 

UNA PONENCIA RECIENTE fue presentada en l a  Kentucky Foreign Language 
Conference ( e l  29 de a b r i l ,  1978) y s e  en t i tu laba :  11 La rnbcara de 
Melibea." Autor de e l l a  e s  Red P. Garay, de Vanderbilt University. 

UNAR!.L)IOEMISION DE LCEN LARADIO HUNGARA. En 1977, no precisando l a  
fecha exacta,  tuvo lugar  l a  p r e s e n t a c i h  de l a  comedia radiof6nica de LC, 
se& nos informs KPlCALIN KULIN, de l a  Universidad de Budapest. 

NOTAS LIBRESCAS RELATIVAS A LC. 

Dos nuevos l i b ros  de ~ r 6 x i m a  aparici6n son: ORLANDO MARTINEZ-MILLER, 
La e'tica judZa y LC cano akgorda,  obra que l l eva  e l  mismo t i t u l o  que su 
t e s i s  [ver LCDB 201 y anunciado por Ediciones Universal, 3090 S. W. 8th 
S t . ,  Miami, Florida 33135; ELIEZER OYOLA,  Los pecados c a p i t a k s  en la  
l i teratura medieval espanola, sa ldrg  en Barcelona en Ediciones HISPAM con 
un capi tulo  sustancia l  sobre LC. 

Ahora publicadas [ver e l  anuncio en e l  i n t e r i o r  de l a  portada a1 
f i n a l  de e s t e  n h e r o ]  son l a s  actas  de l  Primer Congreso Internacional  
Sobre LC, editadas por MANUEL CRIADO DE VAL. Contiene 46 a r t fcu los  mas 
unos informes sobre e l  Congreso. 

Libro que se reimprime ahora es  l a  versi6n o r ig ina l  (en ing l6s )  del  
l i b r o  de STEPHEN GIIMAN,  The A r t  of 'LC' [LCDB 52.11. Ya se  habfa tradu- 
cido a1 espafiol en 1974 [LCDB 52.21. 

Saldr6 una nueva edici6n e s t u d i a n t i l  de LC en l a  colecci6n nueva 
"Patio de Escuelas" de l a  Ed i to r i a l  AIMAR (~alamanca) .  A cargo de l a  
e d i c i h ,  introducci'on, y notas e s  JOSEPH SNOW. Editor de l a  nueva s e r i e  
e s  RICARDO NAVAS-RUIZ. Aparecer'a probablemente en 1979. 

ESTE DETALLE APARECIO en l a  Hoja de informaci6n de Li tera tura  y File- 
log ia ,  Fundaci6n March, n b .  5 1  ( f eb . ,  1978),  p&. 10:  La Asociaci'on In- 
ternacional  de Crit icos Li te ra r ios ,  en colaboraci6n con l a  UNESCO y l a  



CELESTINES CA 

Asamblea de Seguridad y CO-operaci'on Europeas, ha  se lecc ionado unos 340 
t i t u l o s  que in teg ran  l a  BIBLIOTECA DE OBRAS MAESTRAS DE LA LITERATURA 
EUROPEA. Abarcan e s t a s  obras  e l  per iod0 desde l a  Antigiiedad C l h i c a  h a s t a  
1940, y 10s ggneros de n a r r a t i v a ,  poes fa ,  y  t e a t r o .  De autores  espafioles 
f igu ran  v e i n t i t r g s ,  e n t r e  e l l o s  Fernando de Rojas con s u  LC. Las o t r a s  
obras medievales y r e n a c e n t i s t a s  escogidas son e l  Cid, LazariZzo, Gum& 
de AZfarache, Don Quijo te ,  y e l  t e a t r o  (una  s e l e c c i h )  de G i l  Vicente.  

UNA CURIOSIDAD--Y N O  SOLO POR SU INTERESANTE TITULO--es Los cmsejos  de 
Ce Zestina ( ~ u t t a n i m a t a m )  de D h o d a r a  Gupta. E l  o r i g i n a l  e s  de l a  pr imera  
p a r t e  d e l  s i g l o  nono, e s c r i t o  en s h s k r i t o .  Tiene l a  forma de un poema 
a r t i s t i c o ,  obra  de a r t e  pensada y e laborada  en una cadena de e s t r o f a s  sen- 
c i l l a s .  Como LC, e s  una o b r a  de marcado rea l i smo en combinsci'on con pre-  
v i a s  t r a d i c i o n e s  y convenciones menos r e a l i s t a s .  E l  real ismo toma l a  
forma de humor, a veces b a s t a n t e  p i c a n t e ,  l a  mezcla de erudici 'on y de- 
t a l l e s  p in to rescos  en las descr ipc iones  , e t c .  La f i g u r a  c e l e s t i n e s c a ,  
V i l a r & l & , t i e n e  muchos de 10s mismos o f i c i o s  que C e l e s t i n a ,  pero est 'a  a l i a -  
da  con l a  f i g u r a  me l ibe ica  con t ra  l a  f i g u r a  c a l i s t e i i a :  e s  d e c i r ,  l a  se -  
ducci6n t i e n e  un enfoque a l  reve's d e l  de LC. Una ed ic i6n  de se lecc iones  
de e s t a  i n t e r e s a n t e  obra  fue publ icada  en Barcelona en 1973 p o r  B a r r a l  
Ed.,  en una traducci'on con introducci'on p o r  Fernando Tola. 

NUEVOS PROYECTOS SOBRE LA CELESTINA incluyen un e s t u d i o  d e t a l l a d o  delem- 
p l e o  de Claudina en LC p o r  JOSEPH SNOW, un e s t u d i o  completo sobre  " e l  
oidor"  en LC p o r  ANNE EESLEY, y uno que t i e n e  t i t u l o  ya: Una h u e l l a  de 
Pe ra ldo  en LC: 'amor i n o r d i n a t u s , "  por ELIEZER OYOLA. Un proyec to  que 
continfia e s  l a  de KATHLEEN KISH sobre  LC en e l  t e a t r o .  E l  tema d e l  t e a -  
t r o  tambi6n f i g u r a  en e s t u d i o s  esbozados p o r  ELEANORE MAXWELL DIAL, ALVARO 
CUSTODIO ( ahora t r a b a j  ando en C a l i f o r n i a )  y ADRIENNE MANDEL. 

SIEMPRE NUEVAS SON LAS ADAPTACIONES DE MANUEL CRIADO DE VAL. Aqui c i t o  
directamente de una c a r t a  suya:  "Pronto mandar6 un resumen de l a  f u t u r a  
"edici6n filmada" de LC, que comprender6, adem& d e l  volumen o t e x t o  de l a  
e d i c i b ,  que llamo fmoZ6gica Lpublicada p o r  E d i t o r a  ~ a c i o n a l ] ,  t e n d r b  un 
c a s e t t e  con e l  t e x t o  de l a  representac i6n  en lengua de l a  gpoca, hecha por  
Radio Nacional y e spe ro  tambign una p e l i c u l a  en Super-8 de 40 minutos que 
c o n f i o  me ayudar6 a  r e a l i z a r  TVE. [ ~ s t e ]  e s  un proyecto  de gran enverga- 
dura  que pre tende  poner  a1 alcance una p e r s p e c t i v a  f n t e g r a  y t o t a l  del. 
t e x t o  c e l e s t i n e s c o ,  no s610 como c r i t i c a  t e x t u a l  s i n o  tambi6n audio- 
v i s u a l . "  Esperamos con mucho i n t e r g s  ver  ( y  o i r )  e l  product0 f i n a l  de t a n  
f a sc inan tes  aproximaciones a  LC. 



CELESTINESCA 

L i s t  a a d i c i o n a l  de s u b s c r i t o r e s  a .  CELESTINESCA 
(tomo primero) 

En tomo 1, n b e r o  2 ,  p&s. 54-56 aparecieron 10s nombres de 1 1 4  
indiv iduos  e i n s t i t u c i o n e s  cyyo apoyo ayud6 t ant o a 1  e s t  ablecimiento sobre 
una base e s t a b l e  econsmica de e s t e  b o l e t i n .  Agrego aquf 45 nombres 
adic ionales  , s u s c r i t o r e s  a1 primer tomo. 

I n d i v i  duos 

 er& ~ b d y t a  
Robert Black 
Pedro M. Cgtedra-Garcia 
Manuel Criado de Val 

F reae r i ck  DeArmas 
Brian Dutton 
Ann Eesley 
P a t r i c i a  Finch 
Charles Fraker  
Hmber to  L'ope z Morales 
P e t e r  Lunardini 
Adrienne S. Mandel 

. C. George Pea le  
Francisco Rico 
Ralph Rogers 
Francisco Ruiz-Ram& 
James K. M. Saddler  
Mack H. S ingle ton  
James R. S t m  
Juan C. Temprano 
Simon Toth 
A. M. V'azquez-Bigi 
W i l l i a m  W. Woodhouse I11 

Arizona S t a t e  Univers i ty  
Blackwells North America 
U. Cal ifornia-Santa 

Barbara 
Emory U. 
Exe te r  Univ. 

Alamosa 
Dept. of Spanish ' 

Barcelona 
CSIC-Inst. M. Cervantes,  
Madrid 
Foreign Languages 
Spanish,  Portuguese,  I t a l .  
Bloomingt on 
Spanish 
Romance Languages 
Human i dade S 

Foreign ~ A g u a g e s  
Foreign Languages 

Spanish and Portuguese 
U. de Barcelona 
Ann Arbor 
Spanish 
Fresno 
Spanish 
Spanish 
Spanish 
Spanish 
Spanish 
Foreign 

and Portuguese 
and Portuguese 
and Portuguese 

Language S 

I n s t i t u c i o n e s  

Tempe 
Be ave rt on 

Santa  Barbara 
At lan ta  
Exeter  
Washington, D. C. 
A t l an ta  

Georgetown Univ. 
Georgia S t a t e  U. 
Ibero-Amerikanisches I n s t .  
-Preuss ischer  Kul tu rbes i t  z Berl in  
U. o f  Iowa Iowa City 

Colorado 
Be lo i t  College 
ESPmA 

ESPAfTA 
Louisiana S t .  U. 
U. of I l l i n o i s  
Indiana  
Cathol ic  U. 
U. of Michigan 
U. de Puer to  Rico 
Louisiana S t .  U. 
C a l i f o r n i a  S t .  Coll- 
Northri  age I 

U. of Kansas 
ESPmA 
Michigan 
Purdue U. 
C a l i f o r n i a  
U. of Wisconsin 
New York U. 
U. of Wisconsin 
S t .  Vincent Coll. 
U. of Tennessee 
UNC-Wilmingt on 

Arizona 
Oregon 

C a l i f o r n i a  
Georgia 
INGLATERRA 

Georgia 

GERMANY 
Iowa 
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Louisiana S t .  U. 
U. of Minnesota 
Miss i s s ipp i  S t .  U. 
Modern Language Assoc. 
Montc la i r  S t .  C.. 
U. Mister-Romanisches 

Seminar 
U. of O t t a w a  
U. de Sant iago de 

Compostela 
Southern ' ~ l l i n o i s  U. 
Taylor  I n s t i t u t i o n  
U f f i c i o  Pubb l i caz ion i  

I t a l i a n e  e d  E s t e r e  
Wellesley C. 
U. of  Western Ontar io  
U. o f  Wisconsin- 

Milwaukee 

Baton Rouge 
Minneapolis 
Unive r s i ty  
New York 
Upper Montclair  

Miinster 
Ottawa 

Compostela 
Edwardsville 
S t .  Giles-Oxford 

P i s a  
Welles l e y  
London, Ontario 

Louisiana 
Minnesota 
Miss i s s ipp i  
New York 
New J e r s e y  

ALEMANIA 
CANADA 

ESPMA 
I l l i n o i s  
INGLATERRA 

ITALIA 
Mass achuse t t  s 
CANADA 

Wisconsin 
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HOJA TUONARIA 

A 10s que reciben CELESTINESCA: Esperamos que 10s que 
todavia no hayan mandado s u  abono para  es tesegundo  afio 
del  b o k t i n  10 puedan' hacer ahora. Roghos t d b i 6 n  a 
todos que t ra igan a l a  atenci6n de sus  colegas y a l a  
de sus b ib l io tecar ios  no t ic ias  de CELESTINESCA. 

La subscripci6n sigue siendo dos ( 2 )  d6lares (o  s u  
equivalente , pagable en d6lares ) a 1  a80 para indivi-  
duos. Los n h e r o s  suel tos  son $1.50. 

Para b ib l io tecas  y o t ras  ins t i tuc iones  e s  t r e s  (3 )  
d'olares a1 d o  y $2.00 e l  nihero suel to .  

Como conveniencia, se puede subscr ib i r  por 5 d o s  ( o  
menos) ahora para garant izar  l a  continuidad'de su sub- 
scripci'on s i n  cor re r  e l  r iesgo de subidas de precios.  

Nombre : 

Direcci'on : 

PERSONALJA: En 6 s t e  y en e l  o t ro  lado,  escr iban,  por 
favor,  no t i c i a s  relevantes a sus actividades en e l  
campo de l a  celes t inesca ,  pasadas, presentes ,  futuras.  
Graci as. 
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