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% NOTE FROM THE EDITOR

CELESTINESCA, I am happy to report, has survived its first year and
is in very fine shape for a long and happy life. By that I do not mean to
imply that it has become a household word even among those for whom this
specialized information has high interest. Nor do I mean that there are
enough 1individuals and institutions on the vpermanent rolls:  there are
many more people who might well want to receive it but have not yet heard
ol 1.

CEIESTINESCA has had announcements in PMLA, Hispania, and La corénica
and will soon have others in Library Jourmal, Hispanic FReview, and
Iberoromania: Five subscription agencies handle it now and it is being
abstracted for the PMLA bibliography and will be analyzed in the Review of
Reviews section of the Bulletin of Hispanic Studies. Mass mailings have
been sent to the main libraries in the US, BEngland, GCermany and Spain:
more countries are scheduled to receive these mailings shortly. It has a
membership in the Conference of Editors of Learned Journals. What it does
not have and can not yet supply is an advertising budget. Which means
that we will depend still on the good opinion of its current subscribers,
those who teach, translate, and stage ILa Celestina, to mention. it to
others who would be interested, and to encourage their home institutions
to add it to their holdings.

This issue adds two new corresponsales to its list of world-wide
informents: WALTER METTMANN will represent Germany and JACQUES JOSET will
be reporting on Belgium. Soon--it is hoped--there will be more from
countries as yet, alas!, unrepresented.

We also have the first article by a graduate student to appear in
these pages: Carlos Rubio's close analysis of the seduction pattern in LC
as a structural element. The boletfn's continuing interest din the the-
atrical Celestina is noted in Adrienne Mandel's review-commentary, in the
Pregonero section, and in the swplemento bibliografico as well. Two
articles (by Armistead-Silverman and by Bershas) show us folkloric themes
rassing through Rojas's text and there is a continuing interest in serpen-
tine imagery in the new note by Deyermond (see the original art. in
CELESTINESCA 1, no. 1). And because we are still new as a venture--and
value the initial support which has guaranteed our continuance--I have
added a small supplement of names to those of the initial subseribers to
our volume 1, published in November of 1977.

I should 1like to mention two projects. One is ongoing. The other is
a possibility for the future. The first is my own archive of Celestina
Studies which aims at future completeness., - This past year, with the aid
of Alison Reeves and working only with the items from LCDB and its supple-
ments, I have managed to gather in copies of almost 85% of the items,
either through purchase, through xeroxing, -or through the generosity of
those who send offprints of their published efforts touching on Ila
ce lestinesca. The real utility of such a venture of course--in addition
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to the benefits accruing to me in having everything at my fingertips--is
that for some relatively inaccessible items, it will be possible for me to
provide others with copies at a great savings in time. And with the
passing of time I am adding to the archive with abundant materials dating
from before 1949, the first official year covered in LCDB.

The second project was suggested to me by Professor John K. Walsh of
Berkeley. Whereas the above service might be more advantageous tc Euroc-
pean and Latinamerican scholars working with LC, this one would furnish
useful information principally to American scholars [but to everyone
should it appear in these pages]. It involves the gathering and publishing
of Celestina materials in American libraries. Such information as we have
is scattered, with the exception of C. L. Penney's book dealing with the
materials at the Hispanic Society [LCDB 69]. It would make it easier, for
example, to know that Princeton has a film of the Latin translation of LC,
Pormoboscodidascalvs latinvs, that Berkeley can provide a film of the
XVI-century Celestina comentada, or that Texas can provide three rarely-
held English translations of LC: Mabbe's of 1631; Stevens's of London,
1707, and the lovely illustrated one, "done by several hands,"” London,
1708. ‘Such information, were it made more available, might even stimulate
new studies of relevant aspects of LC. This would mean the co-operation
of many people at different universities. The editor would welcome
comments on this idea and would like to hear about any other projects
which CELESTINESCA could help to initiate or to advertise.

Finally, to all those who have written, sent materials, subscrip-

tions, encouragement, and comments since the appearance of Vol. 1, no. 2,
my warmest thanks.

JTS (ea. ] |
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UN POEMA CELESTINESCO EN LA TRADICION SEFARDI MODERNA

Samuel G. Armistead

University of Pennsylvanisa

y Joseph H. Silverman

En la coleccidn manuscrita de romances: y canciones Jjudeo-espafioles
de Ténger recogida de la tradicién oral en 1929 por la Srta. Zarite Nahon,
‘consta el siguiente poema que ha de ser de interés_para los lectores de

CELESTINESCA:

@o) Oy

10
12
Tl
16
18
20
22
24
26
28

30

—-Alegue usted en hora agui
a don Loreta. ’
Parece mijer discreta.

.De mi pena, mi cancidn,

delibra mi corazdn
encadenado. ’
—-Dime sli o0s anenbraris

- de un hombre tan delicado;

si ha pasado por.agqui

éste veranc. _

—-De la hora que'le vi,
jamas pude asosegado.

—-31 te place a don Lereta,
iré a buscarlo.

--31i tal remedio me haces,
serés m{i] remediadora.
Entre todas te pondré

a ti la sefifora].

Darte yo mi rico anillo

¥y mi collar.--—

A donde le fuera a buscar,
le halld puesto el recado.
--Mas tenga en vuestro estado,
el mi doncé;

que vos llama wna mujer,

de prisa y sin mas tardar;
que con vos quiere hablar
toda esta noche.--
Respondiéla sin desbroche:
—-De buen grado lo haré.

University of California (Santa Cruz)
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Dime a ddnde iré
32 o quién es ella.
--De mi tome esta sefia;
3k por otra no preguntés.
A las huertas del marqués
36 habéis de entrar.
A111 habdis de hallar
38 moza galana y tan bella.
Besaris por mi las manos
40 a esa doncella.
A las hojas de arlaurel
42 ya las oyo menear;
a tu amo pasear
LY por el vergel.
—-Levanta, esclava, levanta;
46 pon la escalera & tu amo.--
Se la pusiera mal puesta;
48 caydo y murid é1.1

Conocemos otros cinco +textos de esta cancidn: dos figuran en 1la
coleccidn impresa formada en Tetuén hacia 1950 por Arcadio de Larres
Palacin2; otros tres permanecen inéditos, dos de Tanger y Tetuén en el
Archivo Menéndez Pidal recogidos por José Benoliel (entre 1904 y 1906) y
por Eugenio Silvela (entre 1905 y 1906)3 y otro mds en el M3 de Luna
Bennaim escrito en Tetuén entre 1919 y 1950 y actualmente en poder de
nuestro amigo, el Dr. Tacob M. Hasséan.

No conocemos el origen inmediato de este poema, inspiradec sin duda en
Ultimo término en La Celestina. Aunque en este caso sea la dama la que
toma la iniciativa en acudir a la tercera, la situacidn general, asi como
varios detalles--la huerta, la "cadensa" o "cadenas" con que el joven re-
compensa a la m,edianera,h la caida fatal de la escalera y el suicidio de
la dama’--todos recuerdan ineludiblemente la obra maestra de Rojas.

Es dificil precisar la forma métrica que tendria el poema modelo de
nuestra cancidn Jjudeo-espafiola. Aunque una fuente ya anisosilébica no
seria imposible, parece mas probable que se trataba de unos tercetos de
pie quebrado de 8 y L silabas respectivamente. En nuestro texto moderno,
los versos largos varian entre T, 8 y 9 silabas y los breves entre 4, 5 y
6. El esquema de versificacidn del poema tradicionalizado se nos repre-
senta hoy bastante estropeado y cadtico, pero, a juzgar sobre todo por los.
vv. 20-37, parece que se trataba de unas estrofas enlazadas, en las que el
primer verso del terceto habia de rimar (2o asonantar?) con el verso que-
brado anterior, estableciéndose asi el patrdn: ABBc-CDDe-EFFg, etc.
Poco o nada se puede decir con seguridad acerca de la fecha del poems,
pero aun asi, conviene tener en cuenta la gran boga que gozan las coplas
de pie quebrado en los siglos XV y XVI, en contraste con su popularidad
relativamente escasa en el siglo XVII y su desaparicién casi total en el
XVIII.T De estrofas enlazgdas en concreto los finicos ejemplos citados por
Navarro son del siglo XVI.
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Sin haber apurado la exploracidén de la literatura poética de inspi-
racién celestinesca,? conviene sefialar la semejanza, desde el punto de
vista tento formal como tem&tico, de nuestro poema con cierta Copla que
hizo tremar a una aleahueta, descubierta hace poco por ILuis C. Pérez, 10
Sea el que sea su origen—-y a lo mejor los lectores de esta revista pueden
ayudar a aclararlo--el poemita marroqui merece gumarse al corpus de la
lectura, '

oo NOTAS ¢ @

1 y&ase nuestra edicidn (en colaboracidn con Oro A, ILibrowicz):
Romances judeo-espdiioles de Ténger (recogidos por Zarita Nahdn), Madrid:
1977), nim. 48.  Por Alegue (v. 1) hay que leer Allegue; por Darte (v.
19), Darte he; por domcé (v. 2L4), doncel. Las versiones de Larrea aclaran
nuestros vv. 5-6: "de librar mi corazén / encadenado." En los vv. 16 y
18 estéd roto el margen de la hoja.

Sobre el romancero de Zarita Nahén, véase también nuestra nota, "ILa
coleccidn Nahén de romances judec-espafioles de Tanger," La Cordnica, 5:1

(1976) L] 7-16.

2 A. de Larrea Palacin; Romances de Tetuém, 2 tomos (Madrid: Insti-
tuto de Estudios Africanos, 1952}, nims. 233-23k.

3 Véase 5. G. Armistead et al., EL romancero judeo-espaiol en el
Archivo Menéndez Pidal, 3 tomos (Madrid: Catedra-Seminario Menéndez
Pidal, 1977) [en prensal], nfm. R1l.

u

El detalle figura en las versiones de Larrea y en las inéditas del
Archivo Menéndez Pidal y de Luna Bennaim. Para la "cadenilla" véase LC,
ed. J. Cejador ("Clasicos Castellanos"), II, 68-69 ("Aucto Onzenc"). Sobre
el motivo, véase aghora A, D. Deyermond, "Hilado-Corddén-Cadena: Symbolic
Equivalence en LC", (Celestinesea, 1:1 (1977), 6-12. En la versidn de
Menéndez Pidal, el nombre de la alcahueta es Doloreta, que aclara nuestra
don Loreta o dofia Loretq como en lLarrea.

2 En Larrea 234.91-92, 1la dama se shoga "con la faja que &1 tenfa" y
én la versién de Luna Bennaim, "con la sinta que &1 sififa".

6 Véase T. Navarro, Métrica espdiola (Syracuse, N. Y.: Syracuse
Univ, Press, 1956), p. 201.

T cer. Navarro, pp. 110-116, 200-201, 249-250, 301.

Son un poema del Cancionero mauuserito de Pedro del Pozo (1547),
ed. A. Rodriguez-Mofiino (Madrid: S, Aguirre, 1950), pp. 112-112 (ndm.
28), ¥ otro del Canciomero de Evora, ed. A. L.-F. Askins (Berkeley-Tos
Angeles: Univ. of California Press, 1965), p. 41 (ntm. 47).



CELESTINESCA

9 Comoc puntos de arranque indispensables huelgea nombrar el tomo IV de
Orfgenes de la novela de Menéndez Pelayo (Madrid: NBAE, 14, 1910), asf
como el monumental Originalidad artfstica de Maria Rosa lida de Malkiel
(Buenos Aires: EUDEBA, 1962; 22 ed., 1970) y ahora, claro estd, Pierre
Heugas, La Celestina et sa descendwice directe (Bordeaux: Inst. d'Etudes
Ibériques et Ibéro-Américains, 1973).

10 "Coplas desconocidas del tema celestinesco", Homenaje a Rodriguez-

Mofiino, TII (Madrid: Castalia, 1966), 51-57. Trétase, en este caso, de
unas octavas de pie quebrado bastante irregulares, aunque mayormente de 8
y 4 silabas, y con esquema ABBAaCCa.
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Sempronio escucha intentamenteola conversacidn
de Celestina y Calisto. Aucto I . Grabade de
la traduccidn alemana de C. Wirsung
(1520)
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TESTIGO ES EL CUCHILLO DE TU ABUELO. (Celestina, I)

Henry N. Bershas
Wayne State University

Some years ago, Otis H. Green discussed the puzzling words of Sem-
pronio to his Master Calisto: "Lo de tu abuela con el ximio, &hablilla
fué? Testigo es el cuchillo de tu abuelo."l His article places the
remark in "an unbroken Pan-European tradition extending over centuries"
which linked apes with satyrs as symbols of bestiality and lust, and shows
"that it had, in 1499, no greater aleance than a 'Tu madre!' uttered in
Jest? Cp. B)s In 1973, S. G. Armistead and Joseph H. Silverman rein-
forced this interpretation by adding further literary examples drawn from
Antonio de Torquemada's Jardin de flores curiosas and from two works of
Lope de Vega, La hermosura de Angélica and Los tormeos de Aragbn.2  More
recently, Alberto M. Forcadas has challenged what he calls "la teorisa
simplista de Otis Green," arguing ingeniously, but I believe erroneously,
that Sempronio is accusing Calisto's grandmother of having carnal rela-
tions with a Jew, not an ape.3 According to him, in Arabic ximio or simio
is maimén, a word suggesting Maiménides, hence judio.

Y siendo Rojas tan adicto a Maimbnides, aungue aqui no
quede lugar para mas pruecbas, podemos pensar que el
amante de la abuela de Calistc no era un moro genuino,
sino que el Bachiller tenfia en mente al 'mono' Maimdn-
ides, asi que "ximio" estaria usado conceptisticamente en
el sentido genérico de 'judio,! segln el siguiente desa-
rrollo mental, esotérico, pero 1lbgico: ximid"'—
simio—>3 mono—>Maimén-ides —judio. O, puesto de otra
manera, SIMIC = MaImOnlIdeS = judio. Ingeniosidad caba-
listica de Rojas, que no nuestra, que no hemes hecho mas
que descubrirla. No hubo de haber pues bestialidad en la
abuela, pero el 'euchillo" del abuelo prueba que hubo
historia mAs o menos "nefanda'" (sin contar el crimen del
abuelo), en la familia de Calisto (p. 570).

Even Calisto's laughing dismissal of Sempronio's words as porradas
allows Forcadas to strengthen his argument:  "Por otro lado, 'porrada'
revierte a 'porro' = romo, sinonimia registrada por Julio Cejador: Yy este
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'romo' puede trabucarse silébicamente en 'moro': ro mo" (p. 568). What
invalidates this explanation is Forcadas' failure to understand properly
the second part of Sempronio's utterance, '"Testigo es el cuchillo de tu
abuelo,” which he takes as "proof" that there was an "historia mis o menos
nefanda . . . en la familia de Caliste." On p. 568, after rejecting a
simpler explanation of mona as borrachera, Forcadas also says, 'Segin
esto, la abuela de Calisto habria sido una gran borracha, y gue llegaria
a enajenar tanto a su marido que éste acabaria por hincarle el cuchille."
The fact is, the cuchillo is an allusion to an o0ld joke, amply documented
in Spanish literature of the sixteenth century, and no doubt readily
recognized by most readers of 1499, '

A brief poem of Baltasar del Alcazar reads as follows:

Ya la verde primavera
Pasd y el ardiente estio,
Y el otofic va ya fuera,
Precursor del tiempo frio,

Ya los dias son pequefios:
Ya empieza nieve & caer:
Ya es tiempo, Inés, de volver
Los cuchillos & sus duefios.

Mnotating the last two lines, Rodriguez Marin writes that they allude to:

cierto cuentecillo afiejo, mas conocido de la gente vulgar
y del todo iliterata que de la instruida y culta. Picen
que una mujer moza Yy de buen ver era por extremo libre,
que accedia & las pretensiones de cualquier galdn, con
tal que le regalase un cuchillo. Asi, en la verde prima-
vera y en el ardiente estfo de su vida (y no & otras es-
taciones sino & éstas matafbricas se refiere nuestro
Alcazar) 1llegd a juntar tantos, que llend con ellos una
grande arca. Mas llegd el otofio, precursor del tiempo
frio de la vejez, y como ya nadie pretendiese sus favo-
res, era ella misma, la harto previsora, quien los
brindaba & pobres muy necesitados, sobornéndolos con la
dadiva de los cuchillos que recibid en otro tiempo.  En
Andalucia suelen substituir los cuchillos por pares de
zapatos wvaqueros de hombre cuandoc relatan esta conseja,
de la cual han quedado referencias en otras obras del
siglo XVI, y no sblo en el epigrama de Alcazar (pp. 258-
59).

Further examples are adduced from Juan del Encina's FEgloga de Placida y
Vietoriano, Hernande de Luduefia's Doctrinal de gentileza, and two from
Feliciano de Silva's Segunda comedia de Celestina. Rodriguez Marin thinks
that Baltasar del Alcézar's epigram is probably a reminiscence of one of
the passages from Feliciano de Silva, which reads as follows: '"Celestina:
'Hora, hija, pasarse ha la mocedad, y cuando viniere el tiempo que des los
cafiibetes, entonces td te acordaras de mi. '"?
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To these may be added a passage from the anonymous Comedia llamada
Thebayda, in which Galterio reproaches Aminthas for spesaking too harshly

of his former mistress Franquila:

Aminthas: A cabo de rato Andijar, y piensa que es cada
dia pascua, o que en los nidos de antafio no hay pajaros
ogafio; pues a otro mercado veya do mejor se venda su
hilaza; que aqui a lo otro le scobra el adobado.

Galterio: Mal la tratas, pues no esgé en tiempo de wvol-
ver, como dicen los cafiibetes . . . .

Francisco Delicado's La lozana andaluza alludes to the joke:

Lavendera: Ningin amigo que tengals os querrad bien si no
le dais, cudndo la camisa, cuando la capa, cuando la
gorra, cu@ndo los huevos frescos, y ansi de mano en mano,

) d5 pensais que hay tocinos no hay estacas, y con todo
esto 4 mala pena quieren venir cada noche i teneros com-
pania, ¥y por esto tengo dos, porque lo quel uno puede,
supla el otro.

Lozana: Para tornar los gafiivetes, este que se va de
aqui, 4quién es?’

The same text records therf01lowing conversation between Lozana and her

servant Rampin:
Ramp. : Caminé, que es venida madona Divicia, Qque viene
de la feria de Reguenate, y trase tantos cuchillos, que es
una cosa de ver.

Loz.: &Qué los gquiere hacer?

Ramp.: Dice que grétis se 1los dieron, y gratis Ilos
quiere dar.

loz.: Vels agui, l1lo que con unos se pierde con otros se
gana (p. 169) .

In a later scene, Divicia, a superannuated puta, will make a reference to

these knives in a scabrous exchange with a vagabond named Saglieso:

Div.: iay, Saglieso! tqué me has hecho, que dormia?
Sag. s De la cintura arriba dormiades, que est&bades
quieta.

Div.: La usanza es casi ley; soy usada & mover las

partes inferiores en sintiendo una pulga.
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bag. : iOh, pese al verdugo! {y arcandoc con las nalgas
oxcals las pulgas?

Div.: 81 lo que me heciste durmiendo me quieres reite-
rar, Yo te daré un par de cuchillos que en tu vida los
viste tan lindos.

Sag.: Sé que no sd d'acero, mostra los cuchillos.
Div.: Velos aqui . . . {(p. 175).

If further proof 1is needed that Sempronio's remarks are to be taken
in the framework of a traditional joke, it may be found in the following
example culled from a contemporary anthology and analysis of off-color
humor:

A man wants to glve some money or some valuable present
to a girl whom he has seduced without any trouble and who
he is sure is a prostitute. She refuses everything, but,
when he insists, asks if he will give her his pocket
knife. He is amazed, but gives it to her, and she puts
it in a drawer full of other pocket knives. "I'm young
and pretty now,” she explains, '"but one day I'll be old
and grey--and you know what a boy will do for a jack-
knifel™ (I:hg3. A great favorite once in both America
and England.)

Any interpretation of Sempronio's question about the ximio must take
into account the significance of the rest of his words, about the
rest of his words, about the cuchillo. By branding Calisto's grandmother
as a puta, whose favors were bestowed calculatingly on a series of lovers,
Sempronio is reinforcing the strong antifeminist tone of the passage. One
might, perhaps, expect cuchillo de tu abuela, but this would apply only to
a woman already past the age of childbirth, when she would be obliged to
attract lovers by paying them. Sempronio's remark may be construed to
suggest that Calisto's grandfather had a casual affair with the grand-
mother during her youth, rewarding her with the +traditional knife, and
that she subsequently became pregnant. Such an interpretation, not only
defaming the grandmother as a prostitute but making Calisto's descent
illegitimate, makes us wonder at Sempronio's temerity. However, since he
makes this remark as well as the earlier one linking her with a ximio
within the framework of a known tradition or joke, the sting is removed.
So it 1is that Calisto merely laughs and exclaims, "iMaldito sea este

necio! IiE qué porradas dize!"

S )

10

v
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e s NOTES ® ¢

-

1 See Joseph Snow, Jane Schneider, and Cecila lee, "'La Celestina,'
1949-75:  Documento Bibliogréafico," Hispania 59 (1976), 610-60, where
Green's article is number 3L42. All references below, where possible, will
be by index number in this bibliography, hereinafter referred to as LCDB.

2 rcoB, 332.

3 rcpB, 337

Baltasar del Alcézar, Poesias, ed. Francisco Rodriguez Marin
(Madrid: Real Academia Espafiola, 1910), pp. 61-62,

2 Sequnda comedia de Celesting, Coleccidn de libros espafioles raros o
curiosos, vol. 9, p. 249, quoted in Poesfas of Alcédzar, p. 260.

6 Coleccitn de libros espdioles raros o curiosos, vol. 22 {Madrig,
189h), p. Lo6. There is no note on this passage in the edition of G. D.
Trotter and Keith Whinnom (LCDB, 122), p. 241, 11. 7800-7805.

T Retrato de la lozana andaluza, ed. Joagquin del Val (Madrid:
Paurus, 1967), p. 65.

. Gershon Legman, Rationale of the Dirty Joke: An Analysis of Sexual
Humor, Second Series (New York: Bell, 1975).p. 197.
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Aucto VIIIC cCalisto piensa ir a la iglesia de
de la Magdalena. Grabado de la traduccidén ale-
mana de C. Wirsung (1520).
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CELESTINESCA

EL JUEGO DE SEDUCCIONES DE LA CELESTINA: UNA'ESTRUCTURA DRAMATICA

Carlos Rubio
University of California, Berkeley

Entre los materiales de que Fernando de Rojas se sirvid para darnos
el admirable edificio de La Celestina, wuno de los més basicos sin duda es
la estructura: el sistema de -mecanismos en cohesidn, de elementos organi-
zadores, de oposiciones y correspondencias, de procesos climaticos.

Aqui trataremos de un aspecto estructural solamente--el relativo a
las seducciones--conscientes del riesgo que supondrd aislarle de los demé@s
elementos estructurales entre los cuales actia. La complejidad del
sistema de seducciones nos va a mostrar, primero, la organizada coherencia
de muchos aspectos formales y, luego, la interrelacién de esos aspectos
con todos los valores de significacidn que Rojas es capaz de transmitir al
lector atento de hoy. Por ejemplo, la confesada leccidn moral--"en re-
prehension de 1los locos enamorados..." y "en aviso de los engafios de las
alcahuetas y malos y lisonjeros sirvientes'l--esté ejemplarizada con las
muertes de los transgresores. Para que esa serie de muertes, sin embargo,
fuera emocicnante . y consecuente, se necesitaba que durante todo la obra
los personajes se afanaran por ir lentamente wurdiéndose engafios, se
afanaran por seducirse, por destruirse. Esta coincidencia de elementos
dramfticos--seducciones y muertes~-con elementos diddcticos®—pecados ¥
castigos--no es mas que una prueba de ese sistema de coherencias internas
en gque se sostiene y yergue el drama celestinesco.

Examinaremos el elemento de la seduccidén desde una doble perspectiva,
estatica y dinédmica. Primeramente, se revisarid el concepto de seduccidn y
las dos manifestaciones que asume en la obra; Yy en base a esa diferencia-
cidn, distinguiremos entre seductores y seducidos. Se comprobard 1a
estructura jerarquica, recursiva de wn sistema de seducciones que, en una
segunda parte, rastrearemos acto por acto a lo largo de toda la Comedia3.
Veremos al mismo tiempo como la estructuracidn dramitica de las se-
ducciones se halla enredada en un sinfin de ecos, simetrfas y procesos
climgticas cuyo mero entrever recompensaria estas paginas.

Quienes son los seductores y quienes los seducidos? La respuesta es
engafiosamente simple: los seductores son Celestina--y, a través de ella,
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Calisto--, OSempronio y el segundo Parmeno; los seducidos, Melibea, el
primer Parmeno y Arelisa. Sin embargo, si reflexionamos sobre las moti-
vaciones de unos personajes para seducir y de otros para consentir en la
seduceidn, la respuesta se hace mucho més compleja y materialmente im-
posible. Para empezar éno es Celestina, "la gran seductora”, la primera
engafiada por su codicia, por la liberalidad de Calisto? o es Melibea,
"la pobre seducida", 3la que cautiva a Calisto en la escena inicial y
provoca el resto de las seducciones? Y si Calisto utiliza a Celestina
para que seduzca a Melibea, é&sta, ya antes, habia privado del albedrio y
convertido en "melibeo" al seducido Calisto.

Conviene distinguir entonces los dos principales tipos de seduccidn

gue encontramos en la obra. Hay seducciones que llamaremos abstractas o
morales: hay otras, concretas y dramaticas. De las primeras son victimas
la propia Celestina, Sempronio y el segundo PArmenoc; sus autores: 1) 1la

codicia, personaje igualmente abstracto en la obra y encarnado en la
riqueza de Calisto; ¥ 2), sobre todo en el caso de los criados, n oscuro
resentimientc de indole social y econdmica. Estas tres seducciones se
originan no a raiz de deseos inmediatos ante objetos presenciados en la
obra, sino que estaban predispuestas en la personalidad y condicidn de los
sujetos.?

El otro tipo de seduccidn tiene como victimas a Melibea, a Calisto y
al primer Parmeno. BSus respectives seductores, Celestina, Melibea, y otra
vez Celestina (con el concurso de Arefisa), son personas, entes concretos.
Estas seduccicnes de shora no se dan por supuestas en la condicidn de los
sujetos, sino que necesitan para su realizaci®n verdaderos procesos. Son
mas, mucho més draméticas que las otras, pero menos humanas también en el
sentido de que sus autores, los seductores, han de recurrir a auxilios mas
complejos para doblegar las voluntades de sus viectimas. Asi, Celestina,
para seducir a Melibea, echa mano a algo supuestamente scbrenatural, la
hechicerfa, el diablo {acto III), la supersticidn (acto IV), Incluso el
enamoramiento de Calisto por Melibea, aungue sfibito en su manifestacidn,
es en realidad, hasta ser consumado, el tipo especialisimo de seduccidn

- . . » -
mas ardua y maravillosa®. E igual que Celestina pero en plano inverso,
Calisto justifica su propia seduccidn con una trasposicidn a lo scbre-~
natural: diviniza a la amada ¥y se proclama "melibeo".  Finalmente, 1la

seduccidn del Parmeno anterior a la posesifn de Arelsa esta también drama-
tizada, concretizada en los esfuerzos repetidos de Celestina por embaucar-
le primero con recuerdos de infancia y de madre, después con la codicial--
provecho de alianza con Sempronio--y decisivamente con la lujuria--placer
por la posesion de Arelisa--.

Entre estos +tres pares de seducciones principales, concretas unas,
abstractas otras, existe una jerarquia cuyo esquema podria formularse de

manera cronoldgica, alm a riesgo de forzar los limites temporales de 1la
obra:
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Mel —3 Calr— — Semp
ey (B8] [—)Pér

oy ey Vg P sy s —» Par

» Mel

———— seduccidn abstracta

seduccidn concreta

Esa gradacidn cronoldgica puede adoptar una disposieidn piramidal
que representaria mejor las subordinaciones de engafios y seducciones:

Semp ~—3 Cal
2 E

4
/
/
// r—E-—-PAreusa
MEl—*—i")C&l}—ﬁi—— Cel D 4}' Par
b = > Mel
égx
Par —E—> Cal

Primeramente, la pérdida de libertad de Calisto por obra de Melibea
(A) motiva directamente el resto de las seducciones. En segundo lugar, la
seduccidn de Celestina y de los criados (Bl, By B,) por el dinero de

Calisto, al impulsar su codicia, sigue provocando seducciones. En tercer -

lugar, estos 1ltimos burladores-burlados desencadenan el fingimiento y
engafic a Calisto (E y Eq), la seduccién de Areusa (C), la de Pérmeno (D),
¥ la capital de Melibea (F).

Se notard que no hay ningln personaje principal gque quede exento de
representar los dos papeles, seductor y seducido. Desatar semejante nudo
de engafios mutuos y pasiones comprometidas mediante un final feliz hubiera
sido forzado e inconsecuente. dentro del marco del mundo desolado y en caos
Que nos presenta Rojas. El desenlace terrible se imponfia, al margen de
Probables intenciones didacticas. Un primer elemento dramdtico tan com-
Plejo--juego de seducciones—-incitaba a la accidn de wn segundo elemento
dramatico, la serie de muertes.

Examinemos shora las seducciones desde wuna proyeccién diacrénica,
desde 1a convencién de acto por acto. Por su estructuracidén dramatica, la
Comediaq se divide en dos partes: hasta el acto XI domina el primer ele-
mento dramatico: tentativas y realizacién de seducciones; del acto XI en
adelante, wuna vez que Celestina se vuelve a su casa satisfecha con 1la
cadenilla de oro, empiezan a moverse los resortes del-elemento de las
Muertes, FEn los actos I, IV, VII y X--repédrese en la simetria--se
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localiza la realizacidn de todas las seducciones concretas. Los demas
actos son transitorios, son a modo de introducciones y descansos, actos
estructuralmente anticliméticos y postelimidticos a los esfuerzos de
seductores y seducidos en aguellos cuatro actos.

El acto I nos presenta de sopetdn la seduccidn sui generis A
(Mel Cal), By By (Cal ———m- Sempr. y Cel.). Del singular
carécter de la primera ya hemos hablado. En cuanto a las otras dos ies lsa
codicia la principal motivacitn? Si para la leccién moral de Rojas; no
para la alcahueta, para quien sdlo cuenta su profesionsalismo: "vivo de mi
oficio, como cada qual oficial del suyo, muy limpiamente" (XII, 182). De
esta contradiccidn entre autor y personaje deducimos dos cosas. Primero,
la justificacidn caracteristicamente burguesa de Celestina en oposicién a
la pretendida visidn moral de Rojas. El resultadoson dos mundos fiera-
mente antaganicos.8 Segundo, comprobamcs lo arriesgado de pronumciarse
por una motivacidn psicolégica valida. Tambidn Rojas parecia ser con-
sciente de ello, y lo expresa en boca de la vieja: "si bien o mal vivo,
Dios es el testigo de mi coragon” (XII, 182). Era evidentemente la fnica
solucidon que en la opinidn del autor podria conciliar aquellas dos
visiones morales antagonicas. Igualmente oscura parece la motivacidn real
de Sempronio al prometer a Calisto "traergela... hasta la cama". La moti-
vacifén inmediata ‘es el provecho ("de la burla yo me llevo 1o mejor", I,
55); ¥ la esperanza de lograr ese provecho le hace prometer a Calisto la
salud®. La diligencia de Sempronio y Celestina para medrar a costa del
"enfermo", al hacerles caer a ellos mismos en la codicia (B y B1), les
impulsa a prometer con esperanza de provecho, a seducir a las dos nuevas
victimas del acto, Calisto y Parmenc (E y D).

Las seducciocnes E y D difieren entre si. Mientras que en la primera,
Sempronio consigue de una vez su propdsito, el crédito y aprecic del amo,
en espera de un provecho que habria de llegar por conducto de Celestina,
la seduccidn D es mAs laboriocsa y le exigird a su autora otra tentativa,
decisiva, en el acto VII. Y si las seducciones B y Bl carecen de loca-
lizacidn especifica en el texto, la Ey D observan una disposicidén simé-
trica. La cohesién de la estructura de los didlogos en las siete escenas
de este acto I realza todavia mas esa disposicidn:

/Mel~Cal/Sem-Cal/-~-/Cal-Par/-~{fCel-Par/-—-/
A E D

De las slete escenas, tres se refieren -a otras tantas seduccicnes;
otras tres, breves, preparan y distienden el efecto de las anteriores; y
ua, central, entre Calisto y Parmeno, hace hablar a las dos victimas
seducidas. )

La misma funcidn transicional de esas tres escenas breves la tienen
los dos actos siguientes, el II y el III. En el II, se presenta una es-
tructura bimembre y antitética: mientras el diglogo de Sempronio y
Calisto extiende el engafio de éste, en el diadlogo de PArmeno y Calisto re-
salta la profunda soledad e insatisfaccidn de estos personajes cautivos de
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la lealtad y el amor respectivamente. Sempronio y Parmeno son en el acto
IT los polos opuestos en. que Calisto Dbusca consuelo: un polo que por
codicia le engafia, otro que por lealtad se desengafia.

El acto III es introductorio del siguiente.lo Celestina se prepara a
iniciar la seduccitn F, la de Melibea, 1la més dramBtica y que, como la D,
requerira dos tentativas. Ya en el acto IV, este primer intento de se-
duccidn F goza de una posicidn dominante a lo largo de esta primera parte
de la obra, los once actos iniciales. En realidad, el acto II y el III la
estadn ya preludisndo, como el Vy el VI la resumiran. El encuentrc de
Celestina y Melibea esta hébilmente escalonado a través de tres escenas
cortas pero de duracidén y significadc en aumento: el mondlogo de la vieja
por la calle, la recepcidn que 1le ofrece Lucrecia y la intervencifn. de
Alisa. El didlogo entre la doncella y la Viejall se organiza igualmente
en tres periodos drématicos proporcionados: 1) anticlimax, representado
por las razones de Celestina sobre temas abstractos (vejez, riqueza} y por
las alabanzas, "captatio benevolentiae"; 2) climax dramético con la ira de
Melibea al oir el nombre de Calisto; 3) postelimax con disculpas de la
alcahueta, sus elogios a Calisto y las excusas de Melibea. Vemos, por
tanto, que en este acto IV la duracién de escenas, la intervencidn de
personajes, 1la gradacidn dramitica aparecen organizados en torno al prin-
cipio unificador del nimero tres:

mondlogo-Lucr-Alisa: Cel ((( Mel --- Cel-Mel 1))
antielimar 1 acl. 2 climaxr . postelimax

Cuando acaba el acto, Celestina, consciente de su triwnfo, se marcha
calle abajo a lo largo de todo el acto siguiente, el V, hablando entre si
otra vez. Los tres monOlogos de la misma persona, en tres actos consecu~
tivos--II1I, IV y V--confirman la continuidad de este grupo de actos, del
II a1 Vi, v la posicidn central en ellos de la seduccidn F.

Pero el acto V, por transicional que sea, esconde el germen de la

futura discordia entre seductores. Sempronio, en wn apartado en la mitad
exacta del acto, toma conciencia de la codicia de la vieja y, consecuente-
mente, de la propia. Fatalmente se da cuenta (el diablo me metio con

ella", [v, 104]) de que ambos se hallan cautivos de la misma pasién. Pero
no se inhibe; se propone actuar ("pero gane harto, que por bien o mal ne-
gara la promesa", [V, 104]) y, al hacerlo, anuncia la tragedia.

El acto VI es una celebracidn de la seduccidn de Melibea. Es un acto
de {nica escena en donde los cuatro personajes que en el acto I aparecian
emparejados {(Cal-Sempr y Cel-Parm) ahora mezclan sus razones, aunque ob-
servando cada uno un individualismo cerrado y cefiido a la ejecucidn de sus
deseos particulares. S0lo Parmeno no es aqui personale lineal, sino que
pone la nota de cambio en un acto gque no dice nada nuevo desde el punto de
vista de las seducciones, si no es el desgarro interior que va operandose
en la psicologia del ceriado. Murmura contra Celestina, no ya por fideli-
dad a su sefior, sino por temor a quedar relegado en la particidn de un
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botin ahora prometedor. Parmeno, picado ya por la codicia, estd a punto
de pasar del bando de seducido por Celestina al de seductor de Calisto.

Con el acto VI se cierra por un momento el ciclo de actos dedicados
expresamente a preparar, ejecutar y celebrar la seduccidn de Melibea. En
los tres actos siguientes--VII, VIII y IX--se nos cuenta la seduccidn
decisiva de Parmeno y sus consecuencias. Rl desarrimo psicoldgico del
-eriado, ilustrado en el acto VI, sdlo requeria de Celestina wunas cuantas
palabras y un buen cebo. A suministrar ambos remedios se apresta la vieja
en las dos partes en que puede dividirse el acto VII. En la primera,
vendo por la calle, el criado confiesa su seduccidn y organiza su alianza
en contra del amo ("pero de aqui adelante demos tras el", [VII, 122]). En
la segunda, en casa de Arefisa, Celestina se atrae a la "mochacha" ¥ a
través de ella pone sello a la alianza con Parmeno. La seduccién C, de
Aretsa, conduce y reafirma la D, la del criado, igual que &sta allanara el
camino para la F, de Melibea. Entre las tres seducciones hay una jerar-
quia en importancia, ~en esfuerzo invertido y en espacio en el texto. La
C ocupa el centro del acto VII; 1a D ocurre en el medio de las dos tenta-
tivas de la F, es decir, entre el acto IV y el X. Las respectivas tenta-
tivas de estas dos seducciones, Dy F, presentan en el textoc wna disposi-
cién perfectamente simétrica:

seduccidn F

' i

] |
seducecidon D !
1 ]
1

f ]

] : 1
Actos: T, IT, III, I}, v, VI, VII, VIII, IX, X

! : ! |

: . Cel - Mel : Cel - Mel
Cel - Parm Cel - PArm

El acto siguiente, el VIII, consuma la seduccién D con la alianza que
Parmeno establece con Sempronio y con el expolio a la despensa del amo.

El acto IX completa el ciclo de actos que siguen a la seduccién D.
Igual que el acto VI, en que se habia celebrado la seduccidn de Melibea -
ocurrida dos actos antes, ahora, en este acto IX se representa la celebra-
cion de esta nueva seduccién, de Parmeno, acaecida dos actos antes. En -
contra de las elucubraciones idealizadoras de Calisto en el acto VI, la
celebracidn es ahora naturalmente més jocunda y desenfadada: Sempronio y
Elicia disputan, se zahiere. a las "sefioras que agora se usan" (IX, 1L9),
se come, se pondera el vino y se estd a punto de derribar la mesa. La
celebracidn es popular pues el seducido ha sido un simple criadoc. _El
paralelismo estructural entre este acto IX y el VI se refuerza todavia en
sus respectivas partes finales: asi como el VI terminaba con la salida a
la calle de Celestina y Parmeno y con la introducecidn a la decisiva se-
duccidn de éste en el acto siguiente, asi, el acto XI acaba con la salida
de Celestina y Lucrecia a la calle dispuestas a rematar la seduccidn de
Melibea en el acto siguiente. :

En el acto X hay tres escenas. La brevedad de 1la primera--mondlogo
de Melibea--y de la tercera--llegada de Alisa--resalta la posicién central
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de la segunda: encuentro de seductora y seducida., Y todavia en esta mis-
ma escensa, el mutis de Lucrecia la divide en dos mitades. En la primersa,
Celestina tantea a la "enferma"; en la segunda, le nombra el dolor--
amor——, la medicina--Calisto--, y Melibea .confiesa su . seduceidn. En el
centro de todo, el climax dremé&tico: el desmayo de Melibea. Vemos asf
que desde la llegada de Lucrecia g casa de Celestina en el acto  prece-
dente, se va operando unae gradacidn dramatica que se depura y culmina poco
después de la mitad del acto. EIl concierto de la cita para esa noche, el
discurso de la fiel Iucrecia.y la irrupcifn de Alisa son los tres momentos
que distienden el climax anterior y encaminan el postclimax.

El siguiente acto es, como el VI, una celebracién de la caida de

Melibea. No faltan los mismos personajes Yy el mismo desequilibrio del
"embidioso" Parmeno. Pero otra vez este acto dista mucho de ser transi-
cional. Ocurre algo que, a la vez que pone fin al perilodo dramatico de -

las seducciones, anuncia el periodo de las muertes. Se trata de la consu-
macidn de quiza la mas interesante de todas las seducciones, la de Celes-
tina por su codicia o profesionalidad. La alcshueta recibe su paga, una
cadenilla de oro. Es el segundo personaje que recibe premio por consentir
en la seduccidn. El primer Parmeno ya 1o habia recibido; Calisto y
Melibea lo recibiran en el acto siguiente; v Sempronioco y el segundo
Parmeno se quedan, tal vez por la tibieza de ses seducciones, sin recom-
-pensa, Yy enfurecidos desencadenaran el desastre. A ello vuelve a aludir
Sempronio ("Pues guardese del diablo, gque sobre el partir no le saguemos
el alma" [XI, 167]). ZEvidentemente ya hemos salido del perfodo que en la
Comedia desarrclla el nudo de seducciones; estamos en el periodo de sus
consecuencias, las muertes. Parmeno ha venido refiriéndose agoreramente a
él; Sempronio ya le d1v1saba en al acto III y ahora, con sus palsbras, nos
1ntroduce en €1.

En efecto, en el acto siguiente, el XII, se retnen y enfrentan carac-
teristicamente elementos del viejo sistema, el de las seducciocnes, y del
nuevo, el de las muertes. De modo ejemplar en este acto, 'quizéd el méas
delicadamente coherente"13 se oponen gozo y tragedia, amor y muerte,
premios y castigos. Calisto y Melibes, en la primera parte del acto, dan
consuelo y vida a sus almas enamoradas; Celestina y los criados, en la
segunda mitad, se destruyen y matan. Los seducidos--realmente seductores--
se alegran y celebran por fin Juntos el Tfruto de sus respectivas se-
ducciones; los seductores--realmente seducidos--discuten y mueren por el
fruto de -sus esfuerzos de seducciinm. Los primeros, seductores ayer—-
Melibea desde su entrevista con Calisto en el acto I, ¥y Calisto desde que
dio las cien monedas a la alcahueta——, plenamente seducidos hoy, mafiana—-
actos XIV y XV--acabarin muriendo; los segundos, seducidos ayer por la
codicia, seductores con sus mafias al mismo tiempo, mueren hoy. Compro-
bamos asi{ 1la relacién inmediats de causa a efecto entre nuestros dos
elementos dramdticos que, a la vez, sirvieron admirablemente a cualquier
intencién ejemplarizente del autor: codicia-engafio (seduccién) = castigo
(muerte); "desordenado apetito''-loco amor (seduccidén) = castigo (muerte).

Una vez desarrollada‘la.primera parte del desenlace fatal, muerte de

seductores, sbdlo nos falta esperar la consumacidén del final, muerte de
seducidos. Y como en la Comedia el juego de seducciones ya ha dejado de
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ser relevante, los nuevos criados, Tristan y Sosia, seran leales y pru~
dentes. 1 '

La intensidad dramética del acto XIII determina el carécter transi-
cional del siguiente. Como en los actos VI y XI, en que se celebraban las
seducciones de Melibea y se recontaban sus pormencores, ahora Calisto se
entrega en soledad, muertcs todos sus concelebrantes, a revisar los acon-
tecimientos de la vispera. Pero antes de eso, Calisto, siempre receptor
de noticias, 1igual que en el VI y el XI oia exaltado a Celestina, ahora
tiene que olr "desonrrado" a Sosia relaténdole el fin de la alcahueta y
los ecriados. Calisto, sin embargo, desafia a la fortuna, se recobra del
gquebranto a su honra y se dispone a asaltar las paredes del huerto de
Melibea, se dispone a no-dejar descansar el mecanismo de las muertes.

El acto XIV de la Comedia prosigue con el movimiento antielimdtico
iniciado en el discursc de Calisto del acto anterior, ¥y lo aumenta ahora
con la escena inicial entre Lucrecia y Melibea. A la mitad del acto, se
produce el doble climax. En el primerc, cuyos protagonistas son eufemis-
ticamente las "desvergonzadas manos" (XIV, 191) de Calisto, se consuma por
fin la serie de seducciones. En el segundo climax, separado del anterior
por la distensién filosdfica-irtnica de Tristén 7y Sosia, se produce la
cuarts muerte, la de Calisto, que precipitara, en el acto siguiente, la de
Melibea. Después, al final del acto, el postclimax desarrollado entre la
criada y su ama, igual que al principio.

la codicia, elemento 1dgico, habia ocasionado las tres primeras
muertes; esta nueva muerte debe causarla el "loco amor" favorecido de un
elemento 110gico, la fatalidad, el accidente. La muerte de Celestina, en
el acto XITI, habia tenido como consecuencia inmediata la de sus compafieros
seductores; la muerte de Calisto shora "convida... y fuerza" (XX, 230) la
de su compafiera seducida. E1 dramatismo ha quedado, por tanto, roto: con
la muerte de Calisto y la desesperacion de Melibea, el final fatal se
previene. Una vez que "cortaron las hadas sus hilos" (XX, 230), el sus-
pense de la Comedia se interrumpe y, -sin alturas drasmaticas, fluye en un
lento postclimax final: suicidio de Melibea, Gltima seducida y Gltima en
morir, en el acto XV, y lamentec de Pleberio en el XVI. :

El juego de seducciones y de muertes es sdlo una prueba de la estruc-
turacidn de La Celestina, la prueba quizé mas llamativa, por ser de carac-
ter dramatico, pero sorprendentemente todavia no bien destacada. Sin
merma de su riqueza formal y estilistica y lejos de estar encerrada en
esguematismos inexpresivos, 1la obra de Rojas esta dispuesta en torno & wm
sistema coherente y escondido de sabias estructuras.

0
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! Fernsndo de Rojas, LC (Madrid: Alianza Ed., 1971), ed. de D. S.
Severin, p. 44, Todas las citas de la obra guedarén incorporadas al texto.

e Seria, sin embargo, un didactismo funcional y ligado a la necesi-
dad que le imponia la sociedad de estructurar una compleja visidn del mun-
do absolutamente amoral. De shi que las sentencias moralizantes siempre
se hallen incrustadas, como materia ajena, en la personalidad de los
caracteres, ¥y que los elementos moralizantes estén para servir de apoyo
mutuo a la estructura dramética de seducciones y muertes. El didactismo
de LC se entiende, como advierte Herriott, sdlo en base a esa funcionali-
dad de estructuras y a la temporalidad ligada a los caracteres (James H.
Herriott, "Fernando d Rojas as Author of Act I of LC", en Studia Hispa-
nieca in Homorem R. Lapesa I (Madrid, 1972), pp. 295-311l. -Sobre el didac-
tismo de la obra puede consultarse al campedn del mismo, Marcel Bataillon,
"LC" selon Femando de Rojas (Paris: . Didier, 1961). '

3 A causa, sobre todc, de la mayor condensacidn dramatice y més
completa unidad artistica de la Comedia de dieciseis actos, me he decidido
atener este anélisis al texto primitivo.- La Tragicomedia, destinada a
complacer a quienes deseaban que la obra "se alargaseé en el proceso de sus
deleites de estos amantes” (obr. cit. pp. 43-L44), interpola pasajes y ac-
tos. ajenos a la gestacidn del resto del drama, si bien las estructuras
dramfticas de -la obra en veintifn  actos podrfan revelarse como compafieras -
de las aqui estudiadas. -

En rigor, sin embargo, no es Melibea quien seduce, cautiva a
Calisto, sino es éste el seducido por agquella, Calisto se juzga seducido,
carente de libertad, segin confiesa en el acto I. Para &1, desde su
"objetividad" de enamorado, se trata de una seduccién. &Pero puede hablar
el lector de seduccién? Faltan elementos de juicio. No le interesaba al
"entiguo auctor”" que hubiera un doble o triple plano de enjuiciamiento de
esta "seduccién" generadora de todas las demfs. Es un episodio singulari-
simo y que le destaca del resto de la obra (vease la nota 6). Nosotros
adoptarémos el tmico plano de Jjuieio, el de Calisto, y lo llamaremos
seducecidn. ' :

> Esto -es mas aplicable al caso de Celestina. Al engafio de Sempronio
por su codica asistimos en el acto I: el criado hasta pretende vacilar.
entre dejar solo a su amo enamorado ¢ consolarle, ¥y su indecisibén 1le
provoca decidirse a medrar s costa de la "enfermedad" de Calisto: . "de 1la
burla yo me llevo lo mejor" (I, 55). Aun asi, la debilidad de su indeci-
sifn demuestra la marcada predisposicidn que hsabia en su caracter para
dejarse seducir por el afén de engafiar al amo. Por su parte, la seduccidn
de Parmeno estéd instrumentada por el habil concurso de la vieja, por el
incentivo de estrenar su virilidad, por su envidia. lLas motivacicnes de
Pérmeno son complejas, encontrando todas, 'sin embargo, un eco favorecedor
y determinante en su condicidén de criado.
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6 Y es esta seduccidn tan diversa a las deméds que parece un episocdio
disparatadamente ajenc y originalmente extraflo al resto de la obra.
Teniendo en cuenta esto y otras peculiaridades TUnicas de este acto I, ¥
teniendo en cuenta la confesién del propio Rojas ‘épor qué no pensar en el
"antiguo auctor'" de esta escena, por lo demas, de conocida circulacidn en
obras anteriores? V&ase al respecto Stephen Gilman, The Spain of Fernando
de Rojas. The Intellectual ‘and Social Landscape of "LC" {Princeton:
Princeton University Press, 1972) y concretamente, Charles B. Faulhaber,
"The Hawk in Melibea's Garden," HR, 45 {1977), 435-450..

T Obsérvese cdmo se enlazan los moviles de la seduccién del primer
Parmeno con la del segundo Parmeno. Si Celestina esgrime, ante los ojos
del criado la codicia, las ventajas de aprovecharse del amo, después del
acto VII, el criado, ahora infiel, engafia--siendo engafiado--el amo por -
codicia, entre otras cosas (véase la nota 5); 1ma codicia que Parmeno, a
vez, esgrimirad contra la misma Celestina en el acto XII con tal pasidn que
desencadenara la tragedia. Vemos asi el carActer recursivo del mévil
fundamental, el mismo caracter que observaremos muy pronto en la natura-
leza de las seducciones,

La profesionalidad fria e impecable de la alcahuets caracteriza su
deseo de ascender, como afirma certeramente Rauhut, a wa clase burguesa
abierta (Helmut Rauhut, Herr wnd Knecht +in der spanischen ILiteratur.
Ce lestina-Lazari llo-Guamdn-Quijote, Tesis doct., Univ. de Heidelberg
[Wurzburg, 19711, pe 95}« Pero Celestina, como los criados, fracasa y se
despefia en su intento por subir por la escala social. Y el resultado de
tal fracaso es la advertencia dram&tica de Rojas contra el orden social en
caocs de su época, es quizd el fnico "mensaje moral” vAlido a que se re-
feria Maria Rosa Lida de Malkiel (La originalidad artistica de "ILC",
2nd ed. [Buenos Aires: EUDEBA, 1970], p. 303).

9 Motivaciones de fondo yacerian en las contradiclones de la clase
social a que pertenecia Sempronio, motivacicnes resultantes de ese force-
jeo individualizado de los criados por ascender de categoria social.

10 Esta continuidad entre el acto III y el IV se confirma si repara-’
mos en el fin y el inicic de wo ¥ ofro. El ITII acabe con el mondlogo de
la hechicera invocando al diablo; el IV empieza con el mondlogo de la
vieja concluyendo deducciones supersticiosas. Pero antes, en este Qltimo-
¥ largo mondlogo, Celestina, al vacilar en su empresa, aflade un leve tinte
dramatico.

11y en ningln otro momento de la obra, de esta obra de didlogos, se
comprueba mejor la revelacidn de Gilman: el predominio del didlogo--el yo
frente al fu--sobre la accidn en la estructura global de la obra. Sobre
los periodos de wun didlogo siempre en tensidn descansa todo el edificio
estructural de LC (Stephen Gilman, "LCY; Arte y Estructura (Madrid:
Taurus, 197h4), esp. el cap. IV. "El Arte de la Estructura", pp. 143-186.
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12 El.paralelismo entre Lucrecia y Parmeno nos lo confirma la misma
Celestina: "Nunca me ha de faltar un diablo aca e aculla:  escapome Dios
de Parmeno, topome con Lucrecia" (X, p. 157). Sobre las semejanzas entre

ambos perscnajes, véase Maria Rosa Lida, La originalidad..., cap. XVI ¥y
XVII, pp. 594-693; v S. Gilman, "LC"..., nota 6, p. 158.

13 Giimen, "ILC"..., p. 166.

1k En la Tragicomedia, sin embargo, si por un lado se pierde concen-
tracién dramitica al ser ampliado el argumento y el tiempo real, por otro,
se incorpora un tercer elemento dramatico, la venganza. En consecuencia,
el juego de seducciones, sin la complejidad snterior, se prolonga princi-
palmente en la persona del Sosia seducido.
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SYMBOLIC EQUIVALENCE IN LA CELESTINA: A POSTSCRIPT

. Ajan Deyermond
Westfield College (University of London) and Princeton University

In Celestinesca, 1, no. 1 (May, 1977), I discussed three visually
equivalent objects which play major parts in the action: Celestina's
skein of thread, Melibea's girdle, and Calisto's gold chain. I suggested
that these objects, which form a series of exchanges, almost merge into
one another, and that the Devil, conjured into the skein by Celestina,
seems to pass from cne to the other. Other images are associated with
these at various points, and in the present article I discuss one on which
I touched briefly. I commented (pp. T-8) on Melibea's - use of snake
imagery in her second meeting with Celestina; describing the violence and
pain of her love for Calisto, she says: "ecomen este corazdn serpientes
dentro de mi cuerpo" (X, 154).1 As P. E. Russell says (no. 302, p. 351),
her choice of this image shows that the magic power of the skein of
thread, sancinted with the poison of vipers, has passed into the victim's
body. The image has other connections of some interest, notably with the
Prdlogo's account of the viper's mating: '

La vibora, reptilia o serpiente enconada, al tiempo del
concebir, por la boca de la hembra metida la cabeza del
macho y ella con el gran dulzor apriétale tanto que le
mata y, quedando prefiada, el primer hijo rompe las ijares
de 1s madre, por do todos salen y ella muerta queda y é1
casi como vengador de la paterna muerte. (Qué mayor 1id,
qué mayor conquista ni guerra que engendrar en su cuerpo
sus entrafias? (L1)

This is, as is well known, a borrowing from Petrarch: it is taken from
the Preface to Book II of De remediis utriusque fortunae ,° but the ulti-
mate source is the Dbestiary. = Different versions of the bestiary vary
considerably in their treatment of this story; thus, in the text known to
most American and British readers becsuse of its translation by T. H.
White, the male's head is actually bitten off, and the fatal reaction is
one of disgust, not, as in La Celestina, of climactic pleasure:

The viper {vipera) is called this because it brings forth
‘in violence (vi). The reason is that when its belly is
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- huir de esta venenosa vibora, que tomalla" (V, 104)

yearning for delivery, the young snakes, not waiting for
the timely discharge of birth, gnaw through the mother's
sides and burst out to her destruction.

It is said, moreover, that the male puts its head into
the female's mouth and spits the semen into it. Then
she, angered by his lust, Dbites off his head when he
tries to take it out again.

Thus both parents perish, the male when he copulates,
and the female when she gives birth.3

Different treatments are summarized by Florence MeCulloch.Y  The constant
features are, however, that copulation proves fatal to the male, and that
the young break out through the mother's side, killing her. Egla Morales
Blouin 1links +this passage to the murder of Celestina by Parmeno .and
Sempronio:

E]l hijo que mata a la Madre Terrible simboliza la lucha
del ego por liberarse del recipiente elemental, en busca
del desarrollo positivo y transformacidn. En La Celesti-
na, este acto se cumple por manos de Sempronioc ¥y
Parmeno. 2

I find that this, like most of Blouin's Jungian interpretation, falls
short of conviction, even if one strengthens it by recalling that Sem-
pronio had earlier described Celestina as a viper: "%és seguro me fuera

i However, even
though the bestiary account of the viper does not seem to have any clear
connection with Celestina's murder in Act XII, it does appear +to have
exercised a powerful influence on Act X: although it 1is not explicitly
referred to, a series of images depends on it,

While awaiting Celestina's arrival, Melibea asks herself: "iCémo lo
[disguising the nature of her pain] podré hacer, lastimandome tan cruel-
mente el ponzofioso bocado, que la vista de su presencia de aquel caballero
me dio?" (X, 154). Although the primary allusion is clearly to the taking
of poison, the words 'ponzofioso bocado" could also, in a period of
familiarity with bestiary material, be a reminiscence of the male viper's
putting his head into the female's mouth. !  This possibility 1is greatly
strengthened by what follows. A few lines later, in answer to Celestina's
question, "iQué es, sefiora, tu mal?", Melibea makes the already-quoted
remark, '"Madre mfa, que comen este corazdén serpientes dentro de mi
cuerpo,” and stronger reminiscences of the female viper's fate follow:

Agora toque en mi honra, agora dafle mi fama, agora
lastime mi cuerpc; &aunque sea romper mis carnes para
sacar mi dolorido corazdn . . . Mas agradable me seria
que rasgases mis carnes y sacases mi corazdén, que no
traer esas palabras aqui. (X, 157-58)

At the third mention of Calisto's name, Melibea'faints, and Celestina
fears that she (like the female viper?) may have died. However, the girl
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/
recovers and explains~-in terms that continue the implied image of the
young vipers breaking out through their mother's side--"Quebrése mi hones-
tidad, quebrdse mi empacho" (X, 159).

If T am right in identifying these remarks by Melibea as reflecticns
of the bestiary story of the viper, which would be recognized--whether at
a fully conscious level or subliminally--by Rojas's readers, two points

‘must be considered: +the function of these references within La Celestina,
and their relation to the explicit description, in the Prdlogo, of the
viper's mating.

One function is, as ° I have already noted, to draw attention to the
link between the Melibea-Celestina meeting in Act X and the conjuration
scene of Act III: the Devil's power, conjured into the skein of thread,
has passed into Melibea's body. Moreover, 1t appears that because the
skein was anointed with viper's poison, some of the qualities of the viper
have.also entered her body (a process analogous to that by which, accor-
ding to widespread and persistent folk belief, one takes on the qualities
of what one eats). It is possible, but not, I think, very probable, that
we are intended to see a connection between these bestiary images and the
description of Celestina by Sempronio as "esta venenosa vibora' (V, 10&).8
It is true that Celestina is shown in Act X as taking control of Melibea,
but I doubt--despite Welner's useful analysis--whether the coincidence of
images is significant. There is, however, one other important function of
these images: they foreshadow disaster. -The mating of vipers leads to
the death of the male, and then of the female. The mating of Calisto and
Melibea leads first to his death, and then to hers, by an ineluctable
sequence of cause and effect.9 Melibea has an anguished awareness that
she is the cause of Calisto's death:

Bien ves. y oyes este triste y doloroso sentimiento que

toda la ciudad hace. Bien oyes este clamor de campanas,

este alaridc de gentes, este aullido de canes, este gran-

de estrépito de armas. De todo esto fui yo 1la causa.

(XX, 229} '
--though of course in a less direct way than the female viper.lo The
viper images are very far from being the only method used by Rojas to
foreshadow the final calamity: such indications are freguent throughout
the work.ld By his use of the images, however, Rojas reinforces, subtly
and effectively, the impression of doom surrounding the major characters.

The other point which merits discussion is the relation between the
images of Act X and the Prdlogo description. Readers of the Tragicomedia
from 1502 onwards (if 1502 is indeed the date of the lost first edition)
have, one supposes, generally read the Prdlogo and then the main text.
They have, in other words, encountered the explicit description of the

viper's fatal passion before reaching the images of Aect X. Readers and
hearers of the Comedia, however, could not have done this. For them, the
Prblogo did not exist. Rojas, of course, knew De remedits extremely well

when he wrote the Comedia, and even if he had not, his knowledge of the
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bestiary, shown in other parts of La Célestina,lg would probably have made
him familiar with the viper story. It may be relevant +that a similarly
implicit allusion to the fatal consequences of the viper's mating is to be
found in another late medieval Spanish writer, Florencia Pinar.l3  These
may not be the only cases: at a time when love was widely regarded as an
illness with potentially fatal consequences,lh and when material from the
bestiary seems to have been widely known, it is natural that those writing
about unhappy love, whether in prose or in verse, should make use of a

story which so strikingly represents both the power of sexual passion and

its fatal outcome.l

=

¢ ¢ NOTES & @

1 As before, I refer to books and articles on LC by their numbers in
the Snow-Schneider-Iee bibliography and its supplements published in
Celestinesca. References to the text of LC are to the Severin edition
(no.- 176), since this is the only edition based on recent textual dis-
coveries—its placing in the bibliography among "Ediciones estudiantiles y
popularizantes,” rather than smong "Criticas," does it somewhat less than
Justice.

é See no. 47, p. 55.

3 The Bock of Beaste, being a Translation from a Latin Bestiary of
the Twelfth Century (London: Jonathan Cape, 1954), p. 170. This bestiary
provides a long and confused moralization, but this is Dbased not .on the
fatal conseqguences of the viper's mating but on the male viper's ' adultery
with the eel.

_h Mediaeval Latin and French Bestiaries, University of North Carolina
Studies in Romance Languages and Literatures, 33, 3rd ed. (Chapel Hill,

[1970]), pp. 183-8kL,

5 No. S90, p. 25. This article offers a predominantly Jungian inter-

pretation of La Celestina. - I regret not having seen it before publishing
my own article (I learned of its existence only when the author kindly
sent me & copy in September, 1977), since it would have been appropriate
to take it into account in presenting my rather different interpretation.
Blouin discusses the symbolic significance of the skein and the girdle,
referring also to such associated images as net and chain (pp. 32-35).
The points she mskes include the crossing of threads as a symbol of sexual
union, and the interpretation of Alisa's—weaving ("Pero mi sefiora la vieja
urdid wna tela," IV, 88) as Melibea herself {p. 33). I have reservations
about these views, but at other points Blouin ceincides with parts of ny

article: for example, she says that "E1l hilado lleno del poder numinico -

de Celestina, portador del mal, se trueca y se alarga en el corddn de
Melibea" (p. 3h--she does not mention the subsequent merging of girdle
into chain), and, like a number of critics, she comments on the scene in
which Calisto treats the girdle as a symbol of Melibea's body (p. 34).
(There are many analogues for such symbolism. For an interesting recent
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study in another area of medieval literature, see Paul Salmon, "Sivrit's
Oath of Innoccence," MLE, T1 [1976], 315-27.) She also coincides to s

certain extent with the ideas developed by Michael Harland in the un--

published paper referred to in note 16 of my article. On chain imagery,
see also Stephen Reckert (no. 327). Reckert is principally concerned with
seven groups of positive and negative words, their distribution in the
text, and their reinforcement or neutralization by their contexts. He
also devotes one page to some occurrences of cadena (pp. 16L4-65). He does
not discuss the connections of cadena with hilado and cordin, but he does
associate 1its metaphorical use with one of the hunting and trapping
images, that of the "anzuelo cebado" (cf. my article, p. 6).

6 I am inclined +to think that Freud may be of greater interest than
Jung to students of the viper story: the fate of the male, decapitated by
his mate after he has discharged his semen, suggests the fear of castra-
tion which, Freud tells us, is deeply rooted in the male psyche (in par-
ticular, it recalls the widely-diffused motif of the vagina dentata); and
the fate of the female also seems to correspond to scme of the fears docu-

mented by Freud in his case-studies. Sempronio's remark is associated
with the Prdlogo passage in a different way by Jack Weiner, no. 313, pp.
393-9L, He observes, on the basis of these and other references (in-

cluding the mention of "lengua de vibora" among Celestina's ingredients,
I, 62), that "a relationship is early established between Celestina, the
serpent, and the extreme sexual desire which leads to death for the
characters of La Celestina" (p. 394). This is a useful and illuminating
comment, though I do not think that we should necessarily extend it to the
Act X images, whose force seems to derive from the bestiary account rather
than from the image of Celestina as viper. ‘

T George A. ©Shipley, who read a first draft of this article,
comments: '"Rojas is not here alluding to a bestiary tale {(i.e. pointing
out from text to source); rather he has absorbed the bestiary lore into
his mental repertory of animal images where the beast is free to associate
with others. The resultant image is not learned but part of an associa-
tional cluster in Rojas's psyche" (letter of March 3, 1978).

8 George Shipley comments: "I would say: it doesn't matter whether
it is intended. It 1s there; it is functional, and part of a coherent
symbol-system."

? Some critics believe that Calisto's death is arbitrary, but it
seems to me--and to others, such as Erna Berndt [Kelley], no. 39--to dis-
play a very careful pattern of causation: see no. 47, p. 11h.

s George Shipley comments: "Also, less directly, does she not 'kill'

her parents? Is she not conscicus of doing just that, and is this not
corroberated by Pleberic in his sensé of emptiness and dissolved values?
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1l

Some examples chosen at random: foreshadowing by proverbial
phrase ("Por uno, que comes con tiempo, cortas mil en agraz," III, 81); by
direct statement ("Melibea es {nica a ellos: falténdoles ella, faltales

todo el bien," TII, 8L4); by classical allusion ("Por fe tengc que no era
tan hermoso aquel gentil WNarciso, gque se enamord de su propia figura,

cuando se vido en las aguas de la fuente," IV, 99). In all of thesge
cases, the foreshadowing is explicit, but in other elassical allusions it
is implicit (see no. 47, p. 112), as it is with the viper images. Many

examples of Rojas's foreshadowing technique are interestingly discussed by
Katharine K, Phillips, no. 293. :

Az This knowledge is discussed in an important but as yet unpublished
conference paper by George A. Shipley, no. 304, and the forthecoming bock
on the bestiary in medieval Spanish by Néstor A. Lugones is likely to add
still more to our knowledge.

13 In her poem, "E1l amor ha tales mafias,” whose earliest appearance
is in the fifteenth-century Cancionero del British Museun, See my
article, "Spain's First Women Writers," in Images: Women in Hispanic
Literature, edited by Beth Miller, to be published by University of Cali-
fornia Press. This is only one of a number of coincidences between La
Celestina and cancionero poetry. The others have been pointed out by
several critics, most recently and most comprehensively by Theodore L.
Kassier, no. SiT. It is probable that Rojas's use of the viper story is
independent of Pinar'sg :

1h See Keith Whinnom's introduction to his edition of Diego de San
Pedro, Obras campletas, II. Carcel de Amor (Madrid: Clésicos Castalia,
1972), pp. 13-15; and Shipley, no. 305.

e My debt to George Shipley is already apparent. I am also very
grateful to Joseph T. Snow and Ronald Surtz, who read and commented on a

first draft of this article.
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Celestina entra en casa de Pleberio. Aucto IV°.
De la traduccidn alemana de C. Wirsumng, 1520.
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LA CELESTINA ON STAGE

Adrienne Schizzano Mandel
California State University
Northridge, California

A stage adaptation of La Celestina was presented in November of 1977
at the University of California Berkeley, by the New York Spanish Company,
Compafifa de Teatro Repertorio Espaficl.l First performed in New York in
March of 1974, this version has since played in repertory in New York and
on tour both in the United States and in Mexico. It was also presented at
the II0 Festival Intermacional Cervantes in Guanajuato, Mexico, and at the
First Siglo de Oro Drama Festival at E1 Paso, Texas, where the producticn
won all the awards in the professional theatre category.

The director of the company, Mr. René& Buch, has composed a text which
draws on Rojas' sixteen-act version. This adaptation, however, is much
more than an abridgement of the original: major changes were seemingly
dictated by practical and technical concerns. An example: in order to
reduce the number of actors, Mr. Buch eliminates the role of Alisa and has
Pleberio himself receive Celestina in his house. He also eliminates the
roles of Tristdn and Sosia and has the mochachas annownce the death of
Celestina, Sempronio and Parmeno to Calisto while Calisto is taking leave
of Melibea--thus causing his fall from the wall and his death. For all
practical purposes, the play ends with Celestina's death. Still, on the
whole, Rojas' work shines through this arrangement designed to project Mr.
Buch's interpretation of La Celestina. While Rojas integrated--with
effective counterpoint--the idealized and erudite courtly +tradition and
its earthy, realistic counterpart, Mr. Buch assumes an anti-classical bias
favoring the naturalistic elements.

In addition to an abridgement of the original, we witness a tele-

scoping of events, often through a reshuffling of their order. The con- .

sumnation of the love of Calisto and Melibea, as I have indicated, takes
place before C(Celestina's death. Sempronio and Parmeno leave the lovers
unguarded in their garden of delights to demand their share of the gold
chain from Celestina. Hence, Buch wants us to feel that Celestina's blood
is violently shed at the same time as Melibea and Calisto succumb to
desire.

Rojas' various encounters Dbetween Calisto and Melibea are condensed
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into Buch's single encounter. In one brief night, Calisto manages to
speak to Melibea, overcome all the physical obstacles and gain entry into
Melibea's private world. In an effort to intensify 1libidinal forces and

render carnal fulfillment inevitable, Buch stages sudden encounters of
the lovers from the very beginning of the action, and these rapid encoun-
ters become part of the texture of the work. They serve as a referential

context for a magnetic, irresistible sexual force which dominates all of .

the characters' lives, but which is initially sublimated in +the case of
Calisto and Melibea. The creation of this visual intertext is supported
on the semantic level by having Calisto's opening line,

"En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios"

repeated by Calisto on successive meetings. Even though the scenes pro-
ceed in a fragmented collage-like form, an attempt to create a simulta-
neity of levels--dream-vision and reality-—, the content- of both levels is
monosemous. That is, the dream-visions revealed in Buch's cinematographic
flashes confirm the signified expressed in Calisto's line.

Buch's staging is simple, even sober: a ladder on each side of the
stage is used as a perch for each of the mochachas. Center-stage, a loft
reached by two separate ladders serves as the "locus amoenus" of the two
lovers. The somber atmosphere is accentuated by the characters' basic
black costumes. The staging creates a Caravaggesque chiaroscuro, natura-
listic and dynamic, which charges the atmosphere with violent tensions
and vigorous earthiness. ‘ '

Unfortunately, the production conveys no sense of philosophical gran-
deur. By imposing his ~own vision of earthbound human relationships on
Rojas' work, Buch loses most of the moral, philosophical and even poetical
substance of his model. The result here reminds us of Caravaggio's manner
of displacing the formal, contained.Renaissance image in favor of scenes
where contemporary low-life is dynamically portrayed. A vivid example of
this technique ~occurs in Caravaggio's '"Crucifixion of St. Peter," where
the artist makes the workman's buttocks as important as St. Peter on the
cross. Buch, for his part, stresses only the palpably sensual elements of
Rojas' work though without descending to vulgarity. Pleberio's lament is
reduced to a few scant lines, mutilating thereby its dramatic and philoso-
phical impact.

It was only the role of Celestina which, though simplified and ex-
cised of all the demonic elements, maintained its dramatic force. Perhaps
this can be attributed to the fact that the actress portrayed her charac-
ter with dignity and a superbly vivid down-to-earth manner without falling
into the picturesque. Celestina's scene with Parmeno and Areusa (Rojas,
aucto VII) was one of the few places where Rojas' text was more fully
reflected. Buch here has caught +the rich artistry and complexity of
Rojas! work, better than in the remainder of his adaptation.

The hasie structure of Buch's.version is characteristic of the rondo
in its instrumental form. The main theme is provided by the recurrent
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line already mentioned, "En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios," which
is spoken by Calisto as he witnesses the varied physical experiences of
the characters (played simultaneocusly on stage). The signified is before
us since the composite image embodies +the sign and the referential con-
text. Thus the secondary motif of the rondo here conveys the earthiness

of +the secondary characters. This motif stands in counterpoint to
Calisto's thematic line. Calisto seems to be telling us that. the grandeza
de Dios consists of and is celebrated by the characters' pagan Joy,

desire, snd fulfillment. Real gpace--shifting locale of the actions--and
real time--chronological duration of the actions--are an emptiness; both
‘concepts are suspended to allow the contrapuntal rondo to play itself out.

The accidental death of Calisto brings this dance of life to an abrupt

end. The repeated single line, "En esto veo, Melibea, la grandeza de

Dios" has become an obsessive metaphor for Buch's dance of life and it

drives out the multi-faceted world view of Rojas' original since the

subordination--even, in some places, disappearance--of all other levels of
meanings (in Rojas' text) 1leads us to consideér the physical experience as

the only reality (in Buch's). By juxtaposing the love scene of Parmeno
and Areusa with that of Calisto and Melibea, the director focuses on

ppysical possession as the pre-eminent, non-chromatic human reality.

Finally, we understand that the verticality emphasized by the use of
ladders has no transcendental meaning but rather suggests a phallic
presence, a constant reminder of the carnsal thrust toward a single humen
goal. Buch's Celestina asks no disquieting metaphysical questions. If
God is not dead, He is conspicuously absent from the consciousness of the
characters.?

o ®NOTESe @

1 For additional information, see the first supplement to "La
Celesting: documento bibliogréfico," in CELESTINESCA, Vol. I, no. 1, pag.
35 (nfm. 202). :

2 pn initial version of this review was read in the Celestina Schol-
arship special session at the MLA Convention, Chicago, December, 1977.

|

SHE8,

Calisto escala el muro del huerto. Aucto XV°. Grabado
de la Comedia (Burgos, 14997)
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LA CELESTINA: DOCUMENTO BIRLIOGRAFICO

TERCER SUPLEMENTO

Joseph T. Snow
University of Georgia

¥

I. PALABRAS PREVIAS

La bibliografia original a la que es éste el tercer suplemento apare-
cid en Hispania 59 (1976), 610-660. Los dos primeros suplementos apare-
cieron en los dos primeros nimeros de este boletin (1977). Asf que las
referencias internas se refieren a las entradas de aquélla p. ej., LCDB
46, o a las entradas en éstos, p. ej., LCDB S75. Como en el segundo de
los suplementos, pienso agregar scolamente lo nuevo a la materia ya ingre-
sada, dejando para una futura reimpresién de la bibliografia integral las
correcclonesy adiciones a las entradas ya recogidas. Quisiera agquf agra-
d@cef a ciertas personas que me mandaron noticias bibliograficas, o en
otros casos, me mandaron coplas de materias o separatas para que las
hiciera entrar no sdlo en este suplemento sino también en wn fichero-
archivo que guardo de copias de la materia celestinesca. Son: Hs G
Woodbridge, dJohn C. Dowling, Emma Scoles, Adrienne S. Mandel, Anthony
S. Heathcote, John Burt, Reed Anderson y Esperanza Gurza.

Se advierte ademas que las Actas. del Primer Congreso Internacional de
LC (junio de 19T4), que fueron anunciadas en LCDB L4, han aparecido ya.
No pudimos reseflar todos los articulos alli contenidos awnque sf alcanza-

mos la mitad. [Estos figuran en el suplemento bajo "ACTAS"; 1la segunda
mitad quedara comentada en el Cuarto Suplemento. Se sobrentiende en cada
caso esta informacidn comfn a todos estos articulos: LC y su contormo

soctal. Barcelona: Ed. Borras, 1977.

%o

Ii. GSUPLEMENTO

Estudios monogréficos:

8123. La Celestina. Fernando de Rojas: Sumario de la obra y estudio
sobre el autor y su época. Compendios Vosgos b4, Barcelona: Ed.
Vosgos, 1977. 82 pags.

la introduccidn expone los datos b&sicos sobre las ediciones de

v la Comedia y la Tragicomedia hasta 1520 y agrega la informacidn
basica sobre la vida de Rojas Jjunto con la cuestidén de su au-
toria de LC. Sigue wm sinopsis y un comentario individual a
cada aucto. El "estudio critico" es de sélo dos paginas [68 y
69] pero hay una exposicién Gtil, al final del librito, de los
personajes de LC. Va destinado esta obra a fines estudiantiles;
servira para recordar LC meses después de lefda,
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512Lk. Ferreras-Savoye, Jacqueline. LC ou la erise de la société patriar-
cale. Paris: Ed. Hispano Americanas, 1977. 224 pags.

Trés una larga y general introducceidn al tema de la sociedad
patriarcale, explora LC (pags. 75-161) prestando especial aten-
cidn a la posici®n baja de la mujer ¥y el papel del dinero en el
sistema politico-social de la época. Consiste el apéndice de
textos poéticos del siglo XV que, segim la autora, corroroban su
visidn de LC.

8125, Gurza, Esperanza. Lectura existencialista de VILC"., Madrid:
Gredos, 1977. 351 pags. Biblioteca Roméanica Hispanica, Estu-
dios y Ensayos, 257.

Es este estudio wmo de los més innovadores sobre LC en los Glti-
mos afios. A través de un comin énfasis en la importancia del
individuo, 1la autora equipara la obra y pensamiento (y los pro-
cedimientos literarios, téenica, ¥y estilo) de Rojas con la obra
y pensamiento de Unamuno, Sartre, Camus, Kierkegaard, Bernanos,
Jaspers y otros.

a. Critica (Madrid), nfm. 6L7 (julio-agosto 1977), phg. 2k, E.
Asis;

b. Diarto Las Mméricas (USA)}, 1L de agosto de 1977, pag. 6,
Roman Campa;

¢. Arbor, ntms. 381-382 (1977), 150-152, J. A. Miguez.

¢ Estudios en obras diversas:

S126. Chevalier, Maxime. "ILC segln sus lectores," ILectura y lectores en
la Espana del siglo XVI y XVII (Madrid: Ed. Turner, 1976),
pags. 138-166. :

Recoge citas--muchas de ellas antes notadas--a fin de demostrar
que la propia ambigiedad inherente en la lengua sutil de L pro-
voca dos campos de reaccidn en los lectores de la obra: uno que
la condenaba y otro que la apreciaba. Matiza Chevalier con sus
comentarios cada grupo.

S127. Madariaga, Salvador de. "Melibea," Mujeres espanolas (Madrid:
Espasa-Calpe, 1972), pégsj 51-90.

Este ensayo habia aparecido ya en Sur, nfm. 76 (enero, 19h1),
pags. 38-69, con el titulo "Discurso sobre Melibea."  Para
Madariaga Melibea es el eje de la Comedia y de la Tragicomedia.
En ella, Rojas "crea" la mujer. Elle ni es wn 'éngel' como cree
Calisto, siguiendo a los poetas medievales, ni es instrumento de
la tentacidn y del pecado como cree Celestina, siguiendo a los
predicadores. La Melibea de Rojas es una mujer gque siente,
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piensa, y ama desesperadamente: no es ni simbolo ni pieza de
ajedrez que otros manipulan. Por eso, domina la obra. Nos
brinda Madariaga wna discusion de los auctos en que figura
Melibea y demuestra--con un anélisis personalfsimo y listo--que
es Melibea que siempre sabe lo que quiere y que hasta manipula a
Celestina, puro instrumento del amor y de la pasidn que Melibea
siente por Calisto. Todo 16 hace con ojos abliertos y acepta su
propia muerte y la manera de ella como consecuencia de los cam-
bios personales que ella misma tramo.

S128. Singerman, Robert. The Jews in Spain and Portugal: A Bibliography.
New York/London: Garland Publishing Co., 1975, pégs. 200-01.

Recoge 26 libros y articulos [nfms. 2938-2963] que tocan en el
aspecto judaizante de Rojas y de su obra escritos entre 1902 y
1973. No hay comentarios. Ocho son del periodo anterior a las
obras anotadas en LCDB y sus suplementos.

8129. Torres Monreal, Francisco. El teatro espanol en Francia (1935-
1973).  Mélisis de la penetracién y de sus mediaciones.
Madrid: Fundacifn Juan March, Serie Universitaria, 10, 1976,
pags. 1h4-18.

V-

A la luz del interés francés en LC, visto por las 21 tra-
‘ducciones existentes en las bibliotecas de Paris y por las 13 en
lo que va de siglo, el autor esboza con breves pinceladas dos
representaciones escénicas de LC y su arregleo del texto de
Rojas: la de P. Achard, 1942 (LCDB nim. 213.2), vy la de J.
Gillibert (LCDB S34). '

& Ediciones estudiantiles:

S130. Rojas, Fernando de. LC. Barcelona: Ed. Columna, 1975. 304 pags.

¢ Adaptaciones a la escena espaficlas:

S131. Una representacidn de unas escenas de LC y de otras muchas obras
teatrales desde el siglo XVI hasta nuestros dias. Lugar: Teatro
de la Comedia, -Madrid. Estreno: el 28 de noviembre, 1960.
Titulo: EL bolultt, aer y hoy. Seleccidn -y presentacidn:
Manuel Collado.

S132. Criado de Val, Manuel. "Evolucién, contradiceion y perspectiva en
la primera Celestina. Introduccidn a la versidn celestinesca:

L0s acordédis ~ de Celestina ... la vieja alecahuetat?."  ACTAS,
pags. 491-520.

Razonamiento explicativo de los ajustes hechos en el texto de
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Rojas para la elaboracidn de esta versidn celestinesca, del
mismo Criado de Val, presentada por primera vez en Hita, el 22
de junio, 1974 [LCDB 203]. Imprimese aqui el texto entero de la
version.

S133. Estrend el 2 de febrero de 1977 en el Teatro de la Comedia de
Madrid la versidn celestinesca de Camila José Cela y dirigida
por José Tamayo. Aparecid en Celestina Irene Gutiérrez Caba.

S13L4. En una nueva gira por el oeste de los EEUU, representd LC en la
adaptacion de René Buch la Compafifa de Teatro Repertorio Espafiol
[LCDB 202 y primer suplemento (Celestinesea 1, nim. 1, 1977,
pag. 35]. La direccion era también del Sr. Buch. Como Celes-
tina aparecit Ofelia Gonzalez; en Calisto, Nelson Landrieu; en
Melibea, Mirtha Cartaya; en Sempronio, Mateo Gdmez; en Parmeno,
Braulio Villar; en AreQGsa, Virgina Rambal; en Elicia, Nereida
Merc¢ado; y-en Pleberio, Alfonso Manosalvas. Se vio en Berkeley
(Zellerbach Auditorium) el 21 y 22 de noviembre, 197T.

a. CELESTINESCA 2, ntm. 1 (1978), 31-33, A. S. Mandel.

& Adaptacicnes Y traducciones en otros idiomas:

S8135. Representacion de LC a finales de julio de 1976, en Milano. Primero
en-Villa Litta y luego en el Castello Sforzesco, por la compafiia
"Cooperativa Teatro Ancora." La traduccidn italiana y la adap-
tacidn son de Ettore Capriolo. Serenella Hugony Bonzano dirigid
la produccién en que aparecieron como Celestina, Delia Barto-
luceci; como Calisto, Dario Cipani; Melibea, Mariella Fonogliog
Sempronio, Piero Sammstaro; v Parmeno, Giorgio Biavati.

Qg como obra de arte :

¢ Interpretaciones diversas--

5136. Alcald, Angel. "Rojas ¥ el neoepicureismo: Notas sobre la inten-
citn de LC y el silencio posterior de su autor," ACTAS, péags.
35-50. [V.t. su articulo, LCDB Sk2].

Discute diferentes teorias sobre 1la intencidn de Rojas: la
diddctica de Bataillon [LCDB 38]; 1a humanistica de Lida de
Malkiel [60, 61]; 1la filoséfica de Gilman [52, 53]; y--algo
menos--las de Berndt-Kelley [39] y Maravall [63]. A la luz de
esta reposicidn-cotejo de ellas, Alcald nos ofrece la suya: que
LC es un manifiesto de la desilusién'con el mundo para Rojas, wn
camino hacia un retirarse de €1, ¥y de su sentimiento neocepicu-
reico de acuerdo con el movimiento <filosdfico que de nuevo
estaba en boga en el XV.
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Cantarino, Vicente. "Didactismo y moralidad de LC," ACTAS, pags.

De

103-109.

Confronta de nuevo el problema de la intencién de Rojas y cdmo
ésta se realiza en el texto de LC. Presenta--a modo de recapi-
tulacidén de la critica mas respetada--el pro y el contra de la
interpretacién de LC como moralidad didactica: aclara las dife-
rencias entre la aproximacién medieval y la renacentista, entre,
es decir, la absolutista y la relativista. Esta de acuerdo en
que LC es una obra moral, pero la moral es la secularizante del
renacimiento, y no la aprioristica del pasado.

Vries, Henk. "Sobre el mensaje secreto de Calysto y Melybea,"
ACTAS, pags. 135-51.

Una traduccidn del holandés; leida originalmente esta conferen-
cia en Nimega (mayo, 1974). Es una exposicifn numeroldgica en
que propone toda una serie de mensajes secretos a base de los
nombres de los 13 personajes de la Comedia. Ya ha tratado este
autor algo semejante con los versos acrdsticos [LcoB 272]. Aqui
interesan mis la conexidn de esta Comedia (humana) con la de
Dante ('divina') y la concepcién de Celestina como la Ecclesta
depravada, inter alia. A la vez que ingeniosos, los resultados
de estas especulaciones son precarios, si hemos de aceptar--como
De Vries querria--que Rojas tramd todo esto a propdsito.

Bmbeita, Marfia. "LC, obra del Renacimiento," ACTAS, pags. 125-3L.

El espiritu unitario de LC se relaciona directamente con una
visidn marcadamente renacentista. Emplea vocabularioc y ejemplos
del arte pictbrico para ilustrar este punto de vista en cuanto a
las técnicas de 1) presentar escenas simult@neas, 2) retratar el
pasar del tiempo, y 3) escenificar un ambiente urbano. Las
correspondencias entre LC y cuadros especificos historian bien
los cambios socio-literarios de Espana en época de Rojas.

Ferrén, Jaime. ''La encrucijada de LC," ACTAS, pégs. 89-101.

LC es obra de encrucijada en época de encrucijada. Esta metafora
se extiende--en la discusitn--a consideraciones del lenguaje,
del contenido intelectual, y de la presentacidn de la sociedad.
Y todo sin resolver por la marcada ambivalencia de actitud de-
mostrada por Rojas gquien--también en su propia encrucijada-—-—nos
ofrece un 'abanico de posibilidades' en cuanto a las estructuras
externa e interna de su obra maestra.

Mifioz-Marino, Enrique. "Metodologia critica e interpretativa de / ¥

para la Tragicomedia de Calistoy Melibea, de Fernando de
Rojas," ACTAS, pags. 111-23.

Investigacidn de LC como un caso de contra-ejemplo; es decir, la
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presentacidn directa de lo que #o se debe hacer. Ve LC como
obra de un autor ortodoxo por su presentacidn de una obra esen-
cialmente catdlico-teoldgica. Hay wmag nuevas lecturas de dos

versos acrdsticos en apoyo de este argumento.
® Ilenguage y estilo——

5142, Benitez, Frank. "Dimensidon seméntica del acaescer en la palabra
celestinesca," ACTAS, pags. 67-73.

El doctrinario vertical petrarquesca se centra en lag idea como
realidad y, en eso, deja ver su contenido platdnico. Se vatia
de este contenido al devenir--en LC--~la blisqueda de lo real y
circunstanciado, de presencias y de la adquisicidn de los ele-
mentos naturales. Rojas pone esta nueva perspectiva practica en
accidon en L{: 1lleva solamente al fracaso. Logra retratar este.
an&lisis Rojas por la distancia semantica que establece entre la
expresidn tradicional y platdnica de la 'palabra' y el nuevo
contenido aristotélico.

~ S5143. Garisno, Carmelo. '"Amor y humor en LC," ACTAS, pégs. 51-66.

Discute distintas modalidades del humor en asociacidn con la
presentacidn amorosa en L{: la hipérbole sentimental; la degra-
dacidn cdmica; el lenguaje chabacano; el ademén lascivo; 1a
satira; lo grotesco 1llbrico; y la ironia erdtica. [Estas cate-
gorias vienen ilustradas con muchas citas textuales. Sirve este
juego de amor/humor en la desvaloricazidn del amor mundano.

S1kLk, Read, Malcolm. "LC and the Renaissance Philosophy of Language."
Philological Quarterly 55 (1976), 166-T77.

El teldn de fondo para una obra tan preocupada con la 'palabra'
como es LC puede relacionarse fdeilmente con la defensa de los
humanistas del lenguaje natural y del arte retdrico en el nivel
realista {no abstracto). Celestina domina, manipula y abusa su
poder sobre la palasbra en el control gue ejerce sobre los otros
personajes de la obra, en sus conocimientos de su elemento de
magia y de su dimensidn social, ¥y en su lapso cuando promete
(para evitar la discordia del momento) dar wna ''partezilla' de
la cadena de oro a Sempronio y Parmeno. Conecluye €l autor a
base de su exploracidn del tema que el mismo Rojas tendria dudas
sobre la suficiencia de la humanistica aproximacidn al lenguaje
v las expresd-—dramiticamente--en LC.

S145, Read, M. K. "Fernando de Rojas's Vision of the Birth and Death of
Language ,”" MIN 93 (1978), 163-T5.

Para Rojas, el lenguaje €s algo intuitivo, directo, y también
desconcertante. Eg consciente de la palabra ¥y su poder cuando
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-~ bien manipulada (Celestins). Cuando domina como instrumento de
juego verbal, de decepcidn, cuando se somete a una distorsién
sistemdtica del verdadero pensamiento, el Jenguaje corrompe y
estad en camino de no cumplir con su funcién de commnicar. Inte-
resantes son su reinterpretacidn--a la luz de sus ideas, densa y
claramente expresadas--de la distancia que separa a Melibea y
Calisto y del papel de Parmeno en la primera parte de LC, El
vacio detras del lenguaje degradado es participe en la catés-
trofe en LC.

Ruggerio, Michael J. The Religious Message of LC." Folio. Papers

on Language and Literature (SUNY-Brockport), nim. 10 (septiem-

bre, 1977), 69-81.

Es este estudic wn guia por wa muy complicada red de imAgenes
que deseribe cémo Rojas rechaza las promesas de la religidn
cristiana--es decir, la salvacidn del alma por la fe en Cristo--
logrando entretejer sus blasfemias en la obra bajo wa capa de
conformidad que es, Ruggerio quiere demostrar, una artimafia més
de su genio. °~ fnaliza varias secciones del texto, conectandolas
siempre con el principio y el fin de la obra, para aclarar como
muchos de los excesos hiperbdlicos del lenguaje amoroso empleado
por Rojas, a la luz de su sin par visidn irdnica, resultan ser
en su conjunto verdaderamente antiecristianos.

Starm, James R. "De ‘'huerta' a ‘'huerto', elementos 1irico-
bucdlicos en LC," ACTAS, pags. 81-88.

Rojas mismo establece en el segundo aucto el escenario de la
primera escena del primer aqueto (no lo aclara el autor de éste),
muestra de su instinto hacia la plausibilidad. Esta huerta no
se describe. Ahors el huerto, escenario del encuentro de los
amentes, es mas bien funcional en la Comedia mientras sufre wna
trensformacidn idealizada a través de las interpolaciones de la
Tragicomedia. Se cree que esta transformacién representa wn
sacrificio de la cuidada verosimilitud de Rojas en el queto XIX
y va contra el tenor del resto de la obra.

¢ Explicacidn de textos—-

S1L8.

S1h9.

Casalduero, Joaguin. "La sefiora de Cremes y el dolor de muelas de
Calisto,” ACTAS, pags. T75-T9.

Notas sobre el destino que le favorece a Celestina cuando le
llaman a Alisa a casa de su hermana, y sobre el significado
amoroso que tiene el dolor de muelas, y cdmo son tratados por
Rojas en contexto.

Criado de Val, M. "'Amor imperuio' (LZc I, 48): What Does It

Mean?" Celestinesca 1, nfm. 2 (1977), pags. 3-6.

Arguye la originalidad de Rojas en la introduccién y empleo de

41




CETESTINESCA

la voz 'imperuio' en su sentido latino de 'sin camino,' 'inacce-
sible. ' Su aparente fascinacidn con este sentido no tuvo mas
éxito en la lengua espaficla (en contraste con otras lenguas
romances que cita).

S150. Gerli, E. Michael. "'Mira a Bernardo': Alusidn sin sospecha."
Ce lestinesca 1, nim. 2 (1977), pégs. T-10.

Atribuye la referencia a Bernardo (aueto I) no al santo de
Claraboya (como han opinado los criticos), sino a un tal Mosén
Bernat de Cabrera, conocido misdgino aragdnes del siglo XV.

S151. Hook, David. . "'iPara quién edifiqué torres?': A Footnote to
Pleberio's Lament." Forum For Modern Language Studies 1L (1978),
25=31. '

Examina la seccidn aludida del planctus de Pleberio y concluye
que--mas importantemente que el recuerdo de Petrarca encerrado
en él--hay un nexo vital con el texto de los auctos anteriores y
con el desarrollo de la tragedia de Melibea (la torre es la del
suicidio de 1la hija, los arboles son los testigos de su amor

ilicito, ete.). Continfia y extiende la obra, no es aparte de
ella. .
S152. Mendeloff, Henry. "'Sharing' in LC." Thesaurus 32 (1977}, 173-T7.

Explora la wultilizacion artistica en LC del aforismo que reza
que lgs bienes no son bienes si no son comunicados. La idea
cristiana englobads en tal dicho se encuentra pervertida en boca
de Celestina, Sempronio y Parmeno. Celestina misma explota esta
filosofia en su genial arte de la persuasidn—-tedricamente--pero
no la pone en practica. Asi es que ella muere irdnicamente g
manos de los criados para quienes sirve la codicia de Celestina
de desengalfio.

5153. Thompson, B. Bussell, "Misogyny and Misprint din IC, Act I."
Celestinesea 1, ntm. 2 (1977), pags. 21-28.

Los dos especificos puntos de partida para una mis extensa con-
sideracitn de la visidn intencionadamente coOmica de la misoginia
de LC son: el humor de la situacién en que recuerda Calisto méas
nombres de los mentades por Sempronio como ejemplos de misdgi-
nos; vy el humor de la alusidn a Minerva "con el can," posible
trastrocamiento linguistico de Sempronio.

¢ Arte, Magia, Medicina~-~

8154, Barrick, Mac E. "Celestina's Black Mass."  (Celestinesca 1, nim. 2
(1977), pégs. 1l-1h.

Los "objetos cabrunos" (la sangre y los cabellos) empleados por
Celestina son indicios de un conocimiento adiestrado de 1las
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artes mégicas, seglnm se infiere de documentos y costumbres de
la época. El efecto de estas escenas donde ejerce su brujeria
(0 sus conocimientos de ella) tendrian un impacto directo sobre
los lectores coeténeos.

¢ Judios y judaismo——

.8155.

81562

BALE T

8158.

Berrettini, C8lia. "Uma interpretagc@o social de LC." Minas

Gerais, suplemento literadrio (17 julio, 1976), pags. L-5.

Sigue muy de cerca las opiniones de Garrido Pallardd (LCDB 51},
Orozco (385) y Serrano Poncela (388) en interpretar LC a través
de una Melibea conversa. Ella no puede casarse con Calisto,
Calisto no quiere casarse con ella, Pleberio no puede--al
final--vengar su hija (Calisto es cristiano viejo) y Alisa deja
entrar en casa a Celestina por temor a la posible denuncia que
ella (Celestina) podria hacer de la continuada observancia del
rito judic en casa de Pleberio!

Doyon, René-Louis. "LC."  Mercure de France 309 (mayo-agosto

1950}, L62-69.

Traza en forma ensayistica sin citas textuales la conciencia del
marrano Rojas en LC. Lo heterodoxo esti insinuado sin nunca -
llegar a formalizarse, lo cual corresponderia bien con la visidn
de un Rojas incdmodo en su mumdo: una persona por fuera, otra
por dentro. Elementos de la breve discusidn incluyen: las
blasfemias de Calisto, Celestina y 1los clérigos, la actitud
hacia el suicidio, y el estoicismo con que la obra termina.

Grau, Mariasno. "Las sendas de LC." Estudios segovianos 5, nlm. 15

(1953), pégs. 371-T2.

Grau cree que las précticas no santas de la terceria en Espafla
tienen un origen semitico y que la caracterizacidn de Celestina
es una concretizacitn genial de tales practicas. Un extracto de
un documento de la catedral de Segovia, dado en 1501, describe
la alcaheteria practicada por estas joyeras ambulantes y pro-
nuncia una prohibicién contra ellas. Ademas de estos interesan-
tes datos costumbristas, deduce el autor que "otras personas”
continusban 1la industria después de expulsados los judfos de
Segovia.

Sevilla, Manuel. "Fernando de Rojas y LC." Tribuna israelita

México), nim. 86 (enero, 1952), pags. 18-19.

Breves lineas que esbozan el caracter judio de Rojas (menciona
los documentos del toledano Tribunal de la Inquisicidn de 1518 y
1526) v a la vez sugieren que ese caracter es revelado en L
cuando Calisto, preguntado si es cristiano, evita una respuesta
aclaratoria al afirmar que es "Melibeo."
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& Fuentes y derivados: ‘

8159, Armistead, S. G., y J. H. Silverman. "A Neglected Source of the
Prolog to LC." MILN 98 (1978), 310-12.

Se refiere especificamente a la seccidn sobre el conflicto que
hay en el mundo de los animales. La fuente no notada es una
cancidn cumulativa comin a las distintas tradiciones orales de
la Peninsula, que encadena una serie de persiguidores persegui-
dos, que pudo haberle inspirado a Rojas (y también a Petrarca)
para su prologo—-sobre todo por la estructura que la caracteriza.

S160. Dille, Glen F. "The Comedia Serafina and ITts Relationship to LC."
Celestinesea 1, nim. 2 (1977), pags. 15-20.

E1l autor--editor también de la Comedia Serafina --establece en
pocas paginas las mayores semejsnzas de estas dos obras mientras
sefiala la independencia de 1la Serafina como obra literaria de
méritos independientes de su estar dentro de la linea celesti-
nesca.

Varia leccién:

¢ Estudios bibliograficos--
8161. Cornejo, Rafael E. "Bibliografia de LC," ACTAS, phgs. 553-82.

Util hasta cierto punto. Hace una lista de ediciones en espafiol
de LC y reproduce en gran parte la lista de C. L. Penney (LcDB
69] sin tomar en cuenta los nuevos descubrimientos, por ejemplo,
los de F. J. Norton [LCDB 109)]. Tampoco se da cuenta de que
Zaragoza 1507 es hoy perfectamente encontrable. Su lista de
ediciones en el siglo XX es muy incompleta. La. lista de
traducciones es parcial (latin, catalén, italiano, francés,
inglés, aleman, 7y flamenco). la tercera lista--de estudios
eriticos—-se divide tematicamente y es la mas Otil de las tres a
pesar de repetir errores bibliograficos por no haber consultado
los originales. Los afios de los 'TO son mal representados.

8162. Mandel, Adrienne S.  "Nuevas perspectivas en la critica celesti-
nesca," ACTAS, pags. 523-28.

Considera la critica histérica de los Ultimos quince afios: la
que se preocupa con la autoria de Rojas, su ser judio y todo lo
que esto pudiera implicar (pesimismo profundo, ironia, amargura,
ete.), ¥ la postura moral de LC. Ofrece breves y, por lo gene-
ral, 1llcidos comentarios sobre estas cuestiones Ese trata de
LCDB 38, Lo, W71p, 51f, 52.1, 53, 100.1, 295, 386, 389, 398,
Lok-05, vy h95] y, lo que es mas, una perspectiva personal que se
niega a aceptar los excesos de esta critica. Dos ejemplos: el
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estado de ser converso no satisface como explicacidn definitiva
de la presencia artistica del pesimismo; la muerte de Calisto no
es castigo ni es ejemplo moral sino un accidente arbitrario.

S163. Siebenmann, Gustav. "Supervisi®n de los estudios celestinescos
desde 1957," ACTAS, pags. 529-51.

En escala menor, es la misma organizacidn e intencidn llevadas a
cabo en LCDB 496 y comentado en Celestinesea 1, ntm. 1 (1977),
pag. L3. Va desde 1957 hasta entrado 19T4. Hay 14 divisiones
separadas de entradas sin comentario. Prologa estas listas con
una breve explicacidn de cada una, aludiendo a las obras de méas
relieve. Esta Tiltima parte es la que mas valor tiene en la for-
ma mas definitiva, mencionada arriba.

S16L. Snow, Joseph, con J. F. Schneider y C. C. Iee. "LC: documento
: bibliografico. Segundo suplemento." Celestinesca 1, ntm. 2

(1977), pags. 39-53.

La nueva cosecha de documentacidn de interés en LC afiade unas
cincuenta entradas nuevas; la mayoria de ellas son de los afios
1975-77 (libros, tesis, estudios, adaptaciones escénicas, musi-
cales y poéticas).

¢ Ediciones-—-

S165. Berndt-Kelley, Erna. "Algunas observaciones sobre la edicidn de
Zaragoza de 1507 de la Tragicomedia de Calisto y Melibea,"
ACTAS, pags. T-28.

Ofrece la autora una clara demostracidn--cotejando las trece
ediciones espafiolas de entre 14997 y 1520 y la de la primera
traduceidén italiana (1506)--de 1la importancia de Z 1507 en el
estudio de la tradicifn textual de la Comedia-Tragicomedia. Con
una serie de tablas de variantes ilustra cada punto de su argu-
mento. Ella estd preparando la edicidn del texto de Z [que fue
antes comentado en un articulo de Herriott, LCDB 502].

& Adaptaciones y traducciones--

8166, Achard, Paul (V. t. LCDB, 213). "La Célestine de Fernando de
Rojas (1492)." La Gerbe (26 de marzo, 1942), pag. 6.

Publicacitn en un periddico de tres escenas de la adaptacidn de
Achard, con unas notas del adaptador. Son: su prologo (1o
dice un sereno que no aparece en la obra de Rojas); 1la segunda
escena (la descripcidén de Celestina por Parmeno); y la séptima
escena (el irreverente comentario de Sempronio y Parmeno a la
escena del amor a la puerta de Melibea).
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Bahner, Werner. "LC en el teatro de la Repiiblica Democratica
Alemana," ACTAS, pags. 485-89. :

Una discusién de la traduccién alemana [LCDB 215.1) de Hartmann
Fries y la adaptacién que se hizo de ella en Weimar en 1970
LCDB 205.2]. Explica el enfoque y los matices de la produceién
(enfasis en lo scocial, por ejemplo) en contraste con la obra ex-
tensa de Rojas.
Torres Monreal, Francisco. "La Célestine, de J. Gillibert (Adap-
tacidn teatral francesa de la obra de Rojas)," Homenaje al Prof.
 Mimoz Cortés (Murcia: Univ. de Murcia, Facultad de Filosoffia y
letras, 1977), plgs. T765-76.

Una discusién de la adaptacidn francesa de Gillibert, presentada
en 1972 (LCDB S34).

¢ Miscelanea--

S169.

S170.

5171,

5172,

Custudio, Alvaro. '"La belleza actual de LC," ACTAS, pégs. 471-83.
Comentarios valiosos sobre la actualidad estética de LC por umo
que la ha adaptado y representado mé&s de 300 veces [LcDB 196.1 v
196.2]. Defiende el deambular dramético natural de LC y postula
que si hay excesos, serén literarios. Propone un festival anual
de LC para mejor explorar la trayectoria dramética de la obra de
Rojas v de otras inspiradas en ella.

Dutton, Brian. "Huri y Midons: El amor cortés y el paraiso musul-
mén," Filologla 13 (1968-69), 151-6L.

Sugiere Dutton que la mezcla de imAgenes religiosas e imagenes
erbticas—-del catolicismo y del amor cortés—-en cbras como LC ¥y
Céarcel de amor tiene wna larga tradicidn en la Romanla, sobre
todo en las Areas dominadas por los arabes, cuyo paraiso lite-
rario se caracteriza por la misma mezcla.

Rublio Garcia, Luis. "Censuras y prohibiciédn de LC," Homenaje al
Prof. Minoz Cortés (Murcia: Univ. de Murcia, Facultad de Filo-
sofia y letras, 1977), pags. 659-T1.

Recapitulacion de los documentos sobre ciliertas censuras que
fueron dirigidas al Tribunal de la Inquisicidn en contra de LC.

Webber, E. J. "La Comedia de Calisto y Melibea como Arte de amor,”
ACTAS , phgs. 31-3Mh.

Discusidén breve del tema titular. Cree que por la demostracifn
completa y detallada de un caso de 'amor loco' LC debe consi-
derarse como un arte anoris.

=ty
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' PREGONERDO

% "eontarte he maravillas"

DOS SON  LAS NOTICTAS que

ft TN 1 \ﬁgéggg-, nos han mandado sendos

\\-é} H :5? colegas sobre futuras re-

\\ *@;, NN | seflas  de  este boletin:

l] Ve i SN GUSTAV SIEBENMANN escribe

ngw'gﬁ; fﬂﬁbﬁ‘ una para el nimero 8 de

%?:gﬁ. '?3?; Iberoromania; la otra la

‘ /ég US| escribe SAMUEL ARMISTEAD
4;5 para Hispanic Review.

_“_-.‘_,:é.,

B \\M LC EN LAS TABLAS. Una

A km___.___‘ adaptacidén de LC por nadie

7 ‘ menos que Camilo José Cela

b gse estrend en el Teatro de

=% la Comedia de Madrid el 2

Calisto, en busca del nebli, encuentra de febrero de 1977. Noso-

a Melibea (Burgos, £1L499?) tros no la hemos visto y

esperamos tener mas noti-

cias de 'testigos' para el
nfimero de noviembre. Sabemos que fue dirigido por José Tamayo y que apare-
cid en Celestina la célebre Irene Gutiérrez Caba.

ESTA Y OTRAS DOS PRODUCCIONES de LC se incluyen en el nuevo suplemen-
to bibliografico que aparece entre estas péginas. Una de ellas, en ita-
liano, se vio, segin nos informa EMMA SCOLES, en Mil&n en una traduccidn y
adaptacién de Ettore Capriolo para la compafifa Cooperativa Teatro Ancora.
La otra es una reposicién de la versidn espafiola estrenada en Nueva York
en 1974 por la Compafifa de Teatro Repertorio Espafiol que se vio en Cali-
fornia y de la cual queda memoria en la resefis de ADRIENNE MANDEL en este
mismo nimeroc de CELESTINESCA.

NOTTICIAS CURIOSAS. Recordemos aqui a nuestros lectores unos informes re-
lativos a la historia de LC como obra de mucha picardia. Los resuscitamos
para divertir y para destacar la importeancia de nuestra Celestina en todas
las épocas. Primero el epitafic que le escribid Quevedo:

A Celestina
Yace en esta tierra fria,
Digna de toda crianza,

La vieja cuya alabanzsa
Tantas plumas merecia.
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No gquiso en el cielo entrar
A gozar de las estrellas,
Por no estar doncellas

Que no pudiese manchar.

Luego unas palabras escritas en 1804 por CASSIANO PELLICER en su Tratado
histérico sobre el origen y progreso de la Comedia y del histrionismo en
Espana (Ed. de J. M. Diez Borque, Barcelona: . Labor, 1975, pégs. 30-3D:

Entre los fines del mismo siglo XV y principios del XVI se compuso
e comedia intitulada: LC, o Tragicomedia de Calixto y Melibea.
Consta de dos autores: el primero fue Rodrigo Cota, natural de
Toledo; ¥y el segundo, o su continuador, el bachiller Fernando de
Rojas, natural de la Puebla de Montalb&n: se imprimid en 8%, estd en
prosa, Yy se divide en actos; pero no se compuso para representarse .
En cuanto a la propiedad de los caracteres y del estilo es wno de los
buenos libros que tiene la lengua castellana; pero su leccitn es muy
peligrosa, y en el teatro causarfa mayores daios [el énfasis mio] ...
y otro autor también antiguo hablando de esta comedia dijo lo
siguiente: "iQuién duda sino que este librillo de Celestina es de
los mas discretos y sentenciosos que hay escritos?, pero es wma flor
de la cual saca miel el discreto, y ponzofia el malicioso: que, si
lee un hombre docto, nota las sentencias de todos los fildsofos,
dichas por 1la boca de aguella vieja y sus consortes, ¥ queda avisado
para saberse guardar de alcshuetas y rufianes; pero, si lo lee un
ignorante, no entiende lo bueno, ¥y solamente le queda en la memoria
1la traza que tuvo Calixto para entrar a hablar a Melibea, siendo el
intento del libro bien diferente.

Libro peligroso todavia 1o era especialmente en el teatro de 1909, segin
P. CABALLERO (Diez anos de eritieca teatral [1907-1916], Madrid: Aposta-
lado de la Prensa, 1916, pags. 80-81), que escribe:

Refundicidn, por D. Francisco Fernédndez Villegas, de la clasica tra-
gicomedia de Calisto y Melibea. Estrendse en el teatro Espafiol. No
desconociendo el mérito literario contraido por el refundidor, no se
puede en conciencia recomendar obra que, no obstante la buena inten-
cidn moral--que no falta quien discute,--noc tiene, ni mucho menos,
una accidn inocente. Es de aquellas maravillas literarias que no son
parﬁ puestas en todas las manos ni ante todos los ojos  [Enfasis
mio],

Y finalmente este curiosa situacidén de una comedia escrita por el italiano
napolitanc DARIO FO: "Isabella, Three Galleons & a Big Talker." Es de la
estacidn teatral de 1963-64. FEn ella, un actor espafiol comete el crimen
osado de representar la comedia prohibida, Celestina. Se le sentenciaron
a morir degollado pero no antes de obsequiarle con su ltimo deseo: el
montar una comedia sobre Colon.

Vemos en todo esto el tema literario-critico de los peligros inherentes en

la representacitn de LC. Solo ahora en el siglo XX hemos visto surgir wn
- - ”~ . . - . -
interés aumentadisimo e insistente en hacer que Celestina, Melibea,
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Calisto y compafiia nos hablen directamente del tablado de situaciones,
problemas, y filosofias tan comunes a su época y a la nuestra.

ENTRE LOS MUCHOS CURSOS DEDICADOS A LC este afio hemos sabido de tres en
especial: REINALDO AYERBE dirigid un seminario en la -Syracuse University;
JERRY RANK en 1la Universidad de Illinois-Chicago Circle; y CHARLES
FAULHABER en la Universidad de Californie-~Berkeley.

SE CELEBRO EN NUEVA YORK (diciembre de 1977) 1la 5% remién anual de la
sesidn especial dedicada a LC. Asistieron mas de 45 personas interesadas.
ADRIENNE MANDEL reacciond con una valorizacidn personal a la produccidn de
LC que presentd la Compafiia de Teatro Repertorio Espaficl en Berkeley. [E1
* texto de su charla se da en otra seccidn de este nﬁmero.] KARI~-LUDWIG
SELIG presentd'una explicacion de texto basada en la dindmica de la con~
versacidn (didlogo). JOSEPH SNOW hsbld sobre "CEILESTINESCA: el primer
afio.”"” La profesora MANDEL presidid sobre la sesidn.

UNA PONENCIA RECIENTE fue presentada en la -'Kentucky Foreign Language
Conference (el 29 de abril, 1978) y se entitulaba: "La méscara de
Melibea." Autor de ella es René P. Garay, de Vanderbilt University.

UNA RADICEMISION DE LC EN LA RADIC HUNGARA. En 1977, no precisando la
fecha exacta, tuvo lugar le presentacién de la comedia radiofdnica de LC,
segin nos informa KATALIN KULIN, de la Universidad de Budapest.

NOTAS LIBRESCAS RELATIVAS A LC.

Dos nuevos libros de proxima aparicién son: ORLANDO MARTINEZ-MILLER,
La ética judfa y LC cano alegorfa, obra que lleva el mismo titule que su
tesis [ver LCDB 20] y anunciado por Ediciones Universal, 3090 S. W. 8th
St., Miami, Florida 33135; ELIEZER OYOLA, Los pecados capitales en la
Ui teratura medieval espanola, saldra en Barcelona en Ediciones HISPAM con
un capftulo sustancial sobre LC. ‘

Ahora publicadas [ver e1 anuncio en el interior de la portada al
final de este nGmero] son las actas del Primer Congreso Internacional
Sobre LC, editadas por MANUEL CRIADO DE VAL. Contiene 46 articulos mas
umos informes sobre el Congreso.

. Libro que se reimprime shora es la versidn original {en inglés) del
libro de STEPHEN GILMAN, The Art of 'LC' [LCDB 52.1]. Ya se habia tradu-
cido al espafiol en 197k [LCDB 52.2]. S

Saldrad une nueva edicién estudiantil de LC en la coleccidn nueva
"Patio de Escuelas" de la Editorial AIMAR (Salamanca). A cargo de la
edicién, introduceidn, ¥ notas es JOSEPH SNOW. [Editor de la nueva serie
es RICARDO NAVAS-RUIZ. Aparecera probablemente en 1979.

ESTE DETALIE APARECIO en la Hoja de informacidn de Literatura y Filo-

logia, Fundacidn March, nfim. 51 (feb., 1978), pag. 10: TLa Asociacidn In-
ternacicnal QE Criticos Literarios, en colaboracién con la UNESCO y la
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Asamblea de Seguridad y Co-operacidn Europeas, ha seleccionado unos 340
titulos que integran la BIBLIOTECA DE OBRAS MAESTRAS DE LA LITERATURA
EUROPEA. Abarcan estas obras el periodo desde la Antigliedad Clasica hasta
1940, y los géneros de narrativa, poesia, y teatro. De autores espafioles
figuran veintitrés, entre ellos Fernando de Rojas con su LC. Las otras
obras medievales ¥ renacentistas escogidas son el (id, Lazarillo, Guamdn
de Alfarache, Don Quijote, y el teatro (una seleccidn) de Gil Vicente.

UNA CURIOSIDAD-—-Y NO SOLC POR SU INTERESANTE. TITUIO--es Los consejos de
Celestinag (Kuttanimatam) de Damodara Gupta. El original es de la primera
parte del siglo nono, escrito en sanskrito. Tiene 1la forma de un poems
artistico, obra de arte pensada y elaborada en una cadena de estrofas sen-
cillas. Como LC, es una obra de marcado realismo en combinacidn con pre-
vias tradiciones ¥ convenciones menos realistas. El realismo toma la
forma de humor, a veces bastante picante, la mezcla de erudicidn y de-
talles pintorescos en las descripciones, etc. La figura celestinesca,
Vilaralsa,tiene muchos de los mismos oficios que Celestina, pero estd alia-
da con la figura melibeica contra la figura calistefla: es decir, la se-
duccidn tiene un enfoque al revés del de LC. Una edicidn de selecciones
de esta interesante obra fue publicada en Barcelona en 1973 por Barral
Ed., en una traduccitn con introduceidn por Fernando Tola. '

NUEVOS PROYECTOS SOBRE LA CELESTINA incluyen un estudio detallado delem-
pleo de Claudina en LC por JOSEPH SNOW, un estudio completo sobre ‘el
oidor" en LC por ANNE EESIEY, y uno que tiene tfitulo ya: Una huella de
Peraldo en LC: "amor inordinatus,” por ELTEZER OYOLA. Un proyecto que
continfia es la de XATHLEEN KISH sobre LC en el teatro. El tema del tea-~
tro también figura en estudios esbozados por ELEANORE MAXWELL DIAL, ALVARO
CUSTODIO (ahora trabajando en California) y ADRIENNE MANDEL.

SIEMPRE NUEVAS SON LAS ADAPTACIONES DE MANUEL CRIADO DE VAL. ~ Aqui cito,
directamente de una carta suya: "Pronto mandaré un resumen de la futura
"edicidén filmada" de LC, que comprendera, ademas del volumen o texto de la
edicidn, que llamo fomoldgica [publicadas por Editora Nacional], tendrd wmn
casette con el texto de la representacidn en lengua de la é&poca, hecha por
Radio Nacional y espero también una pelicula en Super-8 de 40 minutos que
confio me ayudard a realizar TVE. [Este] es un proyecto de gran enverga-
dura que pretende poner al alecance una perspectiva integra y total del
texto celestinesco, no sdlo como critica textual sino también audio-
visual." Esperamos con mucho interés ver (y oir) el producto final de tan

fascinantes aproximaciones a LC.
AN
N

50



~Lista adicional de subscritores a. CELESTINESCA

En tomo 1,

una base

p
nimero 2,

CELESTINESCA

(tomo primero)
pags. 5U4-56 aparecieron

boletin.

adicionales, suscritores al primer tomo.

Jerry Abeyta

Robert Black

Pedro M. Catedra-Garcia
Manuel Criado de Val

Frederick DeArmas
Brian Dutton

Ann Eesley

Patrieia Finch

Charles Fraker
Humberto Lopez Morales
Peter Lunardini
Adrienne S. Mandel

C. George Peale
Francisco Rico
Raliph Rogers
Francisco Ruiz-Ramén
James K. M. Saddler
Mack H. Singleton
James R. Stamm

Juan C. Temprano
Simon Toth

A. M. Vazquez-Bigi
William W. Woodhouse III

Arizona State University

Blackwells North America

U. California-Santa
Barbara

Emory U.

Exeter Univ.

Georgetown Univ.

Georgia State U.

Ibero-Amerikanisches Inst.
~-Preussischer Kulturbesitz

U. of Iowa

Individuos

Alamosa

Dept. of Spanish
Barcelona

CSIC-Inst. M. Cervantes, -
Madrid

Foreign Languages

Spanish, Portuguese, Ital.

Bloomington
Spanish

Romance Languages
Humanidades
Foreign Languages
Foreign Languages

Spanish and Portuguese
U. de Barcelona

Ann Arbor

Spanish

Fresno

Spanish and Portuguese
Spanish and Portuguese
Spanish and Portuguese
Spanish

Spanish

Foreign Languages

Instituciones

Tempe
Begverton

Santa Barbara
Atlanta

Exeter
Washington, D. C.
Atlanta

Berlin
Iowa City

5L

los nombres de 11k
individuos e instituciones cuyo apoyo ayudd tanto al establecimiento sobre ;

estable econtmica de este Agrego

aqui 45 nombres
Colorado ;
Beloit College .
ESPATA 3
]
ESPARNA |

Louisiana St. U.
U. of Illinois
Indiana _
Catholic U. i
U. of Michigan

U. de Puerto Rico
Louisiana St. U.
California St. Coll-
Northridge

U. of Kansas

ESPARA

Michigan

Purdue U.

Californisa

U. of Wisconsin

New York U. .

U. of Wisconsin

St. Vincent Coll.

U. of Tennessee
UNC-Wilmington

Arizona
Oregon

California
Georgia
INGLATERRA

Georgia

GERMANY

Towa



Louisiana St. U.
U. of Minnesota
Mississippi St. U.
Modern Language Assoc.
Montclair St. C..
U. Minster-Romanisches
Seminar
U. of Ottawa
U. de Santiago de
Compostela
Southern Illinois U.
Taylor Institution
Ufficio Pubblicazioni
Italiane ed Estere
Wellesley C.
U. of Western Ontario
U. of Wisconsin-
Milwaukee

CEIESTINESCA

Baton Rouge
Minneapolis
University

New York

Upper Montclair

Minster
Ottawa

Compostela
Edwardsville

St. Giles-Oxford
Pisa

Wellesley
London, Ontario

Milwaukee

we
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Louisiana
Minnesota
Mississippi
New York
New Jersey

ATEMANTIA
CANADA

ESPARNA
Illineis
INGLATERRA

ITALIA
Massachusetts

CANADA

Wisconsin
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~ CELESTINESCA

HOJA TALONARTIA

A los que reciben CELESTINESCA: Esperamos que los que

todavia no hayan mandado su abono para este segundo afio

.del boletin lo puedan hacer shora. Rogémos tsambién a

todos que traigan a la atencidn de sus colegas ¥y a la
de sus bibliotecarios noticias de CELESTINESCA.

La subscripcién sigue siendo dos (2) délares (o su
equivaelente, pagable en délares) al afio para indivi-
duos. Los nlmeros sueltos son $1.50.

Para Dbibliotecas y otras instituciones es tres '(3)
ddlares al afio y $2.00 el nfimero suelto. -

Como conveniencia, se puede subscribir por 5 afios (o

menos) ahora para garantizar la continuidad de su- sub-
scripeidn sin correr el riesgo de subidas de precios.

Nombre :

- Direccidn:

Afios (tomos) []1978 D1979 O980 Uresr [ 1982

PERSONALTIA: ©En éste y en el otro lado, escriban, por
favor, noticias relevantes a sus actividades en el
campo de la celestinesca, pasadas, presentes, futuras.
Gracias.
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BOLETIN DE PEDIDO
Para personas residentes en el extranjero

[] Les ruego me envien por correo certificado un
ejemplar de la obra LA CELESTINA Y SU CON-
TORNO SOCIAL; de 644 péags., encuadernado, al
equivalente en moneda extranjera de su precio
de 2.500 Pts. mas gastos de envio.

[] Les ruego me envien por correo certificado, un
ejemplar de la obra EL ARCIPRESTE DE HITA.
EL LIBRO, EL AUTOR, LA TIERRA, LA EPOCA, de
548 péags., encuadernado, al equivalente en mo-
neda extranjera de su precio de 1.950 Ptas. mas
gastos de envio.

[] Adjunto cheque bancario a nombre de BORRAS
EDICIONES por valor de ...

cmsssssmuasisssanans snranns P—

1 ej. La Celestina y su contorno social més gas-
tos de envio: 30,50 $- 69,50 DM - 73,40 Fr. Suizos -
17,70 Libras esterlinas.

1 ej. El Arcipreste de Hita mas gastos de envio:
24,65$-56,40 DM-59,55 Fr. Suizos-14,35 Libras
esterlinas.

1 ej. de cada de La Celestina y su contorno social
y del El Arcipreste de Hita mas gastos de envio:
54%-124 DM -131 Fr. Suizos - 31,50 Libras ester-
linas.

Envie el Boletin en un sobre cerrado a:

BORRAS EDICIONES.

(Diputacion, 296. Barcelona - 9. Espaiia).
Teléfono 301 43 96







