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EL JUEGO DE SEDUCCIONES DE LA CELESTINA: UNA'ESTRUCTURA DRAMATICA
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Entre los materiales de que Fernando de Rojas se sirvid para darnos
el admirable edificio de La Celestina, wuno de los més basicos sin duda es
la estructura: el sistema de -mecanismos en cohesidn, de elementos organi-
zadores, de oposiciones y correspondencias, de procesos climaticos.

Aqui trataremos de un aspecto estructural solamente--el relativo a
las seducciones--conscientes del riesgo que supondrd aislarle de los demé@s
elementos estructurales entre los cuales actia. La complejidad del
sistema de seducciones nos va a mostrar, primero, la organizada coherencia
de muchos aspectos formales y, luego, la interrelacién de esos aspectos
con todos los valores de significacidn que Rojas es capaz de transmitir al
lector atento de hoy. Por ejemplo, la confesada leccidn moral--"en re-
prehension de 1los locos enamorados..." y "en aviso de los engafios de las
alcahuetas y malos y lisonjeros sirvientes'l--esté ejemplarizada con las
muertes de los transgresores. Para que esa serie de muertes, sin embargo,
fuera emocicnante . y consecuente, se necesitaba que durante todo la obra
los personajes se afanaran por ir lentamente wurdiéndose engafios, se
afanaran por seducirse, por destruirse. Esta coincidencia de elementos
dramfticos--seducciones y muertes~-con elementos diddcticos®—pecados ¥
castigos--no es mas que una prueba de ese sistema de coherencias internas
en gque se sostiene y yergue el drama celestinesco.

Examinaremos el elemento de la seduccidén desde una doble perspectiva,
estatica y dinédmica. Primeramente, se revisarid el concepto de seduccidn y
las dos manifestaciones que asume en la obra; Yy en base a esa diferencia-
cidn, distinguiremos entre seductores y seducidos. Se comprobard 1a
estructura jerarquica, recursiva de wn sistema de seducciones que, en una
segunda parte, rastrearemos acto por acto a lo largo de toda la Comedia3.
Veremos al mismo tiempo como la estructuracidn dramitica de las se-
ducciones se halla enredada en un sinfin de ecos, simetrfas y procesos
climgticas cuyo mero entrever recompensaria estas paginas.

Quienes son los seductores y quienes los seducidos? La respuesta es
engafiosamente simple: los seductores son Celestina--y, a través de ella,
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Calisto--, OSempronio y el segundo Parmeno; los seducidos, Melibea, el
primer Parmeno y Arelisa. Sin embargo, si reflexionamos sobre las moti-
vaciones de unos personajes para seducir y de otros para consentir en la
seduceidn, la respuesta se hace mucho més compleja y materialmente im-
posible. Para empezar éno es Celestina, "la gran seductora”, la primera
engafiada por su codicia, por la liberalidad de Calisto? o es Melibea,
"la pobre seducida", 3la que cautiva a Calisto en la escena inicial y
provoca el resto de las seducciones? Y si Calisto utiliza a Celestina
para que seduzca a Melibea, é&sta, ya antes, habia privado del albedrio y
convertido en "melibeo" al seducido Calisto.

Conviene distinguir entonces los dos principales tipos de seduccidn

gue encontramos en la obra. Hay seducciones que llamaremos abstractas o
morales: hay otras, concretas y dramaticas. De las primeras son victimas
la propia Celestina, Sempronio y el segundo PArmenoc; sus autores: 1) 1la

codicia, personaje igualmente abstracto en la obra y encarnado en la
riqueza de Calisto; ¥ 2), sobre todo en el caso de los criados, n oscuro
resentimientc de indole social y econdmica. Estas tres seducciones se
originan no a raiz de deseos inmediatos ante objetos presenciados en la
obra, sino que estaban predispuestas en la personalidad y condicidn de los
sujetos.?

El otro tipo de seduccidn tiene como victimas a Melibea, a Calisto y
al primer Parmeno. BSus respectives seductores, Celestina, Melibea, y otra
vez Celestina (con el concurso de Arefisa), son personas, entes concretos.
Estas seduccicnes de shora no se dan por supuestas en la condicidn de los
sujetos, sino que necesitan para su realizaci®n verdaderos procesos. Son
mas, mucho més draméticas que las otras, pero menos humanas también en el
sentido de que sus autores, los seductores, han de recurrir a auxilios mas
complejos para doblegar las voluntades de sus viectimas. Asi, Celestina,
para seducir a Melibea, echa mano a algo supuestamente scbrenatural, la
hechicerfa, el diablo {acto III), la supersticidn (acto IV), Incluso el
enamoramiento de Calisto por Melibea, aungue sfibito en su manifestacidn,
es en realidad, hasta ser consumado, el tipo especialisimo de seduccidn

- . . » -
mas ardua y maravillosa®. E igual que Celestina pero en plano inverso,
Calisto justifica su propia seduccidn con una trasposicidn a lo scbre-~
natural: diviniza a la amada ¥y se proclama "melibeo".  Finalmente, 1la

seduccidn del Parmeno anterior a la posesifn de Arelsa esta también drama-
tizada, concretizada en los esfuerzos repetidos de Celestina por embaucar-
le primero con recuerdos de infancia y de madre, después con la codicial--
provecho de alianza con Sempronio--y decisivamente con la lujuria--placer
por la posesion de Arelisa--.

Entre estos +tres pares de seducciones principales, concretas unas,
abstractas otras, existe una jerarquia cuyo esquema podria formularse de

manera cronoldgica, alm a riesgo de forzar los limites temporales de 1la
obra:
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Esa gradacidn cronoldgica puede adoptar una disposieidn piramidal
que representaria mejor las subordinaciones de engafios y seducciones:

Semp ~—3 Cal
2 E

4
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/
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Par —E—> Cal

Primeramente, la pérdida de libertad de Calisto por obra de Melibea
(A) motiva directamente el resto de las seducciones. En segundo lugar, la
seduccidn de Celestina y de los criados (Bl, By B,) por el dinero de

Calisto, al impulsar su codicia, sigue provocando seducciones. En tercer -

lugar, estos 1ltimos burladores-burlados desencadenan el fingimiento y
engafic a Calisto (E y Eq), la seduccién de Areusa (C), la de Pérmeno (D),
¥ la capital de Melibea (F).

Se notard que no hay ningln personaje principal gque quede exento de
representar los dos papeles, seductor y seducido. Desatar semejante nudo
de engafios mutuos y pasiones comprometidas mediante un final feliz hubiera
sido forzado e inconsecuente. dentro del marco del mundo desolado y en caos
Que nos presenta Rojas. El desenlace terrible se imponfia, al margen de
Probables intenciones didacticas. Un primer elemento dramdtico tan com-
Plejo--juego de seducciones—-incitaba a la accidn de wn segundo elemento
dramatico, la serie de muertes.

Examinemos shora las seducciones desde wuna proyeccién diacrénica,
desde 1a convencién de acto por acto. Por su estructuracidén dramatica, la
Comediaq se divide en dos partes: hasta el acto XI domina el primer ele-
mento dramatico: tentativas y realizacién de seducciones; del acto XI en
adelante, wuna vez que Celestina se vuelve a su casa satisfecha con 1la
cadenilla de oro, empiezan a moverse los resortes del-elemento de las
Muertes, FEn los actos I, IV, VII y X--repédrese en la simetria--se
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localiza la realizacidn de todas las seducciones concretas. Los demas
actos son transitorios, son a modo de introducciones y descansos, actos
estructuralmente anticliméticos y postelimidticos a los esfuerzos de
seductores y seducidos en aguellos cuatro actos.

El acto I nos presenta de sopetdn la seduccidn sui generis A
(Mel Cal), By By (Cal ———m- Sempr. y Cel.). Del singular
carécter de la primera ya hemos hablado. En cuanto a las otras dos ies lsa
codicia la principal motivacitn? Si para la leccién moral de Rojas; no
para la alcahueta, para quien sdlo cuenta su profesionsalismo: "vivo de mi
oficio, como cada qual oficial del suyo, muy limpiamente" (XII, 182). De
esta contradiccidn entre autor y personaje deducimos dos cosas. Primero,
la justificacidn caracteristicamente burguesa de Celestina en oposicién a
la pretendida visidn moral de Rojas. El resultadoson dos mundos fiera-
mente antaganicos.8 Segundo, comprobamcs lo arriesgado de pronumciarse
por una motivacidn psicolégica valida. Tambidn Rojas parecia ser con-
sciente de ello, y lo expresa en boca de la vieja: "si bien o mal vivo,
Dios es el testigo de mi coragon” (XII, 182). Era evidentemente la fnica
solucidon que en la opinidn del autor podria conciliar aquellas dos
visiones morales antagonicas. Igualmente oscura parece la motivacidn real
de Sempronio al prometer a Calisto "traergela... hasta la cama". La moti-
vacifén inmediata ‘es el provecho ("de la burla yo me llevo 1o mejor", I,
55); ¥ la esperanza de lograr ese provecho le hace prometer a Calisto la
salud®. La diligencia de Sempronio y Celestina para medrar a costa del
"enfermo", al hacerles caer a ellos mismos en la codicia (B y B1), les
impulsa a prometer con esperanza de provecho, a seducir a las dos nuevas
victimas del acto, Calisto y Parmenc (E y D).

Las seducciocnes E y D difieren entre si. Mientras que en la primera,
Sempronio consigue de una vez su propdsito, el crédito y aprecic del amo,
en espera de un provecho que habria de llegar por conducto de Celestina,
la seduccidn D es mAs laboriocsa y le exigird a su autora otra tentativa,
decisiva, en el acto VII. Y si las seducciones B y Bl carecen de loca-
lizacidn especifica en el texto, la Ey D observan una disposicidén simé-
trica. La cohesién de la estructura de los didlogos en las siete escenas
de este acto I realza todavia mas esa disposicidn:

/Mel~Cal/Sem-Cal/-~-/Cal-Par/-~{fCel-Par/-—-/
A E D

De las slete escenas, tres se refieren -a otras tantas seduccicnes;
otras tres, breves, preparan y distienden el efecto de las anteriores; y
ua, central, entre Calisto y Parmeno, hace hablar a las dos victimas
seducidas. )

La misma funcidn transicional de esas tres escenas breves la tienen
los dos actos siguientes, el II y el III. En el II, se presenta una es-
tructura bimembre y antitética: mientras el diglogo de Sempronio y
Calisto extiende el engafio de éste, en el diadlogo de PArmeno y Calisto re-
salta la profunda soledad e insatisfaccidn de estos personajes cautivos de
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la lealtad y el amor respectivamente. Sempronio y Parmeno son en el acto
IT los polos opuestos en. que Calisto Dbusca consuelo: un polo que por
codicia le engafia, otro que por lealtad se desengafia.

El acto III es introductorio del siguiente.lo Celestina se prepara a
iniciar la seduccitn F, la de Melibea, 1la més dramBtica y que, como la D,
requerira dos tentativas. Ya en el acto IV, este primer intento de se-
duccidn F goza de una posicidn dominante a lo largo de esta primera parte
de la obra, los once actos iniciales. En realidad, el acto II y el III la
estadn ya preludisndo, como el Vy el VI la resumiran. El encuentrc de
Celestina y Melibea esta hébilmente escalonado a través de tres escenas
cortas pero de duracidén y significadc en aumento: el mondlogo de la vieja
por la calle, la recepcidn que 1le ofrece Lucrecia y la intervencifn. de
Alisa. El didlogo entre la doncella y la Viejall se organiza igualmente
en tres periodos drématicos proporcionados: 1) anticlimax, representado
por las razones de Celestina sobre temas abstractos (vejez, riqueza} y por
las alabanzas, "captatio benevolentiae"; 2) climax dramético con la ira de
Melibea al oir el nombre de Calisto; 3) postelimax con disculpas de la
alcahueta, sus elogios a Calisto y las excusas de Melibea. Vemos, por
tanto, que en este acto IV la duracién de escenas, la intervencidn de
personajes, 1la gradacidn dramitica aparecen organizados en torno al prin-
cipio unificador del nimero tres:

mondlogo-Lucr-Alisa: Cel ((( Mel --- Cel-Mel 1))
antielimar 1 acl. 2 climaxr . postelimax

Cuando acaba el acto, Celestina, consciente de su triwnfo, se marcha
calle abajo a lo largo de todo el acto siguiente, el V, hablando entre si
otra vez. Los tres monOlogos de la misma persona, en tres actos consecu~
tivos--II1I, IV y V--confirman la continuidad de este grupo de actos, del
II a1 Vi, v la posicidn central en ellos de la seduccidn F.

Pero el acto V, por transicional que sea, esconde el germen de la

futura discordia entre seductores. Sempronio, en wn apartado en la mitad
exacta del acto, toma conciencia de la codicia de la vieja y, consecuente-
mente, de la propia. Fatalmente se da cuenta (el diablo me metio con

ella", [v, 104]) de que ambos se hallan cautivos de la misma pasién. Pero
no se inhibe; se propone actuar ("pero gane harto, que por bien o mal ne-
gara la promesa", [V, 104]) y, al hacerlo, anuncia la tragedia.

El acto VI es una celebracidn de la seduccidn de Melibea. Es un acto
de {nica escena en donde los cuatro personajes que en el acto I aparecian
emparejados {(Cal-Sempr y Cel-Parm) ahora mezclan sus razones, aunque ob-
servando cada uno un individualismo cerrado y cefiido a la ejecucidn de sus
deseos particulares. S0lo Parmeno no es aqui personale lineal, sino que
pone la nota de cambio en un acto gque no dice nada nuevo desde el punto de
vista de las seducciones, si no es el desgarro interior que va operandose
en la psicologia del ceriado. Murmura contra Celestina, no ya por fideli-
dad a su sefior, sino por temor a quedar relegado en la particidn de un
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botin ahora prometedor. Parmeno, picado ya por la codicia, estd a punto
de pasar del bando de seducido por Celestina al de seductor de Calisto.

Con el acto VI se cierra por un momento el ciclo de actos dedicados
expresamente a preparar, ejecutar y celebrar la seduccidn de Melibea. En
los tres actos siguientes--VII, VIII y IX--se nos cuenta la seduccidn
decisiva de Parmeno y sus consecuencias. Rl desarrimo psicoldgico del
-eriado, ilustrado en el acto VI, sdlo requeria de Celestina wunas cuantas
palabras y un buen cebo. A suministrar ambos remedios se apresta la vieja
en las dos partes en que puede dividirse el acto VII. En la primera,
vendo por la calle, el criado confiesa su seduccidn y organiza su alianza
en contra del amo ("pero de aqui adelante demos tras el", [VII, 122]). En
la segunda, en casa de Arefisa, Celestina se atrae a la "mochacha" ¥ a
través de ella pone sello a la alianza con Parmeno. La seduccién C, de
Aretsa, conduce y reafirma la D, la del criado, igual que &sta allanara el
camino para la F, de Melibea. Entre las tres seducciones hay una jerar-
quia en importancia, ~en esfuerzo invertido y en espacio en el texto. La
C ocupa el centro del acto VII; 1a D ocurre en el medio de las dos tenta-
tivas de la F, es decir, entre el acto IV y el X. Las respectivas tenta-
tivas de estas dos seducciones, Dy F, presentan en el textoc wna disposi-
cién perfectamente simétrica:

seduccidn F

' i

] |
seducecidon D !
1 ]
1

f ]

] : 1
Actos: T, IT, III, I}, v, VI, VII, VIII, IX, X

! : ! |

: . Cel - Mel : Cel - Mel
Cel - Parm Cel - PArm

El acto siguiente, el VIII, consuma la seduccién D con la alianza que
Parmeno establece con Sempronio y con el expolio a la despensa del amo.

El acto IX completa el ciclo de actos que siguen a la seduccién D.
Igual que el acto VI, en que se habia celebrado la seduccidn de Melibea -
ocurrida dos actos antes, ahora, en este acto IX se representa la celebra-
cion de esta nueva seduccién, de Parmeno, acaecida dos actos antes. En -
contra de las elucubraciones idealizadoras de Calisto en el acto VI, la
celebracidn es ahora naturalmente més jocunda y desenfadada: Sempronio y
Elicia disputan, se zahiere. a las "sefioras que agora se usan" (IX, 1L9),
se come, se pondera el vino y se estd a punto de derribar la mesa. La
celebracidn es popular pues el seducido ha sido un simple criadoc. _El
paralelismo estructural entre este acto IX y el VI se refuerza todavia en
sus respectivas partes finales: asi como el VI terminaba con la salida a
la calle de Celestina y Parmeno y con la introducecidn a la decisiva se-
duccidn de éste en el acto siguiente, asi, el acto XI acaba con la salida
de Celestina y Lucrecia a la calle dispuestas a rematar la seduccidn de
Melibea en el acto siguiente. :

En el acto X hay tres escenas. La brevedad de 1la primera--mondlogo
de Melibea--y de la tercera--llegada de Alisa--resalta la posicién central
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de la segunda: encuentro de seductora y seducida., Y todavia en esta mis-
ma escensa, el mutis de Lucrecia la divide en dos mitades. En la primersa,
Celestina tantea a la "enferma"; en la segunda, le nombra el dolor--
amor——, la medicina--Calisto--, y Melibea .confiesa su . seduceidn. En el
centro de todo, el climax dremé&tico: el desmayo de Melibea. Vemos asf
que desde la llegada de Lucrecia g casa de Celestina en el acto  prece-
dente, se va operando unae gradacidn dramatica que se depura y culmina poco
después de la mitad del acto. EIl concierto de la cita para esa noche, el
discurso de la fiel Iucrecia.y la irrupcifn de Alisa son los tres momentos
que distienden el climax anterior y encaminan el postclimax.

El siguiente acto es, como el VI, una celebracién de la caida de

Melibea. No faltan los mismos personajes Yy el mismo desequilibrio del
"embidioso" Parmeno. Pero otra vez este acto dista mucho de ser transi-
cional. Ocurre algo que, a la vez que pone fin al perilodo dramatico de -

las seducciones, anuncia el periodo de las muertes. Se trata de la consu-
macidn de quiza la mas interesante de todas las seducciones, la de Celes-
tina por su codicia o profesionalidad. La alcshueta recibe su paga, una
cadenilla de oro. Es el segundo personaje que recibe premio por consentir
en la seduccidn. El primer Parmeno ya 1o habia recibido; Calisto y
Melibea lo recibiran en el acto siguiente; v Sempronioco y el segundo
Parmeno se quedan, tal vez por la tibieza de ses seducciones, sin recom-
-pensa, Yy enfurecidos desencadenaran el desastre. A ello vuelve a aludir
Sempronio ("Pues guardese del diablo, gque sobre el partir no le saguemos
el alma" [XI, 167]). ZEvidentemente ya hemos salido del perfodo que en la
Comedia desarrclla el nudo de seducciones; estamos en el periodo de sus
consecuencias, las muertes. Parmeno ha venido refiriéndose agoreramente a
él; Sempronio ya le d1v1saba en al acto III y ahora, con sus palsbras, nos
1ntroduce en €1.

En efecto, en el acto siguiente, el XII, se retnen y enfrentan carac-
teristicamente elementos del viejo sistema, el de las seducciocnes, y del
nuevo, el de las muertes. De modo ejemplar en este acto, 'quizéd el méas
delicadamente coherente"13 se oponen gozo y tragedia, amor y muerte,
premios y castigos. Calisto y Melibes, en la primera parte del acto, dan
consuelo y vida a sus almas enamoradas; Celestina y los criados, en la
segunda mitad, se destruyen y matan. Los seducidos--realmente seductores--
se alegran y celebran por fin Juntos el Tfruto de sus respectivas se-
ducciones; los seductores--realmente seducidos--discuten y mueren por el
fruto de -sus esfuerzos de seducciinm. Los primeros, seductores ayer—-
Melibea desde su entrevista con Calisto en el acto I, ¥y Calisto desde que
dio las cien monedas a la alcahueta——, plenamente seducidos hoy, mafiana—-
actos XIV y XV--acabarin muriendo; los segundos, seducidos ayer por la
codicia, seductores con sus mafias al mismo tiempo, mueren hoy. Compro-
bamos asi{ 1la relacién inmediats de causa a efecto entre nuestros dos
elementos dramdticos que, a la vez, sirvieron admirablemente a cualquier
intencién ejemplarizente del autor: codicia-engafio (seduccién) = castigo
(muerte); "desordenado apetito''-loco amor (seduccidén) = castigo (muerte).

Una vez desarrollada‘la.primera parte del desenlace fatal, muerte de

seductores, sbdlo nos falta esperar la consumacidén del final, muerte de
seducidos. Y como en la Comedia el juego de seducciones ya ha dejado de
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ser relevante, los nuevos criados, Tristan y Sosia, seran leales y pru~
dentes. 1 '

La intensidad dramética del acto XIII determina el carécter transi-
cional del siguiente. Como en los actos VI y XI, en que se celebraban las
seducciones de Melibea y se recontaban sus pormencores, ahora Calisto se
entrega en soledad, muertcs todos sus concelebrantes, a revisar los acon-
tecimientos de la vispera. Pero antes de eso, Calisto, siempre receptor
de noticias, 1igual que en el VI y el XI oia exaltado a Celestina, ahora
tiene que olr "desonrrado" a Sosia relaténdole el fin de la alcahueta y
los ecriados. Calisto, sin embargo, desafia a la fortuna, se recobra del
gquebranto a su honra y se dispone a asaltar las paredes del huerto de
Melibea, se dispone a no-dejar descansar el mecanismo de las muertes.

El acto XIV de la Comedia prosigue con el movimiento antielimdtico
iniciado en el discursc de Calisto del acto anterior, ¥y lo aumenta ahora
con la escena inicial entre Lucrecia y Melibea. A la mitad del acto, se
produce el doble climax. En el primerc, cuyos protagonistas son eufemis-
ticamente las "desvergonzadas manos" (XIV, 191) de Calisto, se consuma por
fin la serie de seducciones. En el segundo climax, separado del anterior
por la distensién filosdfica-irtnica de Tristén 7y Sosia, se produce la
cuarts muerte, la de Calisto, que precipitara, en el acto siguiente, la de
Melibea. Después, al final del acto, el postclimax desarrollado entre la
criada y su ama, igual que al principio.

la codicia, elemento 1dgico, habia ocasionado las tres primeras
muertes; esta nueva muerte debe causarla el "loco amor" favorecido de un
elemento 110gico, la fatalidad, el accidente. La muerte de Celestina, en
el acto XITI, habia tenido como consecuencia inmediata la de sus compafieros
seductores; la muerte de Calisto shora "convida... y fuerza" (XX, 230) la
de su compafiera seducida. E1 dramatismo ha quedado, por tanto, roto: con
la muerte de Calisto y la desesperacion de Melibea, el final fatal se
previene. Una vez que "cortaron las hadas sus hilos" (XX, 230), el sus-
pense de la Comedia se interrumpe y, -sin alturas drasmaticas, fluye en un
lento postclimax final: suicidio de Melibea, Gltima seducida y Gltima en
morir, en el acto XV, y lamentec de Pleberio en el XVI. :

El juego de seducciones y de muertes es sdlo una prueba de la estruc-
turacidn de La Celestina, la prueba quizé mas llamativa, por ser de carac-
ter dramatico, pero sorprendentemente todavia no bien destacada. Sin
merma de su riqueza formal y estilistica y lejos de estar encerrada en
esguematismos inexpresivos, 1la obra de Rojas esta dispuesta en torno & wm
sistema coherente y escondido de sabias estructuras.

0
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e o NOTAS e @

! Fernsndo de Rojas, LC (Madrid: Alianza Ed., 1971), ed. de D. S.
Severin, p. 44, Todas las citas de la obra guedarén incorporadas al texto.

e Seria, sin embargo, un didactismo funcional y ligado a la necesi-
dad que le imponia la sociedad de estructurar una compleja visidn del mun-
do absolutamente amoral. De shi que las sentencias moralizantes siempre
se hallen incrustadas, como materia ajena, en la personalidad de los
caracteres, ¥y que los elementos moralizantes estén para servir de apoyo
mutuo a la estructura dramética de seducciones y muertes. El didactismo
de LC se entiende, como advierte Herriott, sdlo en base a esa funcionali-
dad de estructuras y a la temporalidad ligada a los caracteres (James H.
Herriott, "Fernando d Rojas as Author of Act I of LC", en Studia Hispa-
nieca in Homorem R. Lapesa I (Madrid, 1972), pp. 295-311l. -Sobre el didac-
tismo de la obra puede consultarse al campedn del mismo, Marcel Bataillon,
"LC" selon Femando de Rojas (Paris: . Didier, 1961). '

3 A causa, sobre todc, de la mayor condensacidn dramatice y més
completa unidad artistica de la Comedia de dieciseis actos, me he decidido
atener este anélisis al texto primitivo.- La Tragicomedia, destinada a
complacer a quienes deseaban que la obra "se alargaseé en el proceso de sus
deleites de estos amantes” (obr. cit. pp. 43-L44), interpola pasajes y ac-
tos. ajenos a la gestacidn del resto del drama, si bien las estructuras
dramfticas de -la obra en veintifn  actos podrfan revelarse como compafieras -
de las aqui estudiadas. -

En rigor, sin embargo, no es Melibea quien seduce, cautiva a
Calisto, sino es éste el seducido por agquella, Calisto se juzga seducido,
carente de libertad, segin confiesa en el acto I. Para &1, desde su
"objetividad" de enamorado, se trata de una seduccién. &Pero puede hablar
el lector de seduccién? Faltan elementos de juicio. No le interesaba al
"entiguo auctor”" que hubiera un doble o triple plano de enjuiciamiento de
esta "seduccién" generadora de todas las demfs. Es un episodio singulari-
simo y que le destaca del resto de la obra (vease la nota 6). Nosotros
adoptarémos el tmico plano de Jjuieio, el de Calisto, y lo llamaremos
seducecidn. ' :

> Esto -es mas aplicable al caso de Celestina. Al engafio de Sempronio
por su codica asistimos en el acto I: el criado hasta pretende vacilar.
entre dejar solo a su amo enamorado ¢ consolarle, ¥y su indecisibén 1le
provoca decidirse a medrar s costa de la "enfermedad" de Calisto: . "de 1la
burla yo me llevo lo mejor" (I, 55). Aun asi, la debilidad de su indeci-
sifn demuestra la marcada predisposicidn que hsabia en su caracter para
dejarse seducir por el afén de engafiar al amo. Por su parte, la seduccidn
de Parmeno estéd instrumentada por el habil concurso de la vieja, por el
incentivo de estrenar su virilidad, por su envidia. lLas motivacicnes de
Pérmeno son complejas, encontrando todas, 'sin embargo, un eco favorecedor
y determinante en su condicidén de criado.
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6 Y es esta seduccidn tan diversa a las deméds que parece un episocdio
disparatadamente ajenc y originalmente extraflo al resto de la obra.
Teniendo en cuenta esto y otras peculiaridades TUnicas de este acto I, ¥
teniendo en cuenta la confesién del propio Rojas ‘épor qué no pensar en el
"antiguo auctor'" de esta escena, por lo demas, de conocida circulacidn en
obras anteriores? V&ase al respecto Stephen Gilman, The Spain of Fernando
de Rojas. The Intellectual ‘and Social Landscape of "LC" {Princeton:
Princeton University Press, 1972) y concretamente, Charles B. Faulhaber,
"The Hawk in Melibea's Garden," HR, 45 {1977), 435-450..

T Obsérvese cdmo se enlazan los moviles de la seduccién del primer
Parmeno con la del segundo Parmeno. Si Celestina esgrime, ante los ojos
del criado la codicia, las ventajas de aprovecharse del amo, después del
acto VII, el criado, ahora infiel, engafia--siendo engafiado--el amo por -
codicia, entre otras cosas (véase la nota 5); 1ma codicia que Parmeno, a
vez, esgrimirad contra la misma Celestina en el acto XII con tal pasidn que
desencadenara la tragedia. Vemos asi el carActer recursivo del mévil
fundamental, el mismo caracter que observaremos muy pronto en la natura-
leza de las seducciones,

La profesionalidad fria e impecable de la alcahuets caracteriza su
deseo de ascender, como afirma certeramente Rauhut, a wa clase burguesa
abierta (Helmut Rauhut, Herr wnd Knecht +in der spanischen ILiteratur.
Ce lestina-Lazari llo-Guamdn-Quijote, Tesis doct., Univ. de Heidelberg
[Wurzburg, 19711, pe 95}« Pero Celestina, como los criados, fracasa y se
despefia en su intento por subir por la escala social. Y el resultado de
tal fracaso es la advertencia dram&tica de Rojas contra el orden social en
caocs de su época, es quizd el fnico "mensaje moral” vAlido a que se re-
feria Maria Rosa Lida de Malkiel (La originalidad artistica de "ILC",
2nd ed. [Buenos Aires: EUDEBA, 1970], p. 303).

9 Motivaciones de fondo yacerian en las contradiclones de la clase
social a que pertenecia Sempronio, motivacicnes resultantes de ese force-
jeo individualizado de los criados por ascender de categoria social.

10 Esta continuidad entre el acto III y el IV se confirma si repara-’
mos en el fin y el inicic de wo ¥ ofro. El ITII acabe con el mondlogo de
la hechicera invocando al diablo; el IV empieza con el mondlogo de la
vieja concluyendo deducciones supersticiosas. Pero antes, en este Qltimo-
¥ largo mondlogo, Celestina, al vacilar en su empresa, aflade un leve tinte
dramatico.

11y en ningln otro momento de la obra, de esta obra de didlogos, se
comprueba mejor la revelacidn de Gilman: el predominio del didlogo--el yo
frente al fu--sobre la accidn en la estructura global de la obra. Sobre
los periodos de wun didlogo siempre en tensidn descansa todo el edificio
estructural de LC (Stephen Gilman, "LCY; Arte y Estructura (Madrid:
Taurus, 197h4), esp. el cap. IV. "El Arte de la Estructura", pp. 143-186.

22




CELESTINESCA

12 El.paralelismo entre Lucrecia y Parmeno nos lo confirma la misma
Celestina: "Nunca me ha de faltar un diablo aca e aculla:  escapome Dios
de Parmeno, topome con Lucrecia" (X, p. 157). Sobre las semejanzas entre

ambos perscnajes, véase Maria Rosa Lida, La originalidad..., cap. XVI ¥y
XVII, pp. 594-693; v S. Gilman, "LC"..., nota 6, p. 158.

13 Giimen, "ILC"..., p. 166.

1k En la Tragicomedia, sin embargo, si por un lado se pierde concen-
tracién dramitica al ser ampliado el argumento y el tiempo real, por otro,
se incorpora un tercer elemento dramatico, la venganza. En consecuencia,
el juego de seducciones, sin la complejidad snterior, se prolonga princi-
palmente en la persona del Sosia seducido.
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