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1. Comic e historia medieval

El comic o historieta grafica harepresentado
en numerosas ocasiones el mundo medieval,
pero no siempre lo ha hecho con rigor
histérico. Diez siglos de Historia muy variada se
reducen frecuentemente a una visidn tépica
e inventada que surgid desde el humanismo
renacentista, buscando definir un periodo de
barbarie cultural situado en el milenio que
hay entre el fin de los tiempos cldsicos greco-
romanos a finales del siglo V y el principio del
renacer humanista europeo a mediados del
siglo XV. El movimiento ilustrado del siglo XVIII
ahondaria en esa concepcion negativa de la
Edad Media como una época de ignoranciay
abusossobrelapoblaciéon. Sinembargo, apartir
del romanticismo decimondnico se exaltaran
positivamente el valor de la fe, la naturaleza,
las virtudes heroicas y el reencuentro con
lo popular y tradicional en la bUsqueda de
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los nacionalismos contempordneos europeos. Y las crisis politico-sociales del
siglo XIX con su caduca aristocracia ven ademds con nostalgia en la época
medieval un periodo espiritual, politico y social bien tfrenzado por el poder
omnipresente de la Iglesia cristiana y sus pontifices romanos, construido sobre
una teocracia basada en el derecho candnico, la teologia de santo Tomdas
y las cruzadas. La disciplina histérica del siglo XX ha desarrollado sin embargo
una buena y factual descripcion de muchos aspectos medievales no tenidos
en cuenta antes, basdndose en nueva documentacion (Valdedn, 2004: 29-
32). Asi, la imagineria popular y la ficcion del siglo XX ha ido construyendo un
concepto de lo medieval, a la vez negativo y positivo, nacido de la remezcla
de todas estas interpretaciones historicas: con ellas muestra a su publico un
universo oscuro, bdrbaro, misterioso, lleno de aventuras irracionales y seres
extraordinarios; veremos que en muchos casos proponiendo personajes
arquetipicos de la epopeya cldsica tales como caballeros y princesas, es
decir, héroes, heroinas, villanos y escuderos a menudo envueltos en asuntos
de honor, virtud y fe, pero también de supersticion y magia. Especificamente
para el comic de tema medieval,

La Edad Media es vista como un periodo misterioso, terreno abonado
para poco escrupulosos escritores que desarrollan teorias sobre cataros
o templarios. Colabora con esta imagen la propia tradicion oral de
demonios, brujas y duendes, asi como la iconografia, especialmente la
romdnica. Este lado oscuro e ignoto, el exotismo de una época lejana 'y
desconocida para el gran publico, resulta sumamente fascinante, tanto
para autores como para el publico (Jativa y Gallo, 2009: 128).

En este contexto de fascinacion por el periodo, y en relacidon con la
historicidad y clasificacion del comic de tema medieval, hay que destacar
que «no todo comic ambientado en época histérica es un coémic histérico. De
hecho, la mayoria de los cOmics con escenarios medievales tienen muy poco
que ver con la historian (Gallo y Jativa, 2009: 126). Existen por tanto numerosos
comics de entretenimiento, en el que el marco histérico es solo escenario
de una trama libre y escasamente atada a sucesos acontecidos, frente a
los comics divulgativos, mucho mas informativos vy fieles histéricamente pero
poco atractivos narrativamente; la combinaciéon ideal la ofrecen los comics
mixtos, en los que la frama, inventada o no, estd perfectamente encuadrada
en hechos rigurosamente histéricos (Garcia i Quera, 2004). También podria
puntualizarse, con Herrero Sudrez (1998), que aquellos comics que recrean
hechos reales pueden llamarse histdricos, y aquellos que muestran tramas
inventadas, aunque estén entrelazadas con personajes, SUCesos y escenarios
historicos, serian comics historicistas.

Crondlogicamente hablando, en el universo medieval del comic espanol
enconframos primero una etapa de creacidon historicista, claramente
orientada al entretenimiento, en titulos como El guerrero del antifaz (1943) de
Manuel Gago y Pedro Quesada, Flecha negra de Boixcar (1949) o El capitdn



Awvaro LLOSA SANZ

frueno (1956) de Victor Mora
y Ambroés.! Mientras que la
segunda toma el modelo de
Robin Hood y sus aventuras
(al estilo de los actores que
lo representaron en los anos
20 y 30 del cine, en especial
Douglas  Fairbanks 'y  Errol
Flynn), las ofras siguen la estela
iniciada en Estados Unidos por
El principe valiente (1937) de
Harold Foster (llevado con gran
éxito al cine en 1954) pero sus
aventuras estdn llenas de anacronias (elementos que
no se corresponden con la época descrita); se suceden con tfanta recurrencia
y descaro que siendo las mejores no «alcanzaron las minimas cuotas de
verosimilitud histérican (Vich, 2003: 29). El propio Victor Mora reconoce esta
técnica histérica de pastiche en aras del entretenimiento: «3Pasamos de
Africa a la China2 Pasamos. 3De la magia a la ciencia ficcién con los grandes
robofts tipo Brick Bradford? Pasamos... jTodo, menos aburrirse y aburrirly (Porcel,
2011: 136). Asi, solo desde 1970, en un periodo tardofranquista en el que la
historieta de autor para adultos adquiere relevancia a fravés de la revista
Trinca, podemos hablar de un comic histérico propiamente, con El Cid (1970-
1984) de Antonio Herndndez, que combina a la perfeccion documentacion
histérica y una narrativa atractiva para el publico. Desde mediados de los
noventa la industria comienza un nuevo ciclo mds abierto con colaboraciones
infernacionales en el que el ambicioso formato editorial de la novela grafica de
autor se incorpora al mercado con éxito y reconocimiento de critica creciente
(Diaz de Guerenu, 2011: 217-19). También en el fema medieval, fanfo en su
vertiente histérica como historicista: por ejemplo, Sancius Rex (2004) de Alvaro
Mutilva y Raquel Garcia Arancén, atento al detalle histérico e iconografico,
perteneceria a la rama divulgativa del comic histérico, y otros proyectos
producidos o coproducidos por autores espanoles experimentan y combinan
lo documentadamente histérico con el género de aventura, como En busca
del Unicornio (1997) de Emilio Ruiz y Ana Miralles; con el bélico, como 1212:
Las navas de Tolosa (2016) de Jesus Cano de la Iglesia; con la ciencia ficcion,
como Nicolds Eymerich, inquisidor (2003); de Jorge Zentner y David Sala; con la
leyenda goética, como Cruz del sur (2004), de Luis Durdn y Raquel Alzate; o con
la ucronia histérica, como Luxley (2013), de Valerie Mangin y Francisco Ruizgé.
En las lenguas cooficiales, en un acercamiento de recuperacion nacionalista
histérica de los origenes y conflictos de los variados reinos peninsulares
medievales, destacarian las obras en cataldn de Oriol Garcia Guifré 897 (2006)
y Mallorca 1229 (2010), y las obras en asturiaono de Gaspar Meana, en torno a
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1. Puede revisarse el estudio de Vdazquez (1982) y sobre todo el de Ramirez (1976) para ver los numerosos
titulos y héroes del cdmic de ambientacidén medieval en el franquismo.
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la serie La cronica de Leovigildo (1991-2006) o la de J. A. Marinas, Domno. La
vida de Gonzalo Peldez (2009).

Repasemos ahora algunas de estas historietas y novelas graficas en las que
la magia y sus diversas manifestaciones ocupa un lugar, a veces destacado
y ofras no, pero generando distintas funciones narrativas; su representacion
generalmente queda sujeta a referentes medievales muy diversos de distintas
tradiciones que son utilizados por los autores con mayor o menor rigor histérico
segun el particular fin, el publico y la situacion politica de la industria grafica
segun la década.

2. De magos y brujos: magia, magos, hechiceros y anacronia en El
guerrero del antifaz y El capitan Trueno

El género de las aventuras con ambientacion histérica es el primero en
desarrollarse con dinamismo, gran capacidad de humor y entretenimiento, y
gran éxito en el mercado espanol en la década de los cincuenta: sus héroes
viven su momento dlgido durante una época del franquismo mds aperturista
en la que la nueva generacion de lectores mira al futuro y busca dejar atrds
rencillas de la guerra civil (Ferndndez Martin-Portugués, 2012: 50-53). Ademds, en
1951 se levanta la prohibicion de las revistas periddicas, y si bien se cuenta con
un censor en cada editorial, los cuadernos de aventuras se ven beneficiados
por esta situacion, estabilizdndose e industrializindose el mercado editorial y
generando las grandes editoriales como Bruguera, Toray, o Valenciana (Porcel,
2011:130-34). Como antecedente para este contexto, la primera gran historieta
de temdtica medieval, El guerrero del antifaz, nacido en 1943, nos muestra a
un héroe luchador cristiano, un «guerrero inddmito que se enfrenta a un pueblo
de herejes, es una figura que alcanzaria un eco muy especial en la Espana
del aislamiento y de la autocracio» (Ferndndez Martin-Portugués, 2012: 58).
Ambientado en la época de la lucha territorial final para el cristianismo bajo el
reinado de los reyes catdlicos Isabel de Castilla y Fernando de Aragdn a finales
del siglo XV, el guerrero muestra la aventura y el destino de un hombre que,
habiendo creido ser hijo de unreyezuelo drabe, descubre su origen cristiano por
su madre, y decide vengarse con la espada del conjunto general de drabes
y musulmanes, aunque puntualmente establezca amistad y alianzas con unos
pOCos: violencia y sadismo ideologizan un tanto esta historieta fabricada en el
ambiente censor de la posguerra espanolay principios del franquismo, basada
en la asociacion heroica de patria y religion (Ferndndez Martin-Portugués,
2012: 65, 119 y 229), y cuyo «patrdén es la novela por entregas decimonodnica y
su fijacion por el honor, el enigma 'y lo sentimentaly (Porcel, 2011: 132). El tipo de
conflictos entre moros y cristianos se parecen mas a la época medieval de las
cruzadas, al Cid y sobre todo, como analiza Izquierdo (2016) en un articulo, a
las aventuras y espacios de los libros de caballeria, que a la situacidn histérica
en los albores del renacimiento; no obstante, el periodo elegido marca el
momento fundacional de la nacidn espanola promovido como tal por la
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dictadura. En este contexto, si bien hay vigjes a lejanos y exdticos lugares con
corsarios y piratas, y salvajes orangutanes, leones, aguilas, tiburones y saurios
amenazadores, es la guerra de religion la que establece el patron general de
la lucha contra el enemigo hereje: quizds por las constricciones politicas del
momento, el asunto de la magia o la brujeria practicamente no aparece y no
tiene un papel relevante en la historieta, ni siquiera para ayudar a demonizar
al enemigo, y se centra bdasicamente en la lucha de capa y espada enfre
enemigos que ademds pelean contra deslealtades personales, abusos varios
e historias sentimentales cruzadas.

El capitan Trueno nace con un espiritu mdas abierto frente a la idea de
entfretenimiento, mucho menos ideologizado, y localiza inicialmente su accidon
durante el sitio de san Juan de Acre (Israel) sostenido frente a Saladino por
los caballeros cruzados de Ricardo Corazdn de Ledn en 1191, fras lo cual las
aventuras se suceden por ofros espacios del globo (desde el Africa de los
pigmeos a la China de la gran muralla): esta variedad genera «un mundo
totalmente anacrénico y dispar » (Vich, 2013: 39). El héroe viagja con sus
inseparables Crispin, un jovencito que busca identificarse con el lector, y
Goliat, un guerrero gigante y leal, que lo apoyan continuamente. A veces es
acompanado por Sigrid, la dama nérdica amada de Trueno, u ofras mujeres a
las que ayuda en su periplo.

En su caso, la magia se integra en las aventuras como otfro elemento de
diversion mds junto con las peleas, los ambientes exdticos, y la lucha por liberar
a aquellos que son injustamente tratados y hechos prisioneros por abusos de
poder y otros intereses. Dado que la serie de historietas es muy larga, con
mAas de seiscientos episodios y otfras versiones posteriores en la década de los
ochenta, mostraré solo unos pocos ejemplos de las primeras series originales
en las que se aprecia el uso de la anacronia con las diferentes tradiciones
asociadas a la magia. Un uso topico pero efectivo y efectista.

Por comenzar con un elemento no anacrénico, que mezcla historia y
ficcion, asistimos en los inicios de la serie codmo Trueno rescata el cdliz de Cristo

o Santo Grial, un objeto que
la tradicién ha considerado RIS S AT} || G LR e MBS I

. . . . {
no solo una reliquia religiosa, | ZERESVALEGER DNSTRUIDO | | SRAN DIA!

sino  un objeto magico
capaz de dar, en sus |7
diversas variantes, el poder
absoluto o la inmortalidad,
entre ofros; se asocia
frecuentemente al grupo
de caballeros templarios
que se encargaban de
vigilar la ruta a Jerusalén.
La busqueda del grial
como elemento sobrenatural y mistico se relaciona

especialmente en la Edad Media con el ciclo literario artirico y los caballeros
de la mesaredonda: pero en la historieta de Trueno simplemente sirve para dar

Capitdn Trueno, Mora y Ambrds
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un camino o mision inicial al héroe de vuelta a casa fras terminar la cruzada y
muchos personajes lo ven solo como una pieza material de piedras preciosas
digna de poseerse por su valor econdmico. No hay por tanto magia asociada
a este jugoso objeto que la ficcion ha explotado tanto.

Mas adelante, hallamos ya al primer personaje relacionado en la historieta
con la magia, pero solo de una forma parcial: el lamado mago Morgano,
rescatado porTrueno de un peligroso calabozo en el que penaba porlas falsas e
interesadas acusaciones de unos nobles que aprovechaban su fama de mago
para aterrorizar con falsos fantasmas laregion, es presentado enrealidad como
el inventor de un globo aerostdtico (aparato histéricamente creado en el siglo
XVIl). Este perfil de mago recoge una tradiciéon muy antigua del hombre sabio,
pero también se adelanta al perfil humanista de Leonardo da Vinci en el siglo
XV y XVI: parece querer recuperar la idea del mago sabio y precientifico que
desarrollard la cultura renacentista, confiada en el conocimiento intelectual
previo y su renovacion mediante las pruebas experimentales como modo de
llegar a controlar la naturaleza visible e invisible. De hecho, Morgano reflexiona
al final del episodio (fitulado «jjHuracdan!ly) sobre la interpretacion que él le da
a la magia: «Hijo mio, recuerda siempre esto: jLa Unica magia estd aqui en
los libros que recogen los conocimientos que el hombre va transmitiéndose a
través de los siglosy. Y luego el narrador explica la anacronia que supone un
globo aerostatico en el siglo Xll, lamentando que las guerras hayan quemado
libros y oportunidades de avanzar mucho antes en la ciencia.

= Otfra figura relacionada
IAAAG)..[NO . .
esoesiaika | Ccon la magia que se resiste
ERTUs. & formularse como tal llega ofro
tanto después. En «Los horrores
del bosquen encuentra Trueno
aKundra, «elamo de lailusiony,
al que primero se le considera
mago por su capacidad
de hacer ver a los demds lo
que él quiere, como hacer
aparecer monstruos en el bosque; pero luego Trueno
concluye que simplemente es un hombre con una capacidad diferente, y
se alude a su habilidad de ejercer el hipnotismo, incluso colectivo, que le
resultard Util para derrotar a los enemigos a los que Trueno quiere enfrentarse
para poder liberar a sus amigos de las garras de un ejército mongol. A su vez,
al ver aparecer los espiritus, los mongoles llaman a su propio chamdn para
neutralizarlos, pero Kendra y Trueno se presentan disfrazados también como
chamanes cuya ciencia han aprendido de los lamas del Tibet. Si bien existia
una magia medieval para generar visiones, como veremos extensamente mds
tarde en relacion con una novela grdfica, esta no se caracterizaba como
hipndtica, ya que el hipnotismo pertenece a una tradicién desarrollada en la
Europa del siglo XVIII. La figura del chamdn, antigua y presente en Asia y otro
lugares, si tiene que ver con la comunicacion y vision de los espiritus, que es lo
que aparentan hacer nuestros protagonistas para enganar al enemigo, pero

Capitan Trueno, Mora y Ambréds
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normalmente conlleva el consumo de algun tipo de alucindgeno, algo que en
la historieta lo sustituye esa capacidad hipndtica, quizds mds inocua para el
joven lector al que no se le quiere inculcar ningun modelo de consumo nocivo.

Si hay consumo de sustancias nocivas, sin
embargo, en «jHorror a la ordenly, cuando
el grupo pasa por el Egipto de los faraones,
y una hechicera capaz de transformar a los
hombres en animales les hace respirar una
pocima que les quita la valentia a Trueno y
sus amigos, doblegando su espiritu y valor.
La hechicera parece rescatar la figura de
Circe, conocida diosa de la mitologia griega
que transformaba a sus enemigos, mediante
pocimas, en animales. Sin embargo, Trueno
y sus amigos solo son transformados en su
interior, su cuerpo se mantiene intacto. Esta
tradicion recuerda ademds a la tipica vieja
(y asi es dibujada, con su manto y sus dedos largos) que quiere comerse a los
ninos en la fradicion visual infantil del siglo XX, en especial la difundida por Wallt
Disney desde 1937.

Por Ultimo, en «Gontfroda, la hechiceran y «El dragdn de las tres cabezasy
rescatamos a otra bruja que, si bien adopta la misma apariencia, su funcion
narrativa se relaciona mds con las historias caballerescas medievales del ciclo
artdrico: nuestros héroes llegan a una isla donde encuentran a una bruja que,
después de haber curado con su pécima a un caballero gravemente herido,
les hace ver en un caldero la historia de una dama encerrada vy traicionada,
que queda bagjo la vigilancia de un dragdn de tfres cabezas. Ellos buscan
al dragén, lo vencen y salvan a la dama, al estilo clasico de las aventuras
caballerescas de Arturo y sus caballeros. Recordemos que en dicha tradicion
la bruja Morgana es la encargada de curar en la isla de Avalon al rey Arturo
de unas heridas gravisimas.

Podriamos seguir con las incontables aventuras de Trueno pero, en resumen,
puede decirse que para la inclusion de elementos y personajes relacionados
conlamagia se aprovechan todos los recursos que ofrece la variopinta mezcla
de la tradiciéon mitoldgica griega, la celta, la oriental, contengan aspectos
medievales o no, con el fin de proveer por encima de todo una aventura
intensa, dramdtica y entretenida. También parece que se eluden aspectos
que en la época podrian chocar con la moral del censor y la proteccion del
publico ante personajes excesivamente heterodoxos o que podrian chocar
contra la religion (como desarrollar el aspecto magico del Grial, mostrar los
efectos del consumo de alucindgenos, o la posibilidad de animalizar en el
dibujo a un héroe cristiano).

...1PODREIS CONOCER, ="
Si CONTEMPLAIS FIJA- =
MENTE EL AGUA PE
ESTE RECIPIENTE! /=

Moy

Capitan Trueno, Mora 'y Ambrds
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3. De caballeros, dioses y dragones: Drako y Garin, imaginando
una Edad Media fantdstica y mitolégica

Si bien las anteriores historietas mezclan todo tipo de tradiciones y generan
anacronias, no son las Unicas que remezclan tradiciones: en la década de los
ochenta, Antonio Herndndez Palacios dialoga con la aventura caballeresca
dotdndola de seres fantdsticos y mitoldgicos de diverso origen, alo que anade
parodia al género.

yi En Drako de Gades (1984-1991) nos presenta

{ntonio,

un mundo extraido de los libros de caballeria
medievales, con origen en la tradicion artdrica
de los caballeros andantes, al que anade las
fuentes mitolégicas de las sagas nordicas para
recrear los personajes fantdsticos y generar
una intensa accién. Hadas protectoras, enanos
y gigantes, monstruos marinos y dragones,
mezclados con el exofismo de animales
salvajes africanos, como fieros leones y tigres, se
interponen en el camino del caballero Drako,
cuya labor es andar por los caminos y salvar
doncellas, gigantes hijos de ancianas, ayudar
a liberarse a otros caballeros o a desencantar
reyes y reinos. Las historias muestran humor
recurrentemente, como ejemplifica la actitud
de la hada o maga Megera, diosa protectora
de Drako, que comenta para si misma lo bien que se las arregla su protegido,
como crece en habilidades, o cudl serd el proximo lio en el que se meterd.
Para ilustrar mejor esta relacion entre magia y humor, que parodia tanto los
V= 44 libros de caballeria como la fantasia medieval

¥4 de una manera lUdica, en el capitulo titulado
£ «Merlinn aparece un humilde rey Lisuarte (quizds
evocando irénicamente al famoso nieto del
caballero Amadis), viejo y perdido, que busca
a su amiga dragona llorosa y bramadora. La
walkiria que lo recibe decide secuestrarlo y
matarlo para el valhalla de su padre Odin (de
hecho, las walkirias decidian qué guerreros
debian morir para ir a reposar al valhalla). Pero
en su huida voladora, ella misma se confunde
entre las nubes de tormenta que ha creado
magicamente y cae de manera estrepitosa,
de forma que finalimente Drako logra salvar a
Lisuarte y reunirlo con su dragona querida. Al
final del episodio, el propio autor se le aparece
como granmago, enlugarde Megera, ataviado
con su ropa habitual de siglo XX y haciendo

Drako, Antonio Herndndez Palacios

Drako, Antonio Herndndez Palacios
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las funciones de Merlin. La aventura, con Lisuarte y su mascota dragona, la
torpeza de la diosa, y la aparicion metaficcional del autor como mago de la
historieta, es tan fabulosa como parddica. Por ofra parte, la sucesion en estas
aventuras de monstruos marinos con grandes colas y aterradores dragones
alados, la amenazante walkiria, las menciones a Odin y al walhalla apuntan
a la mitologia nérdica como la base usada para recrear un entorno mdagico,
pero frecuentemente mezclada con ofros seres mitolégicos de las culturas del
sur, como el centauro, o seres exdticos medievales afficanos como el ledn y
el tigre. La aparicion de un monstruo marino al que un personaje denomina
como Leviatdn rescata la imagen del monstruo aterrador marino en forma de
serpiente o dragdén, que en la mitologia nérdica seria denominado Kraken si
tuviera varias colas tentaculares y forma de pulpo o calamar; en la historieta,
no obstante su larga cola de serpiente marina 5|m|Ior a las dibujadas en la
Carta Marina renacentista de Olaus Magnus ")
(1555), se parece bastante mds a las versiones
japonesas de Godrzilla con su cuerpo y patas
de dinosaurio.

En Garin (1977), comic precursor del héroe
caballeresco Drako, el modelo caballeresco es
el mismo, pero un tanto mds serio y siguiendo
el modelo cldsico de caballeria artdrica para
contar una Unica historieta: el hada Megera
avisa a Garin de que en Tirania el conde de
Betfort tiene bajo control a toda la poblacién
y va a guemar a lareina Armina y su hijo. Debe
luchar con el conde y después ir a una cueva
para rescatar al hijo, que es custodiado por un
temible dragdn al que debe vencer.?

Garin, Antonio Herndndez Palacios

4. De bestias y hombres: transformaciones y profecias. En busca del
Unicornio, Roncesvalles y El Cid

Hasta aqui el mundo de las series graficas, cuyo testigo foman las primeras
novelas graficas al infroducir algo timidamente elementos conectados con la
magia o el universo del imaginario fabuloso medieval. En busca del Unicornio
(1997), coOmicideado como adaptacion delanovelahomdnimade JuanEslava
Galdan, reconstruye un imaginado viagje medieval desde Segovia hasta el sur
del continente africano, y se basa en la creencia medieval de la existencia del
unicornio como animal cuyo polvo de cuerno tenia ciertas virtudes curativas,
entre ellasla de mejorarla virilidad. En plenosiglo XV y durante la corte de Enrique
IV el Impotente, Africa se vuelve un espacio lejano, misterioso y desconocido,
lleno de seres tan fantdsticos y magicos como el unicornio. Ante este desafio,

2. Para una breve introduccion a los personaijes, el universo y tipo de aventuras artlricas medievales, se
puede consultar el articulo de Ibdiez Palomo (2016).
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dice uno de los personajes: «3Qué serd de la expedicion, cuando la chusma de
ballesteros descubra que en la tierra de los negros jamds ha pisado cristiano, y
que estd poblada de espantables monstruos, demonios y muy fieras serpientes
voladorasey. Aparte de la busqueda fabulosa que mueve la narraciéon vy la
creencia en un polvo milagroso, que bien puede entrar entre las concepciones
médicas de la época, el posible aspecto mdgico de esta historia se limita
no obstante al exotismo imaginado de tierras aun no bien conocidas en una
época donde se atisban los albores del colonialismo europeo; también en la
aplicacion del bestiario medieval, aquellas compilaciones pseudocientificas
donde se reunian mezclados a los animales reales y a los animales mitoldgicos,
entre 1os que se encuentran los citados por el temeroso personaje antes de
comenzar el vigje africano. Como catdlogo zooldgico, los bestiarios lo eran
también de lo simbdlico y lo diddctico: cada animal significa algo en la gran
mdaquina del universo creada por Dios, ademds de ofrecer ciertas propiedades
curativas o venenosas. La serpiente y los repfiles (especialmente el cocodrilo)
solian relacionarse con los dragones, y en la tradicion cristiana con el diablo
(Morales Muniz, 1996: 240-41): una serpiente voladora puede interpretarse por
lo tanto como un dragdn, animal que se entendia como uno de los grandes
depredadores medievales y gran enemigo del caballero cristiano. En busca
del Unicornio solo alude y no ahonda en estas ramificaciones fantdsticas del
bestiario, salvo por el hecho mismo de la creencia en la busqueda de un
Unicornio mitoldgico inencontrable, y se limita mdas bien a mostrar lo exdtico y
extrano experimentado por los vigjeros en su expedicion de descubrimiento en
terra incognita. Es decir, ante el lector, en esta historieta unos buitres gigantes
de la sabana africana suplantan con creces a las serpientes aladas.

LQUE SERA DE LA EXPEDICION, CUANDO

. ; LA CHUSMA BALLESTERIL DESCUBRA QUE

U NOMBRE ES EL UNICORNIO, Q) B| EN LA TIERRA DE LOS NEGROS JAMAS HA

POR ESE CUERNO QUE LE PISADO CRISTIANO, ¥ QUE ESTA POBLADA
VES, EN EL QUE RESIDE SU [ DE ESPANTABLES MONSTRUOS, DEMONIOS |5
MARAVILLOSA VIRTUD., Y MUY FIERAS SERPIENTES UOLADORAS? |8

En busca del unicornio, Emilio Ruiz y Ana Miralles

Los seres mdgicos, bestias o humanos, viven a menudo en la naturaleza,
escenario primigenio de la vida no atada a las normas sociales establecidas.
Esa naturaleza, enla tradicidon occidental medievalidentificada con el bosque,
suele ser la antitesis del mundo urbano, un espacio de soledad salvaje para
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fugarse del mundo que suele tener gran significado simbdlico (Trivino, 2016).
Por ejemplo, en El Cid, ambientado en los reinos de Castilla y Ledn del siglo X,
un ermitano que vive retfirado en una cueva como si fuera un animal oculto
en el bosque profetiza el reino y muerte temprana de Sancho el fuerte. Se usa
al personaje como elemento de tension narrativa ante el lector, adelantando
pistas sobre el destino histérico del personaje. El ermitano, cuya figura enlaza
con la tradicidon oriental del anacoreta del desierto y la castellana del género
literario llamado hagiografia, representa una figura arquetipica medieval
literaria y religiosa muy simbdlica del hombre santo retirado de la comunidad
socialy sus tentaciones corporales para conectar mds intensamente con Dios y
vivir contemplativamente en el monte (Banos Vallejo, 2011: 136). Por su estado
espiritual se le adjudica la capacidad de ver con claridad algunos sucesos
del futuro normalmente solo reservados a Dios. Su capacidad profética suele
estar asociada a la interpretacion de visiones o suenos propios o ajenos. Es lo
gue sucede en las historias de caballeria medieval como el Poema de Fernan
Gonzdlez, el Caballero Zifar, el Amadis, o el Tirant (Banos Vallejo, 2011: 145-47).
Este aspecto profético o adivinatorio fue muy discutido en la Edad Media,
en relacion con la interpretacion de los astros ademds de las visiones, y no
siempre bien aceptado por la Iglesia, ya que solo Dios puede conocer el futuro
y solo los hombres son responsables de sus acciones y destino hasta el Ultimo
minuto. Lope de Barrientos, hombre de la corte de Juan |l, lo deja claro en su
Tratado de la adivinanza: «adeuvinanca es usurpacion del saber o conocger
las cosas de aduenideras que solamente
pertenecen a Nuestro Senor que aquellos
que se trabajan e presumen saber tales
cosas aduenideras, por alguna de las
artes magicas o divinatorias, éstos tales,
usurpan la sabiduria que a la divinidad
pertenecen (Alvarez Lépez, 2000: 119). El
ermitano de El Cid, tras hacer su profecia,
aparece asesinado al dia siguiente por un
peregrino que resultard ser Adolfo Bellido,
el enemigo y futuro asesino de Sancho.
Ninguna profecia mds aparece a lo largo
de la historieta y el ermitano cumple una
funciobn meramente narrativa usando un
arquetipo literario bien establecido por la
tradicion.

Y no solo son los eremitas quienes
profetizan. Al margen de la Iglesia y
sus hombres santos, los seres populares
asociados a la magia no autorizada por una institucion también lo hacen. En
Roncesvalles de Antonio Herndndez, libro dedicado a la batalla del mismo
nombre que hereda la amplia y larga tradicion épica de materia francesa
centrada en la cancidn de Rolddn, aparece en escenda una bruja vasca que
ejerce la adivinacion del futuro, y previene a los eUskaros —vascones en la

El Cid, Antonio Herndndez Palacios
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historiografia tradicional- de una gran invasion por llegar, que serdn las fropas
carolingias a su paso porlos Pirineos tras una victoria sobre la plaza de Zaragoza.

PoCES DIAS COIMBRA

VIA SOBRECOGIDA FOR

NOTICIA DE QUE UN
-LOBO

bst &

El Cid, Antonio Herndndez Palacios

Por ofra parte, hay hombres cuya naturaleza se confunde con la de las
bestias, dando pie a posibles transformaciones sobrenaturales; si regresamos
a El Cid de Antonio Herndndez Palacios, su personaje Basurde, un escudero
norteno mudo encargado de proteger a Sancho, escapa de milagro de una
emboscadaen Coimbraenlaque Sancho es atrapado porBellido, y vaga porla
ciudad rugiendo de tal manera que «en pocos dias Coimbra vivia sobrecogida
por la noticia de que un hombre-lobo rondaba por sus calles cuando la luna
salian. Tradicionalmente, el primer hombre convertido literaricmente en lobo
fue, segun las mitoldgicas Metamorfosis de Ovidio, Licadn, rey de Arcadia,
que intenté enganar a Zeus y fue convertido en lobo por ello, condenado
a comer carne humana, y queddndose mudo ademds. El historiador griego
antiguo Herodoto y otros gedgrafos se hicieron eco de la existencia del
hombre lobo, y el folklore occidental, mds desde la Edad Media, se hace eco
de él en numerosas apariciones (véase la monografia de Fondebrider, 20146). El
personaje Basurde nace de esta fradicion licantropica del hombre y la bestia,
si bien su funcién es la de un mudo escudero leal, feroz y primitivo, que nunca
busca enganar a sus superiores. Un vascon fiel a su senora Usua, de joven la
habia defendido frente a Adolfo Bellido, al que casi mata. Por ese intento de
asesinato considerado como fraicion fue condenado por el senor del lugar
a perder la lengua. De este modo, Basurde es condenado de manera muy
semejante a Licadn por lo que se considera una traicion o engano. Respecto
a su licantropia, tiene ademds en comuin que normalmente va vestido con
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una piel de animal, una de las técnicas para mdagicamente fransformase
en hombre lobo descritas por la fradicion. Y desde luego se convierte en un
hombre bestial que consume carne humana en el senfido de que su funcion
principal es matar ferozmente a otros hombres.

5. Cruz del sur: objetos rituales, sortilegios y nigromancia

De los seres magicos pasamos a los objetos  [&
rituales y al ejercicio de la nigromancia. El [
comic de Luis Durdn y Raquel Alzate, Cruz §8 (r“l del S“r
del sur (2004), recupera lo que podria seruna & B - Ve owthy': iaavy aitdry
leyenda medieval en la que Mailis, una mujer £ . Sy,
que vive en el bosque cercano al castillo del
anciano y enfermo senor de Volt es acusada
de brujeria al encontrarle unos munecos de
madera con clavos que representan al senor
del castillo. La matan en el bosque (primero
intentan quemarla, como corresponde a una
bruja, pero el drbol no arde) y después llevan
a su hija pequena ante su senor, que decide
dejarla crecer entre la servidumbre, aunque
con la sospecha en el abad de que también
sea una bruja, ya que la enfermedad del
senor no se cura tras la muerte de su madre.
Se da a entender que su padre fue Groz, el
caballero que asesina como bruja a Mailis,
a la que probablemente habia violado en el bosque anos antes. Pasa una
década, y algunos de los implicados en el asesinato de su madre serdn
vengados con la muerte, siempre coincidiendo con la aparicion del viento y el
comportamiento animado de los drboles del bosque, donde también la nina,
ya adolescente, se convierte finalmente en drbol tras huir de un intento de
violacion por parte de Martin, hijo del senor de Volt. Si bien este finalrecuerda a
la metamorfosis de Dafne perseguida por Apolo en la mitologia griega, lo mds
destacado a lo largo de toda la narracién previa procede de cémo el viento
se relaciona con el huérfano marginado, Dominique, y el bosque con Mailis
y su hija, mostrdndose una conexion intima con los espiritus primitivos de la
naturaleza, que actla para protegerlos a ambos. El bosque en el medievo era
no solo un espacio de recursos naturales, sino también un espacio simbdlico
ambivalente: de maravillas sobrenaturales para unos, y lleno de peligros y
amenazas para otros. Especialmente heredado de la fradicién germdnica y
céltica, para el paganismo rural seguia siendo desde el tiempo de los romanos
un lugar sagrado y frontera sobrenatural: sus habitantes vegetales (los drboles)
representaban espiritus vivos protectores, que en los castillos y ciudades se
interpretaron, a luz del cristianismo, como locus horridus o selva oscura, lleno
de amenazas espirituales diabdlicas que habia que evitar, junto con cualquier

Cruz del sur, Luis Durdn y Raquel Alzate
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humano que viviera en su sombra, que, salvo un eremita, solo podia ser
proscrito, ser humano bestializado por la locura o bruja; por su poder espiritual
se llegaron a talar y guemar bosques enteros (Trivino, 2016). De hecho, en
la novela grdfica se aprecia este ambiente constante de temor al bosque,
excepto para quienes crecieron alli: el caballero Grof muere al tfropezar su
caballo en una raiz, y varios personajes de la corte hacen referencia a la
importancia de talar el bosque para acabar con su influencia negativa sobre
el senor del castillo.

AGRADECETRELD
A VUESTRCS
GALGOS, SENCR,

Cruz del sur, Luis Durdn y Raquel Alzate

Esta historia de abuso sexual y de poder queda también enmarcada por
ofros aspectos mdgicos del contexto medieval: Mailis, por ser madre soltera
y vivir sola en el bosque, y en especial al encontrarse los munequitos que
representan al senor, se la considera bruja por ejercer magia demoniaca; es
decir, segun se entendia en la época, usaba las virtudes o poderes ocultos de
la naturaleza, aquellos poderes invisibles que se ejercian externamente sobre
las cualidades de un objeto, lo cual implicaba la mediacién de demonios
mediante invocaciones y otros rituales de algun fipo (Kieckhefer, 1992: 16-17,
20-21). El anciano senor de Volt ve claro que ese es el caso: «jLo sabial... jEsa
maldita bruja!l —Cof, cof... jMe tenia enfermo, con sus sortilegiosh. Y el abad
advierte al entonces nino Martin que no se acerque a los munecos de madera
producidos por la bruja: «jjSu materia es demoniacally. Y el caballero Grof lo
asocia a la enfermedad padecida por Volt: «Senor, en cuanto los destruydis,
remitirdn vuestros malesy. Sobre este caso de los munecos de madera, en la
edad media se entenderia que la representacion en ellos del senor de Volt y los
clavos en su cuerpo no pueden por si mismos provocar un dano simpdtico en
elrepresentado sino es porla accidn exterior e influencia de elementos ocultos
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de la naturaleza que activan el cardacter simbdlico del objefo y lo manipula
para lograr una efectividad prdctica (Kieckhefer, 1992: 20-22). Aunque segun
este investigador es dificil saber cudndo se consideraba magia blanca o
negra porque a veces las mismas técnicas servian tanto para la mediacion
divina como la demoniaca, y por tanto la justificacion del tipo de magia
usada dependia de la buena o mala intencionalidad del ejecutante, en este
caso de la historieta se presenta como un acto de brujeria con intfencion de
causar un dano a otro causdndole la enfermedad y posiblemente la muerte,
lo cual la convierfe en magia no solo nigromdntica sino ademds nociva:
«También podia provocarse el dano fisico mediante una imagen magica, la
mas notoria de las técnicas de la magia simpdtica: cuando la imagen de una
persona se perfora con dalfileres u otros objetos afilados, el dolor simbdlico que
sufre la imagen provoca un dolor real en la victiman (Kieckhefer, 1992: 92-93).
Por lo tanto, si las técnicas adivinatorias, como hemos visto en El Cid, podian
considerarse en muchos casos como magia natural y por lo tanto aceptable,
los rituales y objetos conducidos hacia la magia diabdlica o nigromancia eran
muy temidos y castigados, con la hoguera o la muerte como pena maxima.
Por Ultimo, la relacion de los personajes acusados de brujeria con el bosque
o0 con el viento recoge muy poéticamente en la historieta la creencia en la
capacidad de ciertos brujos o brujas de crear fendbmenos atmosféricos como
tempestades, con vinculos alos poderes cosmicos de la naturaleza (Kieckhefer,
1992: 91).

é. Nicolas Eymerich: Inquisicion y herejia

Nicolds Eymerich (1320-

AL FIN MUESTRAS

1399), tedlogo dominico R4 T

VOY A PRESENCIAR TU
DERROTA.

del siglo XIV que fue
Inquisidor general de la
corona de Aragdéon desde
1357, fue muy conocido por
SU persecucion a herejes y
blasfemos, aunque su celo,
especialmente al ejercerlo
sobre el clero, llegdé a
granjearle tales enemigos
entre la curia y el papado
que fue apartado por el
rey Pedro IV del cargo en 1360. La Inquisicion en Aragon fue instaurada en 1233,
tras la bula papal de Gregorio IX fechada en 1232 ante la amenaza cdatara
(Mayoral Lopez, 2002: 385), y hasta el siglo XV fue pontificia, es decir, dependia
del papado y los obispos u ofros religiosos designados, y no del rey, como
sucederia en Castilla y Aragdon en 1478 bajo el reinado de los Reyes Catdlicos,
cuando se institucionaliza con el estado el Santo Oficio (Garcia Carcel, 1998:
152-53): los obispos y religiosos de érdenes como los dominicos ejercian de

Nicolds Eymerich, inquisidor, Jorge Zentnery David Sala
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inquisidores, con un Inquisidor general como representante del papado en
cada reino: «Estos primeros legados suelen ser dominicos o franciscanos, los
cuales, dadalaexencion de que gozabanrespectodelosobispos, se convertian
en instrumento apropiado de la administracion pontificia y podian actuar de
acuerdo con los principes, atendiéndose a una legislacion universalmente
establecida » (Martin Herndndez, 1980: 18). Eymerich, cuyo epitafio lo llama
inquisitor infrepidus, se corresponde con uno de ellos, y redacto el Directorium
Inquisitorum (1376), un manual de inquisidores muy seguido posteriormente
que recoge trabajos anteriores sobre heterodoxias mdgicas y que destaca
por la descripcion de numerosas técnicas sobre coémo hacer exitosamente
que un hereje confiese (Given, 1997: 47-48).

El comic de Zentnery Sala, subtitulado La Diosa, y dividido en dos volumenes,
estd basado en la serie de novelas creadas sobre este personaje por el italiano
desde 1994 hasta hoy. La historia escogida narra, en un
medievo atemorizado por la peste negra, la llegada al poder de Eymerich
como Inquisidor general y la investigacion sobre unos recién nacidos bicéfalos,
las visiones de un rostro femenino en el cielo y la actividad secreta de las mujeres
de una aldea en torno a la festividad de la Virgen del Pilar de Zaragoza, que
quieren reconvertirla en la festividad pagana a Diana, diosa de la fertilidad y
simbolo de una sociedad matriarcal. Tal como dice la mujer presa a Eymerich:
«Satands no es mas que el reflejo de vuestro Dios, un Dios distante e inhumano;
Diana, en cambio, esla diosa de lafertilidad, de losinstintos, de laluzlunar... todo
lo contrario de vuestro Dios masculino, frio, racional. Con Diana, las mujeres, a
las que vosotros habéis esclavizado, volverdn a correr por los bosques, volverdn
a parir para si mismas y no para vosotfrosy. Este grupo de cinco mil mujeres,
procedentes de todas las religiones, son consideradas brujas por heréticas y
por desafiar el orden patriarcal establecido; finalmente serdn masacradas por
el inquisidor con el apoyo y ayuda de una partida de soldados, incluso si entre
ellas se encuentra Maria, la hija del rey aragonés, apartada y ocultada de la
corte por tener ciertos poderes considerados sobrenaturales. Al mismo tiempo,
toda la aventura se alterna y relaciona con los avatares de una mision del
futuro, en el ano 2194, que fiene lugar en una astronave interestelar psitronica
capaz de influir en tiempos y espacios remotos del pasado mediante vigjes
astrales. Con ello, el comic anade la ciencia ficcion a la aventura medieval y
se conecta con el subgénero de los vigjes en el tiempo.

El asunto de la persecucion de la herejia, a las hijas de Diana en este caso,
centra la accion de la historia y es ademds un culto que aparece mencionado
y condenado en el manual redactado por el Eymerich historico, pero sobre el
que el dominico no insiste demasiado, ni tampoco sobre otros aquelarres ni
brujerias (Henningsen, 2014: 134). En ese sentido, la novela grafica lo dramatiza
al méximo. Por otra parte, el celo intransigente del inquisidor, que le dio fama
historica, es el elemento mas fuerte del cardcter del personaje, mostrado no solo
en sus palabras y acciones, sino tfambién en el dibujo y cromatismo dramdatico
gue caracteriza todo el comic. En el climax de la historieta, Eymerich consigue
ademds la confesion de una hereje, Elisén, tutora de la princesa Maria y por
tanto protegida por el rey y su clero cercano; en los choques continuos con
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clero y nobleza debido a su celo profesional se aprecia también el aspecto
historico de un personaje que generaba continuamente enemigos. También
en el mismo episodio, Eymerich usa una técnica ingeniosa que bien podria
haber salido de su manual inquisitorial: simula su propia detencidon ante una
falsa declaracion de gjusticiamiento por encargo del rey, y enmascarado tras
esta aparente debilidad consigue que la mujer, confiada de su victoria sobre
el y la iremediable e inmediata muerte del inquisidor, le confiese fodos los
planes de celebrar una fiesta pagana en el lago del bosque. De hecho, en
la época la prision era ya una técnica habitual para conseguir confesiones
(Given, 1997: 53). El personaje Eymerich sigue ingeniosamente la inversion de
esta técnica para crear una situacion narrativa infensamente dramdatica y un
engano brillante: tras liberar de la cdrcel a la mujer, que se cree protegida
por su cercania a la corona, y con ayuda de un complice, enfra él en prision
convicto porlamasacre deldia anteriorenla que habia guemado una aldeade
mujeres herejes, y consigue asi la confesion deseada de Elisén, envalentonada
por la rabia de los sucedido el dia anterior y por los hechos victoriosos que
acontecerdn a su favor un dia después. En cierto sentido, esta situacion no
queda tan lejos de las técnicas propuestas por el personaje histérico: «To catch
out an heretic who persisted in denying the truth, Eymerich did not hesitate to
counsel resort to debit and deception. In some cases a former accomplice
could be employed to trick a suspect info confessiony (Given, 1997: 55). El
complice en estos casos era un supuesto antiguo hereje aparentemente
redimido, y se ganaba la confianza del acusado confiandole que en
realidad nunca habia abandonado sus anfiguas creencias, hasta conseguir
un ambiente de seguridad e infimidad confidencial que lleva a la sincera
confesion del encarcelado y que un notario oculto escuchaba y anotaba. En
la historieta Eymerich genera esa confianza gracias a la participacion fambién
de un complice, el justicia local, que hace en’render a la mujer acusada que
queda protegida y liberada por el rey, y por

tanfo legitimada para mantener una Glima | et

conversacion vengativa con el inquisidor, en | i oeses v

la que la mujer le confia sus planes heréticos |

- ALLT ESTAN

para que muera sabiendo lo que sucederd R

IMPOTENTES,

sin que él pueda evitarlo. Esta técnica tiene | Oy o P A 10 eree e

FUERTE QUE ELLOS.

éxito en parte porque el aislamiento absoluto
alosreclusos, sin visitas y en cdrceles aisladas,
que proponia el histérico Eymerich (Given,
1997: 55) también permite en la ficcion que
Elisén no sepa distinguir a fiempo el montaje
que elinquisidor organiza para ella, creyendo
que efectivamente el rey la protege en todo
momento, al desconocer por su aislamiento ‘

si habia habido cambios o negociaciones ; . e
de Ultima hora entre el inquisidor y las | : Mgt e
autoridades. Sin duda, el Eymerich ficticio

hace honor a su titulo de inquisitor intrepidus Nicolds Eymerich, inquisidor,
en |la Historia. Jorge Zentner y David Sala




Del Capitdn Trueno a Robin de Luxley: magia, hechiceria e Inquisicion en el cémic...

En general, la Inquisicion pontificia medieval se muestra en esta novela grafica
en su aspecto histérico mds oscuro, cruel y radical, heredada de los manuales
tedricos mds severos y asociada a un personaje real que fue conocido por su
extremismo religioso, aunque en la realidad cotidiana muchos de los casos
inquisitoriales histéricos no tuvieran tanto que ver con misteriosas herejias llenas
de visiones sobrenaturales y aquelarres multitudinarios sino con heterodoxias
religiosas mucho mds mundanas y prosaicas para controlar la prdctica diaria de
lafe ymantenerlacomuniénideoldgica de todala poblacion, incluidas el control
de las érdenes clericales, pero en especial de los extranjeros que traian variantes
desviadas de algun dogma cristiano, o de judios y musulmanes conversos al
cristianismo. En muchos casos, en esta etapa en que politica de estado e iglesia
no estaban unidas en la institucion inquisitorial, la justicia civil se negaba o resistia
a cumplir algunas de las penas impuestas por el fribunal eclesial cuando eran
demasiado duras, y en Aragon fras el descenso de la amenaza cdtara parece
gue no surgen frecuentemente este tipo de procesos. Serd mds tarde cuando la
InquisicionevolucionarddesdefinalesdelsigloXVhastaconvertirse principalmente
en un instrumento politico del estado, y mediante «la actuacion de los tribunales
inquisitoriales y el empeno de la monarquia por imponerlos, parece evidente
que buscaban, a través del problema converso, confrolar los pensamientos,
sentimientos e impulsos
de la gran masa socialy
(Sesma Munoz, 1989: 671).

En el comic, finalmente,
la conexion de los
acontecimientos magicos
y sobrenaturales con
una  historia  paralela
de ciencia ficcion en el
futuro ayuda a explicar
mejor ante el lector las
apariciones de los niNos
bicéfalos y el rostro de mujer en el cielo que el inquisidor achaca al diablo
cristiano y las mujeres al friunfo y regreso de la diosa Diana; y ofrece ademds una
interpretacion ético-politica ante el lector, que percibe la Historia como un todo
conectado en el que los fanatismos religiosos (sean paganos o cristianos) se
perpetlan como engranajes de poder ideologizador en muy diferentes épocas
de la civilizacién humana.

Nicolds Eymerich, inquisidor, Jorge Zentnery David Sala

7. Robin de Luxley y el reino medieval de la ucronia profética

La historia alternativa ha sido uno de los recursos ficcionales mas habituales
para reflexionar sobre los momentos histdricos clave y lo que supusieron para
el destino de la humanidad. En Luxley, Valerie Mangin y Francisco Ruizgé
recrean un Robin Hood que en 1191 se convierte en paladin de la cristiandad
ante la invasion de un ejército llegado de las Américas, varios siglos antes de
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su descubrimiento histérico, y compuesto
por guerreros originarios de todos los grupos
étnicos de la América precolombinag,
liderados por los Incas, que habrian unificado
el contfinente. La ucronia queda asi servida
con la cuestion de lo que hubiera podido
pasar si Europa hubiese sido conquistada
por los pueblos americanos y no al revés.
Toda la frama se cenfra en un elemento
mdagico clave: la capacidad de ver el futuro
que fienen algunos miembros dirigentes
de los invasores, y por cuya capacidad
adivinatoria han decidido adelantarse a
la futura colonizacidon europea para evitar
ser exterminados. Los atlantes, que serdn
llamados brujos por los europeos, pueden
convocar a voluntad visiones proféticas
sobre el futuro, pero solo el Inca, mdaximo lider,
es capaz de ver diferentes futuros posibles y paralelos para después poder
tomar decisiones que lleven el destino humano hacia uno o hacia otfro. Los
atlantes saben, por esta capacidad predictiva, los movimientos estratégicos
de las fropas de sus enemigos, y asi pueden vencerlos mds faciimente. Robin
de Luxley, Unicorebelde superviviente en el bosque de Sherwood cuando toda
Inglaterra ya ha caido y Paris estd en el punto de mira, es hecho prisionero por
los atlantes, pero descubre tras consumir el alucindgeno peyote, que éltambién
puede tener ciertas visiones y sobre todo, serinvisible para los atlantes adivinos.
Asi comienza toda una aventura en la que Robin deberd luchar también
contra sus propias visiones y los personajes que se le aparecen en ellas para
retarle o aconsejarle, como es el caso del Inti mismo y de un monje cristiano
muerto que se le aparece a modo de fantasma. Estos suenos o visiones, si bien
mediados por el peyote como droga netamente mexica, se corresponden en
varios aspectos con la concepcion magica medieval del sueno adivinatorio.
Con larga tradiciéon en la antigledad, la adivinacion estaba estrechamente
ligada a la idea de la magia, y se veia como una forma de saber el futuro
para poder prevenirlo: el uso de magos y adivinos habia sido muy popular en
la antigledad cldsica, aunque muchos intelectuales, como Cicerdn, fueran
completamente escépticos, y hubo intentos legales de prohibicion desde
el siglo IV con la creciente aparicion de emperadores cristianos (Kiechkefer,
1992: 20, 30-34, 49-51). Ademds de la astrologia, la quiromancia, la adivinacion
por el hallazgo o encuentro de ciertos elementos de la naturaleza u objetos
varios, y los rituales de adivinacion, existia la oniromancia o interpretacion
de los suenos, que se hacia de un modo simbdlico: sonar con agua podia
suponeruna muerte por ahogamiento (Kiekchkefer, 1992:96-100). En el caso de
Luxley encontramos visiones proféticas que cumplen esta funcidon adivinatoria
y que provocan el avance de la accion con la toma de decisiones de los
principales personajes y ejércitos. Las visiones, sin embargo, no necesitan
interpretarse simbdlicamente, ya que presentan los acontecimientos tal

Luxley, Valerie Mangin y Francisco Ruizgé
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Ccomo son o serdn, con sus protagonistas incluidos. Estas visiones sonadas las
describe también el fratadista medieval Lope de Barrientos en su Tratado de la
adevinanca: «por operacion de los spiritus, algunas vezes aparescen algunas
fantasias dormiendo a los onbres que con los dichos spiritus tienen algunas
conveniencias et contfractosillicitos, en las quales fantasias les revelan algunas
cosas advenideras » (1994: 1l, 22). El fendmeno profético en la novela grdfica
se enriguece ademas por la alusion a coémo la adivinacion fiene una funcion
de magia manipulatoria al incluir la intervencion en las visiones de otros: por
ejemplo, cuando Robin descubre su capacidad de ocultar sus acciones a
los atlantes, el lider atlante llamado Apu ve un futuro que Robin es capaz de
esquivar y ocultar, de forma que el primero ve un futuro que no sucede, y por
tanto Robin logra huir con el rey de Francia hacia Paris. Este juego de enganos
e ilusiones posibles, aunque generalmente usadas en contra de Robin, se
suceden confinuamente para crear la intriga y el desarrollo narrativo. En
relacion al dmbito medieval, y al igual que en el cuento medieval castellano
sobre don llldn el mago, de la coleccion dedicada al conde Lucanor por don
Juan Manuel, se genera una ilusion en la que el sonador es manipulado para
hacerle creer que lo que ve es la realidad misma de lo que pasard en un
futuro, para al fin poner al descubierto una actitud moral sobre el cardcter
interno del personagje e incluso desenmascarar su impostura (Llosa Sanz, 2008:
150-153). En el caso de Luxley, Robin logrard ver finalmente cémo hubiera
sido el mundo si los Atlantes no hubieran conquistado Europa, y si en cambio
Colon lo hubiera hecho: se aterroriza viendo los genocidios en América, las
torturas y quemas de la Inquisicion europea, las guerras mundiales, la pobreza
de las clases frabajadoras en la industrializacion, la bomba atdmica. También
ve como seria el mundo si el Inca se consolida como emperador global.
Como en el caso de don lllan, el poder comprobar por esa simulacion de
futuro profética cémo serdn los hechos de los hombres le dard a Robin la
oportunidad de elegir la mejor opcion en el presente. En el caso de Luxley es
ademds una reflexion sobre la Historia y los efectos nocivos de cualquier tipo
de colonizacion, asi como la imposibilidad de una eficaz defensa preventiva
ante un futuro siempre distépico.

| \ 7 ¢ En esta aventura también la
Inquisicion hace acto de presencia
notable en el segundo capitulo, con el
dominico Domingo de Guzmdan como
primer inquisidor, que histéricamente
es efectivamente enviado por el papa
Inocencio Il como gran inquisidor
para perseguir la herejia albigense en
Vs Nty s ayy.  Francia. En nuestra historieta ucrénica,
Domingo de Guzmdn asume las
visiones de Robin, el apoyo a Robin
del rey francés, y también las de los
atlantes, como una muestra herética
y diabdlica de sumisidon ante los brujos

Luxley, Valerie Mangin y Francisco Ruizgé
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invasores, y por tanto merecedora de persecucion y castigo; al menos hasta
que varios sucesos demuestran que la actitud del dominico pone en peligro
la defensa de Francia y de la cristiandad en el nuevo contexto bélico, tras lo
gue el propio papa interviene para acabar con él. La funcidn inquisitorial aqui
se relaciona con sus origenes historicos, dirigida por el papado, y relacionada
con las grandes herejias histéricas, pero fracasa en su lucha de la herejia en
aras de una guerra mayor que supera incluso las diferencias con el enemigo
musulmdan Saladino para luchar juntos contra la invasion colonizadora de una
tercera religion.

8. A modo de conclusién: magia, hechiceria e Inquisicion en el
comic contempordneo espanol de tema medieval

La presencia de magos, brujas, inquisidores y varias manifestaciones
relacionadas con la magia en la historieta grdfica de tema medieval
espanola es un elemento que, si bien no es omnipresente, aparece con
creciente regularidad a lo largo de las décadas, especialmente en obras
que se basan pero no buscan exclusivamente una precisa vision histérica de
un personaje o acontecimiento particular. Como hemos visto a través de los
ejemplos comentados, en las series de héroes de los anos 40 y 50 su expresion y
funcion narrativa es lUdica, y se asocia al avance y progreso de una aventura
mas entre ofras posibles, confrontada y superada por sus protagonistas; los
motivos mdagicos se nutren anacrénicamente de una variedad de fradiciones
(desde la mitologia cldasica a la céltica del universo artirico, del mago sabio
humanista precientifico al hipnotizador decimondnico); y presentan personajes
arquetipicos (el mago sabio, la bruja, el chamdn) o animales monstruosos
asociados a ellos (el dragdn, los espiritus o apariciones fantasmales). Ninguna
de estas aventuras, todas con predominio de un héroe cristiano, parece
querer insistir o sugerir apenas en la interpretacion nigromdntica o mds oscura
de la magiaq, fuera de presentar estos arquetipos inocuos y bien conocidos por
todos lo publicos, quizds por el temor a no superar una censura impuesta por la
dictadura franquista y cuidar de la integridad moral y espiritual de los jovenes.
Las primeras novelas graficas de autor de los setenta y la evolucidon de una
conciencia de autor en comics no seriados en los noventa y principios del siglo
XXI, presentan a un publico en general mdas adulto personajes que de uno u
ofro modo estadn documentados histéricamente. Si en el Cid las apariciones
de la magia son muy escasas y normalmente asociadas a incrementar la
tension y el dramatismo (como el eremita adivino), Drako de Gades y Garin
van mads alld al ficcionalizar e integrar en la propia estructura narrativa el
asunto mdagico, recurriendo a personajes de la mitologia nérdica y artdrica
con un mayor peso en el desarrollo central de la historieta. Las creaciones del
nuevo siglo anaden a esa infegracion de lo mdagico como elemento clave
de la historieta la busqueda de la experimentacion, al entrelazar elementos
magicos histéricamente comprobados con géneros no histéricos para proponer
reflexiones sobre temas centrales como el poder, la dominacién, el fanatismo,
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la ignorancia o la discriminacion. Cruz del sur, que dialoga con la fradicion de
la leyenda medieval mezclada con un goticismo romdntico, rescata varios
elementos magicos medievales conectados con la nigromancia y los objetos
ritualistas de la brujeria; Nicolds Eymerich, Inquisidor elabora una aventura
interior del protagonista insertando algunos de sus rasgos de caracter historicos
mads controvertidos en la fradicion de la Inquisicion medieval, y combindndolo
con una reflexion sobre el fanatismo, en clave temporal, al apoyarse en una
aventura paralela de ciencia ficcion; y Robin de Luxley usa la ucronia vy el
poder profético de las visiones mezclando elementos de la cultura magica
de ambos lados del Atlantico, para generar una critica postcolonial al hecho
historico del poder, sometimiento y herencia cultural entre las civilizaciones.
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Resumen

La presencia de magos, brujas, inquisidores Palabras clave

y varias manifestaciones relacionadas con la
magia en la historieta grdfica contempordnea de
tema medieval espanola es un elemento que, si
bien no es omnipresente, aparece con creciente
regularidad a lo largo de las décadas en la
produccion espanola contempordnea. En este
trabajo repasaremos algunas de estas historietas y
novelas graficas en las que la magia y sus diversas
manifestaciones generan distintas funciones
narrativas y su representacion generalmente
quedasujeta areferentes medievales muy diversos
de distintas fradiciones que son utilizados por los
autores con mayor o menor rigor histérico segun el
particular fin, el publico y la situacion politica de la
industria grafica segun la década.

Abstract

Magicians, witches, inquisitors and other related KeyWords
elements to magic in the Middle Ages show up
recurrently in comic books and graphic novels in
contemporary Spain. This arficle examines some
of this production along several decades to show
how magic is integrated within a narrative historical
discourse and fo explain how the representation
of magic is also linked to the use of a wide range
of medieval traditions and sources on magic,
adopted and transformed by authors accordingly
to their fictional ends, the audience and the
political situation of the industry at the fime.



	_GoBack

