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LA ESCENA MADRILENA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX:
FraNcISCO ARDERIUS Y LOS BUFOS MADRILENOS

Sergio Barreiro Sdnchez
Universidad de Alcald

REsUMEN: Este articulo repasa la figura de Francisco Arderius y Bardan (1835-1886). Destacado actor
y empresario de la segunda mitad del siglo xix, fundador de la compafia Bufos Madrileiios (Bufos
Arderius) y gestor del principal fenémeno teatral espanol que reiné sin competencia durante los con-
vulsos afios que antecedieron y sucedieron a la revolucién de 1868.
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ABssTRACT: This article revisits the figure of Francisco Arderius y Bardan (1835-1886). A distinguished
actor and impresario working in the second half of the 19th century, he founded the theater company
Bufos Madrilefios (Bufos Ardetius) and was one of the principal figures in the movement in Spanish
theater known as the Buffo genre. This phenomenon was in force during the troubled years directly
before and after the Revolution of 1868.
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Grabado de Francisco Arderius publicado en: Los Sucesos, 60, Afio I, domingo 9 de diciembre de 1866
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No es posible pronunciar este nombre sin que la risa asome a los labios. Asi encabezaba el columnista
la resefia publicada en la portada del diario Los Sucesos el domingo 23 de diciembre de 1866:

Jamds actor ni publico alguno ha hecho su carrera artistica con mas rapidez, andando mas
despacio que D. Francisco Arderius, actor celebérrimo, nacido en Portugal, aplaudido en la
Zarzuela y coronado en los Bufos Madrilefios.!

Francisco Arderius (Evora, 1835- Madrid, 1886),2 fue actor, cantante y empresario. La fundacién
de los Bufos Madrilefios en septiembre de 1866, lo convertiria en gestor del principal fenémeno tea-
tral espafiol que reiné sin competencia durante los agitados aflos que antecedieron y sucedieron a la
revolucién de septiembre de 1868.

Casi todas las tardes entraba en el café Suizo un hombre muy alto, delgado, completamente
afeitada la cara, asomandole bajo el ala del sombrero los mechones castafios de una peluca,
embozado en una gran capa, no sélo en invierno, sino hasta en verano. Aquel hombre era D.
Francisco Arderius, el gran bufo; el maestro de la caricatura escénica, el mas popular de todos
los empresarios, un actor de talento, un gran conocedor de la sociedad madrilefia[...]?

Construir una imagen alrededor de la persona de Arderius no es dificil,* basta con examinar la
infinidad de memorias, resefias de diarios, y biografias donde es mencionado. El articulo del diario
Los Sucesos, citado con anterioridad, publica un grabado suyo en portada:

El Sr. Arderius empezé a darse a conocer en el teatro de la Zarzuela, representando a las mil
maravillas el Pancho de Una Vieja, y caracterizando su papel con tan extrafia parsimonia, y
sobre todo tan despacio, que se ha hecho proverbial el célebre estaamos de Arderius. Su raro
sprity su sin igual desembarazo, ya parodiando a Hermann, ya representando mondlogos, ya
en fin, haciendo los papeles de bajo cémico en las zarzuelas En las astas del Toro, Por un inglés,
Una emocién, El suplicio de un hombre, El joven Telémaco, Un sarao y una soirée, y otras ciento, le
han valido a las empresas entradas, y a él aplausos, honra y provecho [...] hasta llegar mas
pronto que muchos otros desde los papeles mas insignificantes a los de empresario, director
y bufo, que es cuanto puede ser en lo humano un hombre de talento. [...] Viendo que la zar-
zuela seria estaba ya agonizante, nos ha traido de su viaje a Francia la zarzuela bufa, que ha
creado y dado ser en Variedades [...] Arderius, en fin, es muy hombre, muy diligente, muy
activo, y sobre todo muy empresario, ;estaamos?’

1. (1866) «Nuestros grabados. D. Francisco Arderius», Los Sucesos. Diario politico ilustrado, Afio 1, 72, 23 de diciembre
ag. 1.
b g2 En tono bufo, cuenta Arderius sobre el origen de su nacimiento y su familia. Aunque el relato es impreciso, sitia su
nacimiento en el ario 1836 y en el registro de bautizo de la parroquia de San Antao de Evora, esta fechado el 18 de sep-
tiembre de 1835, aunque el bautismo se realizd el dia 17 de ese mes: Hoy que me he decidido a publicar mis memorias, con mi
fe de bautismo en la mano, veo que naci en la afio 1836 [...] mi padre era andaluz; mi madre francesa y mi abuelo materno oriundo
de Génova. También tengo un hermano; mi querido y buen Federico, actor muy cachazudo, que va engordando desmesuradamente, el
cual nacié en Inglaterra. De San Martin, Antonio (1870), Confidencias de Arderius. Historia de un bufo, referida por D. Antonio
de San Martin. Madrid: Imp. Espafiola, pag. 44. Arderius muere el 20 de mayo de 1886 tras padecer una larga enfermedad
pulmonar. Su fallecimiento es recogido por la prensa en numerosas reseias aquel mes de mayo.
3. GUERRA Y ALARCON, Antonio (1886), La América Madrid, 28 de mayo, pag. 13-14.
4. CHicott, Enrique (1944), La Loreto y este humilde servidor. Madrid: M. Aguilar, pag. 62: Personalmente era un hombre
Zz’m;ao?zico y alegre, de gran estatura, delgado, huesudo, sin pelo de barba y segiin decian, ni de cabeza, pues lucia un precioso peluquin
e pelo castaiio.
@. (1866) «Nuestros grabados. D. Francisco Arderius», Los Sucesos. Diatio politico ilustrado, Ao 1, 72, 23 de diciembre
pag. 1: [...] manifestamos nuestra admiracion, presentando en Los Sucesos, y en dias de Navidad por afiadidura, la vera efigie de su
estampal.
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Es precisamente su éxito como empresario lo que se resalta en el articulo, pues en ese momento el
fenémeno bufo habia conquistado los escenarios, y sus Bufos Madrileiios eran el modelo de empresa
teatral solvente que mantenia, cada noche, atestados hasta reventar los palcos del teatro Variedades.
Ningtn ciudadano de Madrid o sus alrededores podia permanecer ajeno a ello. Arderius proporcio-
né a la escena madrilena y extendié por los escenarios de toda la peninsula sus bufos, verdaderos
protagonistas en el espiritu popular del alocado aire de liberacién exdtica y desenfrenada que arras-
tr6 tras de si La Gloriosa.

A partir de la implantacién del género bufo en la capital, el trabajo de Arderius como empresario
teatral suscit6 una feroz polémica. Fueron sus contemporaneos quienes con mayor fervor lo alaba-
ron o lo criticaron con la mas absoluta rudeza.

[...] El buen gusto le podréd pedir cuentas de muchos desmanes contra el buen sentido en
que incurrieron los cultivadores de un género bastardo, creado por una moda extravagante y
pasajera y que envejecié en la juventud; pero es indudable que si Arderius no hubiera sido el
patrocinador de aquellas locuras nacidas en los teatros de Paris, y que nunca se acomodaron
con su genuino y primitivo sabor a nuestra escena, otros empresarios lo hubieran realizado;
eran delirios de aquel tiempo, llenos de gracia algunos y chispeantes de ingenio y de malicia,
pero torpes y mal intencionados con frecuencia [...]%

Lo cierto es que Francisco Arderius, no dejd, tras de si, silencio. La celebridad de los bufos lo
convirtié en figura ptblica siendo el empresario de especticulos de mayor renombre en su época. El
mismo contribuyé a fortalecer su notoriedad dentro del dmbito lirico teatral al escribir sus memo-
rias en el ano 1870. Asistido por su amigo y periodista Antonio de San Martin,” narra en ellas sus
comienzos en el mundo del espectéculo:

«[...] Sin dinero me contrate de pianista en el café Minerva con cinco reales diarios y cena
compuesta de bistek con patatas o café con media tostada a eleccién [...] Teniendo cierta
vocacién para la escena por consejo de un amigo mio fui a ver al empresario del teatro de
Jovellanos, el cual después de muchas dificultades que tuve que vencer me contraté de corista
con medio duro diario [...]»®

El citado empresario no era otro que el destacado compositor Joaquin Gaztambide. Segin Arde-
rius, fue aceptado en la compania del teatro Jovellanos (luego actuaria en la del Circo y finalmente en
la Zarzuela), gracias a la mediacién realizada por su tia y madrina, la famosa cantante caracteristica
Maria Bardan. Pues como sefala el propio Arderius, haciendo burla de si mismo, Gaztambide, al
oirlo, no pudo referirle otro elogio: «su voz tiene poca extension, pero en cambio es bastante mala».’

Hemos apuntado antes que a lo largo de su vida artistica Arderius recibié ovaciones y mofas de
toda indole, pero aun los mas airados ataques siempre tuvieron algo de entrafiable complicidad,
como éste, referido por los escritores Manuel del Palacio y Luis Rivera, a un joven Arderius que
distaba muy poco de convertirse en el potente promotor de la hazana teatral de la que pronto seria
protagonista:

Cuando te veo en la escena
mira td lo que yo paso;

6. GUERRA Y ALARCON, Antonio. La América... Op.cit.

7. Redactor de El Museo Universal y de La Ilustracion Espaiiola entre otras publicaciones de la época.
8. DE SAN MaRrTIN, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., p.11.

9. Ibid., p. 29.
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siempre que hablas me detengo,
siempre que cantas me marcho.!

Arderfus no gozaba de una voz excelente, y su timbre de bajo, que le hacia ideal para interpretar
los papeles cémicos en las zarzuelas, dejaba mucho que desear. En cambio, si poseia unas magnifi-
cas dotes interpretativas. Las primeras referencias de prensa sobre el trabajo actoral de Arderius, las
encontramos a sus 21 afios.! Tan solo un afio después, Julio Nombela, escritor y distinguido critico
de zarzuela, se refiere al joven actor de esta manera cuando resefiaba el estreno en agosto de 1858
de Beltrdn el aventurero, obra de Cristébal Oudrid: « No concluitemos sin hacer mencion del seiior Arderius,
joven aplicado que comienza su carrera bajo buenos auspicios».*> Arderius reconoce en sus memorias su
progreso dentro de la compania de la Zarzuela:

«[...] Logré, tras inauditos esfuerzos, distinguirme un poco de mis compaferos de coros. El
publico me aplaudié andando el tiempo en algunos papeles que se me confiaron, y mi sueldo
fue mayor, y mi nombre comenz6 a ser conocido [...].»"

La presencia de Arderius en los escenarios madrilefios es referida con cierta continuidad a partir
de la temporada teatral de 1851-1852. Esta temporada marca un aparte en la historia de la lirica es-
panola cuando, tras arrendar el teatro del Circo, con el objeto de fomentar el ejercicio de la zarzuela,
se constituye la sociedad creada por los maestros Gaztambide, Barbieri, Olona, Hernando, Inzenga,
Oudrid y el actor y empresario Francisco Salas. La Sociedad Artistica se erige como un capitulo
fundamental en la historia del teatro espafiol. Arderius figura entre los integrantes de la compaiia,
compuesta para ese objeto, como cantante de partes secundarias (corista), lo que lo convierte en un
miembro activo en aquel movimiento renovador del cual eran protagonistas algunas de las figuras
mas representativas de la escena y la musica de la época. A partir de este momento, comenzard
Arderius una rapida carrera como actor interpretando pequefos papeles hasta alcanzar la justa fama
que gand. Fue criado en Mateo y Matea, marqués en Juan Lanas, ujier en Isabel, reina de Inglaterra.
Luego, en la Zarzuela, en las temporadas de 1857-1858-1859, con otros pequefios papeles de criado
en Armas de buena ley, de alcalde en Beltrin el aventurero, de Don Mendo en La perla negra, de Gabriel
en La Dama blanca, de un sargento en La Modista, de Don Fermin en El joven Virginio, de Camilo en
El robo de las Sabinas, o de sargento Pelusilla en Juan sin Pena, entre otras, fue construyendo la ima-
gen de buen interprete que le sucedié. Estas primeras temporadas en el teatro de la Zarzuela fueron
fundamentales para el joven Francisco Arderius porque compartiria reparto con Ramén (Alejandro)
Cubero," que sera su amigo y principal auxiliar en la aventura de los bufos. Habria que resaltar la
complicidad y la retroalimentacién que ambos descubrieron sobre la escena ejecutando piezas como
Un disparate, cuyo éxito se debid a la parodia que ambos realizaban de dos cantantes conocidos, y a
la magnifica relacién de improvisacién que mantenian.'

10. DeL Paracio, Manuel - Rivera, Luis (1864), Cabezas y calabazas, retratos al vuelo. Madrid, Miguel Guijarro, pag. 95.

11. (1857) La Zarzuela. Aho 11, 77, 20 de julio 1857, pag. 616: «[...] Este joven comienza su carrera este afo y es un buen
bajo, cosa que falta en el espectaculo de la zarzuela».

12. NomBELA, Julio (1858) «Ciritica teatral», La Espafia Artistica, Ao 11, 46, 6 de septiembre, pag. 356.

13. DE SaN MARTIN, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pag.13.

14. Actor y cantante de zarzuela. En 1965 cambia su nombre por el de Alejandro, en senal de protesta por la gestidén que
realizara el general Ramén Maria Narvéez en relacién a los sucesos de la Noche de San Daniel.

15. CoTARELO Y MORI, Emiilio (2000), Historia de la zarzuela o sea El drama livico en Espafia, desde su origen a finales del siglo
x1x, Madrid, ICCMU, Coleccién Retorno, pag. 673.
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Pero fue a comienzos de la década de los sesenta cuando la madurez escénica del joven Arderius
se pone de manifiesto, atreviéndose incluso a estrenar una obra que él mismo escribe.!® Es en esta
época cuando comienza a percibir en su totalidad el hecho escénico y de donde su tino de buen
empresario se nutriria en un futuro, pues la mayor parte de las reposiciones que llevé a sus bufos son
obras de esta etapa que alcanzaron gran éxito o en las que él habia participado como actor logrando
el beneplacito del publico. Sus personajes en Les desesperes’” y, mas tarde, en Una vieja, marcarian
todo un modelo interpretativo a seguir en ese tipo de papeles.

Las buenas criticas le favorecieron a lo largo de toda su carrera, lo que evidencia la justa fama que
gozaba de excelente intérprete en el desempefo de papeles caracteristicos. El actor Pepe Rubio en
sus Memorias deja una muy favorable semblanza del trabajo actoral de Arderius:

«En mi larga carrera no he conocido un actor de naturalidad tan exquisita. Desde sus comien-
zos en el teatro de la Zarzuela lo demostré asi. Aquél Pancho de La vieja, el médico de El loco
de la Buhardilla, el caracteristico de Las astas del toro, Por un Inglés, Campanone, La gramdtica, La
trompa de Eustaquio, y mil podria citar, no tenfan rival. Mas tarde en el género bufo, Robinson,
El Rey Midas, El General Bumbiin de La Gran duquesa, los tres personajes creados por él en la
zarzuela Los Infiernos de Madrid y el célebre doctor Mirabel de Los sobrinos del capitin Grant, re-
presenta su labor méas notable. Arderius no brill6 en el arte por el género al que se dedicé. Las
circunstancias le arrastraron a la explotacién del género bufo, con el que gané una fortuna, es
cierto; pero si hubiera cultivado la comedia serfa su nombre mas glorioso».'®

Hablar de Arderius como actor se hace insignificante ante la descomunal empresa que sagazmen-
te supo conducir con buen tino durante los convulsos afnos de la década de los sesenta del siglo xix.
En la Espafa prerrevolucionaria el negocio teatral estaba en una permanente crisis. Fue justamente
este hombre con su particular olfato y con su vocacién por cultivar el género lirico quien sacudira la
escena madrilena trasladando a Madrid, la formula de la épera bufa de Offenbach que tanto éxito
estaba teniendo en Paris. Arderius reconoce su viaje a Francia en 1865" como un hecho trascenden-
tal que dard un vuelco a su vida:

El haber ido a Paris fue la causa de que medrase, rompiendo el circulo de hierro que oprime
alos pobres, a los desheredados, como diria Pérez Escrich. En Paris habia visto los bufos ;Por
qué no ha de haber también bufos en Madrid?*

Luego argumenta intentando definir la finalidad del género:

En esta bendita tierra somos muy aficionados a reirnos. Ni los males de la madre patria, ni
los afios de mezquinas cosechas, son causas suficiente para quitarnos en buen humor; por
consiguiente tenemos algo de bufos en nuestro ser. {Pues habra bufos en Espanal?!

16. Una Poetisa, zarzuela en un acto, escrita por Arderius y musica de Mollberg, aunque su fracaso no fue ruidoso, en
opinién de Cotarelo, tampoco gustd.

17. CotaReLo Y Mory, Emilio (2000), Historia de la zarzuela..., Op.cit., pag. 692: «La letra era un regular arreglo del vau-
deville Les désespérés, en el cual lo mejor era el tipo de inglés caricaturesco, que hizo Arderius de un modo tan perfecto,
que causé la admiracién general y sirvié en delante de modelo para todos los tipos de su clase que se presentaban en
escena.

18. Ruslo, Pepe (1927), Mis memorias. Madrid, Libreria de Fco. Beltran, pag. 56.

19. Brasco, Eusebio (1865), «Menestra», Gil Blas, Aho II, 28, 10 de junio, pag. 4: «La zarzuela espafiola es mas liberal
que el ministerio. Conociendo que el vacio la rodea en Madrid, se marcha a Erancia. El Sr. Arderius estd encargado de la
formacién de un cuadrito que trabajard desde junio en el teatro de Variedades de Paris [...]».

20. [zEdSAN MARTIN, A. (%870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pag.21.

21. Ibidem.
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La primera referencia que hemos encontrado en prensa del anuncio de la compaiia de los Bufos
Madlrilefios es la divulgada por el diario La Patria el dia 11 de septiembre de 1866, donde se publican
los nombres de parte de la compania y se hace alusién al abono de treinta funciones con su respecti-
vo descuento, abierto para la ocasién. También la noticia nos deja claro, con un raso como anunciamos
en su dia,** que no es el primer anuncio en prensa dedicado a los bufos. Dos dias después, el 15 de
septiembre, es el Diatio Oficial de Avisos de Madrid el que publica con detalle los precios de los abonos
y el que anuncia el principio de las representaciones, previstas entre los dias 20 y 23 de septiembre.
La misma noticia hace referencia a que los pormenores de rebajas y precios pueden verse en los car-
teles y en los programas.?® Es de esos primeros dias de septiembre de donde se alimenta la imagen
romantica que Arderius evoca en sus Confidencias...,** de un Madrid lleno de carteles anunciando la
nueva compaiia que se fundaba en el teatro de Variedades. La revista E/ Artista también hace eco de
la noticia dedicando una lacida reflexién, no ajena de preocupacién, por los derroteros que pudiera
tomar la nueva empresa:

El Teatro Variedades, ahora de los bufos madrilefios, ha inaugurado sus tareas bajo muy
buenos auspicios. La misién que la empresa se ha impuesto francamente confesamos que
la hemos creido peligrosa, por lo dificil que es encontrar obras que retnan las condiciones
necesarias para este tipo de espectaculos y artistas que las interpreten con acierto. La misién
de hacer reir lleva en Espafia un camino tortuoso. Los escritores que se dedican a este género
han llegado a creer que el publico sélo se divierte con chistes de colores muy subidos y alu-
siones politicas de mala ley y nos hacen oir palabras de dudoso sentido y presenciar escenas
indignas de un publico culto, muy satisfechos de que asi han cumplido con su tarea de hacer

reir.®

Francisco Arderius convirtié su empresa en un préspero negocio publicitario. No dudé en usar
todo tipo de actividades afines que proporcionaran unos cuantos reales mas en la taquilla si ello
era causa de agrado y aprobacion para el respetable.’s El 27 de noviembre de 1867, las paginas de E/
Sainete recogen con su sarcastico y desenfadado tono, la moda de los almanaques a la que Arderius
se sumaba con el anuncio de la tirada de veinte mil ejemplares del Almanaque de los Bufos Madrilefios
para el afio 1868:

«Tiene Paquito Arderius

una caha de pescar,

con la que saca los cuartos

del bolsillo mas recalcitrante

que se pueden ustedes imaginar».”

22. (18606) «Gacetillas», La Patria, Aho 11, 491, 11 de septiembre, pag. 4.

23. (1866) «Diversiones», Diario Oficial de Avisos de Madrid, 1586? 1% de septiembre.

24. D SaN MARTIN, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pags.21-22: «El dia 15 setiembre del afio de gracia_de
1866, hacia fijar en las esquinas de la capital de Espafia un tremendo cartelén encabezado con estas palabas: CONVPANIA
DE LOS BUFOS MADRHC:[ENOS. A tales palabras, seguia la lista de los actores que habian de interpretar el nuevo género,
desconocido hasta entonces en Espana, y los titulos de algunas obras, entre las cuales figuraba en primer término El joven
Telémaco [...] Mis carteles fueron el objeto de las conversaciones de aquel dia y atin de aquella noche, y al dia siguiente se
me sefalaba con el dedo en todas partes. Habia entrado en la senda que conduce 4 la celebridad. Los empresarios de los
teatros sonreian con lastima al habEir de mi. Los actores que no formaban parte de mi compafiia, me calificaban de necio,
de ambicioso, de visionario, y atn de otras cosas peores».

25. (1866) «Revista de teatros», El Artista, 16, Bgde septiembre, pag.1.

26. Rifas, la publicacién de almanaques y de un periddico semanal, La Correspondencia de los Bufos, son algunas, entre
otras actividades no necesariamente de naturaleza teatral en las que su creador exponia con desparpajo la ideologia bufa.

27.(1867) «Apartes», El Sainete. Afio I, Tercera época, 7 de noviembre, pag.2.
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La prensa no dejaba pasar inadvertido cualquier tipo de empefo por hacer del teatro de los Bufos
Madrilefios (Bufos Arderius),*® el centro de referencia del espectaculo publico en Madrid:

Arderius (D. Francisco) es un mozo que indudablemente ha nacido para algo mas que para
bufo. La cuestién de hacienda la maneja como nadie. Cansado de exhibir cosas suyas y de los
demads, ha concluido por hacer rifitas. La primera victima de sus intentos rentisticos ha sido
el brasero de la contaduria, rifado con gran contentamiento del ptblico la noche del sdbado
en el coliseo del Circo.”

Ademas de estas estrategias de empresa, Arderius se asoci6 a las figuras musicales mas importan-
tes de la época. Supo con su carisma y sus magnificas dotes de administrador contar con la colabo-
racién de los mas significativos creadores de aquel momento, compositores y libretistas: Barbieri,
Arrieta, Oudrid, Ferndndez Caballero, Manuel Nieto, Eusebio Blasco, Lépez de Ayala, Juan Catali-
na, Rafael Maria Liern, Narciso Serra, José Picén, Francisco Campodrén, Salvador Granés, Ricardo
de la Vega, Luis Mariano de Larra, Miguel Ramos Carrién, Ricardo Puente y Branas, Mariano Pina
Dominguez y otros muchos que escribieron o compusieron para los bufos. Tan de moda se pusieron
éstos entre los autores de entonces que eran frecuentes las colaboraciones entre varios de ellos como
puro divertimento y sin poner demasiado rigor en la calidad de las obras, las cuales funcionaban
siempre y cuando tuvieran suficientes atractivos para que la taquilla fuera exitosa. Eusebio Blasco lo
reflejaba en una pequefia nota publicada en Gil Blas:

El teatro de los Bufos estd en alza. Es el teatro de moda. El pablico y los criticos han compren-
dido que alli no deben ir mas que a divertirse; y que el género de aquel teatro no esta dentro
de la critica; por todo lo cual resulta lo que no podia menos de resultar; las obras se presentan
sin pretensiones, el publico las aprecia en toda su ligereza, y la empresa gana dinero.®

Este embeleso popular que arrastraron los bufos a todos los niveles sociales, su acelerada pro-
duccién en funcién del buen negocio de la empresa y las fundamentadas carencias dramaticas que
en la mayoria de sus obras se sacrificaban en el ejercicio de la espectacularidad de su propuesta
como hecho teatral, hicieron de su teatro facil presa del sector critico mas conservador de la época,
convirtiéndose en la ajustada diana de sus moralizadores flechas y tenaces cargas en defensa de los
ideales romanticos del diecinueve. Es completamente comprensible que algunos de los més lacidos
criticos y estudiosos del periodo lanzaran fieros ataques contra la apoteosis de la groseria, de lo innoble
y lo plebeyo®' Ante esas continuas agresiones, el empresario Arderius, supo crear alrededor del pro-
ducto de los bufos un pensamiento, una ideologia que divulgaba el culto a la risa y al divertimento
como formas innatas de la naturaleza humana. Desarroll6 para ello una idea conceptual de género
e intentd explotarla con desenvoltura. Cuidaba de los detalles y se empefiaba en justificar la finali-
dad y la importancia de un teatro que no tenia otro objetivo que el de hacer reir. No es fortuito que

28. Durante la segunda temporada 1867-1868 en el teatro del Circo, Arderius decide cambiar el nombre de Bufos
Madprilefios, por el de Bufos Arderius, temeroso de que tras la fortuna del género apareciese algin avispado que intentara
desbancarlo de su lugar como fundador de los bufos espanoles: De este modo, queda resuelto e/g;aroblema de mi inmortalidad,
expresa.

pZ9. (1867) «Apartes», El Sainete. Afio I, Tercera época, 4 de diciembre, pag.4.

30. (1866) Gil Blas, Ano 111, 11, 18 de noviembre, pag. 4.

31. YXART, José (1987), El Arte Escénico en Espaiia, Barcelona: Editorial Alta Fulla, pag. 79. El caso de Yxart es interesante
Y digno de comentario pues siendo un prestigioso critico y notable estudioso del hecho teatral, tal como lo demuestran
as profundas reflexiones plasmadas en E/ Arte Escénico en Espaiia, no pudo entender como contempordneo que aquel
movimiento que pasé «como una borrachera de champagne y sobre el que su certero juicio es bastante claro: Arderius importo
de Paris [...] una copia contrahecha y torpe de los bufos parisienses», fuera punto de partida para las reformas y los posteriores
cambios relacionados con los géneros musicales en el teatro espafiol del x1x, cuya herencia histérica tiene en el panorama
teatral contempordneo extraordinaria vigencia.
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bautizara las temporadas teatrales de sus bufos con el nombre de campafas.® Sobre este hecho,
refiere él mismo que fue durante su estancia en Paris en el afio 1865 cuando gané el nombramiento
de general, al mediar en buen bufo ante la autoridad competente. Cuenta en su anécdota que entre risas
contenidas y chanzas silenciosas aleccioné a su compaiiia con mano dura y aire marcial, luego de que
uno de sus cantantes se viese envuelto en una trifulca por un lio de faldas en pleno teatro, adonde
acudieron los gendarmes a imponer orden:

Al siguiente dia, un periédico, dado cuenta del suceso, me comparaba 4 un general de divi-
sién, por lo subordinados y obedientes que tenfa & mis artistas.®

Cierto es que Arderius gustaba de los epitetos dirigidos a su persona: El principe de los bufos, El ge-
neral de los bufos, El bufo mayor, etc. El uso de éstos se justificaba en el juego de condicién que suponia
la explotacién de lo bufo, pero tras ese coqueteo egdlatra podemos intuir una marcada naturaleza en
su personalidad hacia el mecenazgo y el liderato con la que se sentia comodo y de la cual se enor-
gullecia:

Tengo la satisfaccién de decir, que mantengo con mi empresa un centenar de familias, que sin
mi, acaso vivirian en la estrechez 6 en la miseria. Tengo la inmensa satisfaccién de ver que
mi trabajo es productivo; que mis hijos no carecen absolutamente de nada, y que el dia de
mafana, dios delante, bendecirdn mi nombre al verse al abrigo de la pobreza.**

Definiéndose a si mismo como a una persona de caracter firme e hiperactivo,® Arderius combina-
ba en su faceta de empresario y actor la ambicién y el continuo esfuerzo de superacién personal que
se requeria para mantener una empresa teatral a flote. Esa mentalidad de triunfo, la fuerza y la cons-
tancia en el trabajo resultaron fundamentales para que el género bufo calase en el gusto popular.®
En las notas dirigidas a actores y empresarios en forma de consejos contenidas en sus Confidencias...,
notamos aun en la sencillez y en lo general de sus comentarios, los lucidos valores de un hombre
que dedicé su vida al teatro:

Todo el que blasone de actor debe tener presente que el teatro es, digdmoslo asi, la escuela en
donde se estudian las costumbres de una época. A un buen actor no le basta saber su papel
como el papagayo. Necesita tener conocimiento de la época en que ha vivido el personaje que
representa. Los trajes, los modales, los usos y las costumbres de las edades remotas, deben ser
para él objeto de un estudio concienzudo.”” La patente de actor, no se alcanza tan facilmente.
Por lo tanto necesita leer més libros de donde se ha entresacado su papel. Un actor de talento,

32. Recordemos que su abuelo, Tomas Arderius, fue un pundonoroso coronel de artilleria que segtin cuenta Arderius en
sus Confidencias..., se quité la vida por honor.

33. De San Martin, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pag. 26.

34. Ibid.,p. 112.

85. Ibid., p.11: Yo soy tan nervioso como una mujer, y la tila es para mi una gran medicina.

36. Ibid., p.112: «Creen algunos que la fortuna corond mis empresas, y se equivocaron. Sin pecar de presuntuoso, tengo
la conviccién de creer que mas que la buena suerte, ha influido en la creacién de mi pequefia fortuna, un trabajo asiduo y
un mediano conocimiento del teatro».

37. Es revelador que Arderius aconseje que «a un buen actor no le basta saber su papel como el papagayo. Necesita
tener conocimiento de la época en que ha vivido el personaje que representa», y mencione a continuacion la necesidad
de la verosimilitud histérica: «Los trajes, los modales, los usos y las costumbres de las edades remotas, deben ser para
él objeto de un estudio concienzudo». El rigor de ajustarse a la verdad histérica, la extendié con sus giras la compania de
los Meiningen. Fue coincidentemente a partir del ano 1866 que la actividad de esta compaiia cobré notoriedad tuera del
Ducado de Meiningen, pero fue entre los afios 1874 y 1890 cuando realizaron mas de 2.500 representaciones en ochenta
y una funciones a través de toda Europa. Braun, Edward (1986), El director y la escena. Del naturalismo a Grotowski, Buenos
Aires. Editorial Galerna, pag.17.
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confiado en sus estudios tiene que ser también autor dramético, digdmoslo asi, crear tipos;
adivinar el verdadero carécter del personaje que representa.*®

Observemos que esta nota roza someramente varias cuestiones fundamentales en el trabajo del
actor. Estos consejos de Arderius, muestran planteamientos que aunque no constituyen un descu-
brimiento, si son bastante novedosos para la época en que fueron escritos, recordemos que estas
Confidencias... se editan en el afio 1870.

En el teatro espanol de la segunda mitad del siglo xix confluyen distintas vertientes de estilo de
gran influencia en la historia del teatro occidental: primeramente, la amplia tradicién del Siglo de
Oro como sello incuestionable en la evolucién del hecho teatral en Espafa; por otra parte, la pe-
sada herencia del clasicismo francés de la que le fuera tan dificil sacudirse al teatro europeo; y, por
ultimo, las nuevas tendencias que llegaban a la par, de la mano del Romanticismo y del Realismo,
pero que no se fraguarian como innovaciones para la escena hasta finales del siglo xix y principios
del xx, cuando el Naturalismo doté al teatro de la primera gran reestructuracién de planteamiento
conceptual.’ Suponemos que Arderius, como hombre de teatro y como muchos otros antes que él,
intuyera algunos de aquellos elementos dramatico-narrativos imprescindibles al espectaculo que se
erigirian como pilares fundamentales para la evolucién del teatro moderno.

Esta completa posesion del arte, no se alcanza sino a fuerza de estudio; pero de un estudio
asiduo, perseverante, y con un tino especial en la eleccién de las obras que deben servir de
guia a todo actor, que desee salir del circulo trazado a las medianias.®

Aunque no podamos otorgar a estos comentarios mayor importancia, ya que fueron escritos sin
otro fin que el de traspasar una simple experiencia y no fueron concebidos como un estudio concien-
zudo de teoria o analisis teatral, si podemos entrever que Francisco Arderius, sin estar a la cabeza
de la vanguardia teatral europea de su época, si se sitia como una pieza clave para el desarrollo de
la escena espafiola.

No me cansaré, pues, de recomendar una y mil veces el estudio, como base y fuente de nom-
bradia y de riquezas. Estudiad, y vuestro nombre no morira con vosotros en la losa de una
olvidada sepultura.*!

Cargadas de disciplina y rigor profesional, estas escuetas notas atestiguan una razén mas por la
que Arderius gozara del éxito y la aprobacién de sus contemporaneos. Esa avidez de crecimiento in-
dividual unida al respeto por la profesién, hizo que siendo un joven principiante se le encomendasen
tareas que a la larga le reportarian beneficio, un profundo conocimiento del medio y la capacidad
para desarrollar esa poderosa mentalidad empresarial que lo caracterizé:

Conste aqui, que yo merced a mi aplicacién, y a que eran contadas las veces que concurria
a bromas y francachelas, durante los momentos que eran debidos 4 mi trabajo, se me enco-
mendé la direccién de obras de importancia, cuando atin mi nombre no figuraba en la lista
de los primeros actores.*

38. DE SAN MaRTIN, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pdg. 112.

39. Las primeras obras naturalistas de André Antoine, los caminos planteados poco después por Jarry y Stanislavski
y el simbolismo de Craig, Reinhardt y Appia conducirian a aquella revolucién conceptual de principios del siglo xx que
removio los cimientos del teatro déncK)Ie un impulso desconocido hasta entonces.

40. DE SAN MaRTIN, A. (1870), Confidencias de Arderius..., Op.cit., pag.113.

41. Ibidem.

42. Ibid., pag.114.
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También es relevante como aconseja a los empresarios teatrales de entonces en lo referente a la
aceptacién de obras provenientes de escritores noveles:

Cuando se presente a las puertas de vuestro teatro, un joven sin nombre conocido; sin reco-
mendaciones; con traje modesto, pobre quiza. Cuando este joven se os anuncie con el titulo
de autor, oidlo sin prevencidn; sin fruncir el entrecejo. Bien puede suceder que la obra que
les presente sea una obra de importancia; una obra que os convenga, y que al ser puesta en
escena llene de gente vuestro teatro, y como es consiguiente, de pesos duros el arca de con-
taduria. No lo toméis a broma.*

Desafortunadamente, estos consejos solo aportan una sobria semblanza sobre un hombre que
mantuvo activa su labor profesional por casi 30 afios.*

A partir del ano 1872, y aunque Arderius no abandonara jamas los intentos por reanimar el gé-
nero,” o por lo menos de continuar aplicando las férmulas empresariales que le resultaron tan
rentables en los présperos afios sesenta, comienza a apartarse poco a poco de éste al conducir su
actividad como empresario y actor hacia la zarzuela.** Podemos encontrar este articulo en el Boletin
Musical en su primer nimero del afio 1878:

El antiguo y conocido empresario Sr. Arderius, en vista del estado decadente que tanto aqui
como en Francia tiene el género bufo, explotado ya y falto de autores que le animen y sos-
tengan como en los buenos tiempos, ha acordado volver nuevamente al género lirico-serio,
siempre en buena estimacién por parte del pablico. Venga esa mano, Sr. Arderius, por la ab-
juracién de Ud. del género siempre averiado de la buferia. Los redactores del Boletin Musical,
que nunca, en otros periddicos en que han escrito, hablaron suficiente de Ud. ni para bien ni
para mal, mientras Ud. exploté aquel género, negacion del sentido comun, le felicitan ahora
por haberse rectificado. Ya que con aquella mercancia se ha hecho Ud. rico, tiene de hoy en
adelante el deber de dedicar su inteligencia y sus capitales al desarrollo del verdadero arte, y
puede Ud. hacer mucho a favor de la 6pera espafola.”

Siempre se le reproché a Arderius que pusiera su talento y energias al servicio de un género que
la mayoria de los criticos, periodistas y homologos de profesion, entendian como el mas vulgar
rellano del arte. El propio Arderius fue acusado de corruptor del arte lirico nacional, severa e injusta
acusacién a la que respondié en malos versos y con descaro bufo:

43. Ibid, pags. 114-115.

44. Las primeras apariciones en la prensa sobre Arderius las encontramos entre los afios 1857 y 1859 y las ultimas re-
ferencias de su trabajo como actor que hemos hallado son del afio 1885. Cémo empresario dejarla tras su muerte varios
proyectos inconclusos.

45. En los finales de su carrera, Arderius intentd recuperar aquel aire espectacular y desenfadado de los bufos, y en 1880
arrienda el Alhambra y le da el nombre de Folies Arderius, anunciando en él todo tipo de espectaculos que comprendian
desde Zarzuelas de gran espectaculo, magias, bailes franceses y espafoles, novedades, gimnasias, operetas, conciertos,
canzonetas, prestidigitacidn, etc, hasta todo lo que pudiera resultar atrayente al més amplio gusto popular y que antafio
le habia dado tan buen resultado. Desafortunadamente, aunque esta nueva empresa cosechara interminagles aplausos
con las reposiciones de obras como Los sobrinos del Capitan Grant, no alcanzé el éxito de los bufos. La Crdnica de la Misica
asi lo refleja: «El Sr. Arderius, que es empresario inteligente y que no puede engafarse al apreciar el recibimiento que los
espectadores hicieron a la compania, comprenderd en la necesidad en que esta de reformarla y de presentar otros artistas

ue den otro cardcter al teatro Folies Arderius». El género bufo ya no era lo mismo, habia pasado su época dorada y la
ecadencia era inevitable.

46. (1881) La Correspondencia Musical, 19 de junio, pag. 6: El Sr Arderius ha resuelto retirarse de la escena y con la funcion de
marfiana, que serd a beneficio suyo, se despedird de} piiblico gge Madrid. Justamente esta decisién es tomada por Arderius para-
déjicamente cuando otro fenomeno teatral de gran importancia para el teatro espafiol comenzaba a gestarse en los afos
ocﬂlenta, el Género Chico.

47. Casares Robicio, Emilio (1993): «El Teatro de los bufos o una crisis en el teatro lirico del siglo XIX espafiol», Anuario
Musical, 48, pags. 1-12.
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Solo una moneda

de diez y seis duros
(buena por supuesto)
gusta & todo el mundo.
Yo no soy moneda

ni el género bufo,

lo és: por tanto

no extrano que algunos
contra mi se ensafien

y me zurren mucho.®

A pesar de todo ello, fueron sus excelentes cualidades de actor y las de habil empresario las que
hicieron que este particular hombre de la escena del xix asentara las bases para la transformacion
de un teatro que muchos ya habian acusado de anquilosado y muerto, sumergiéndolo en una au-
téntica revolucién mediatica, una especie de sarampion, que rescaté al teatro espafiol del muermo
escénico del que repetidamente se quejaban los criticos y literatos de entonces. Si bien es cierto que
el resultado estuvo muchas veces lejano de lo artistico y si rematado por el precio de una butaca, éste
contribuyé a marcar los derroteros por los que andaria con paso firme e imparable el nuevo teatro
lirico. De este particular impulso, y partiendo de las formulas explotadas por los bufos, se nutrirdn
el teatro por horas, el género chico y la revista.

Arderfus pasaria a la historia como el fundador del género que puso patas arriba Madrid. El mis-
mo dejé una semblanza de su cardcter para la posteridad que bien lo define, cuando sin modestia
alguna afirmaba:

Y yo...yo..., soy Arderius, el que trasplanto el género bufo a Espafia. De mi cosecha a pesar de
las fuertes tempestades que sopld sobre mi el pais de la envidia, he recogido algunos frutos
y estoy contento.”
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